(S LG S (SR T g <

) HSEMERY T 4 T
Série I, Volume 7

IWiT: \/RR - &
Edition de Noé| Lee

CEuvres Completes /
_ de
Claude Debussy

—

DN SEEA B AR AR AEARAY. @ SMIPH L8 5 AR 4 AR

MR



O 9 A LTRG C R (T e o

WEEm | 794

Série |, Volume 7

CEuvres gomplétes
e
Claude Debussy

@

=

D szEHeA AR IR HEARAR. @ SMPH L35 F ikt bR

DUR.



BHERSE (CIP) K

BEEANSEREE RSEER ] £ 7 28 / ERER - FHT;
SKZRAE - L) EiREARLARLE, 2013.6

ISBN 978-7-5523-0205-9

L 1 O Q- Il MEFE - JAE - TR - ER V.
1657 .41

HEMRAEBE CIP KT (2013) $ 067596 5

Copyright © 2002 by Editions DURAND

Chinese translation copyright

© 2013 by Shanghai Music Publishing House Co., Ltd.
All rights reserved.

$ B BEREARSERER WEER] F7 oM
W 1] WRR-F

FO#F: KXW

Hom A B4R

BRR: B8l
RiTHmiE: 78I
HERt: BEEE
ENERl: FER

ERFRERTEER. £1T

Motk EBTHANMER 7S Bp4: 200020
Xz (H) BRAF: www.shwenyi.com
EEFREARMMIE: www.smph.cn
bEERE R EBEFER: editor_book@smph.cn
PExZEgaFEMmtmE: editor_cd@smph.cn
ENRl: EBEFERIBRAR

FrA: 640x978 1/8 ED3K: 39 . X: 312M@
20134 6 BE 1 iR 2013 4E 6 B 1 RENR

Ep%g: 1-2,000 A

ISBN 978-7-5523-0205-9/J - 0165

ZE: 98.00 7T

BERERE: (021) 64375066 EPEFRBML: (021) 64310542
RGMAZ: (021) 64734302  (021) 64375066-241
HEFER: WA BEIBR



e 95 T8 - 1R W
Claude Debussy

WEEm | F79#

Série |, Volume 7

EUEUIE S

CEuvres pour piano a quatre mains

Hm1]: BIRR - T
Edition de Noél Lee

Symphonie
Andante cantabile
Diane Ouverture
Triomphe de Bacchus
Intermezzo
L’Enfant prodigue
Divertissement
Printemps



REE - EEANSERSE

Wik B AR LR E A R R E RAF AR b s A R

)

RERES
AR -Fes fREiE MR FHRALR - H5) 5.
FA - ARRI ERE A EFH
RA Y% - M H 2 NFAER

F R
B KR BER

’ F4mEHIE
TR - #eAk

wWEZERS
BORR - A 5 3% MEA) 4 - KR
LA R « B ARAT e -
FH-ERSAF.BW - 5K

Ctuvres Completes de Claude Debussy placées sous le haut patronage
du Ministere de la Culture, de la Bibliotheque nationale de France
et du Centre national de la Recherche scientifique.

Comité d’'Honneur :
Claudio Abbado, Luciano Berio, Pierre Boulez, Henri Dutilleux,
Gyorgy Ligeti, Olivier Messiaen, Seiji Ozawa.

Rédacteur en Chef :
Francois Lesure

Rédacteur en Chef adjoint :
Denis Herlin

Comité de Rédaction :
Pierre Boulez, Myriam Chimeénes, Marius Flothuis, Claude Helffer,
Roy Howat, Marie Rolf.



g i

Remerciements

L'éditeur du présent volume tient a saluer chaleureusement la mémoire de
Frangois Lesure qui a veillé soigneusement a la naissance du volume et qui a
encouragé, avec un tact et une patience infinie, sa floraison. Il est également
particulierement redevable a MM. Denis Herlin et Edmond Lemaitre pour leurs
recherches et leurs travaux.

En outre, I’éditeur souhaite remercier les personnes et les institutions suivantes
de lui avoir donné accés aux sources et aux documents, de lui avoir fourni
divers renseignements et de |’avoir aidé a préparer ce volume : Mmes Brejneva
(Musée Glinka a Moscou), Claire Brook, Myriam Chiménes, Catherine
Massip (Département de la musique, Bibliotheque nationale de France, Paris) ;
MM. Daniel Blumenthal, Vincent Giroud (Beinecke Rare Book and Manuscript
Library, New Haven), Christian lvaldi, Rigbie Turner (The Pierpont Morgan
Library, New York) ; les bibliothécaires du Département de la musique de la
Bibliotheque nationale de France, Paris, et de la Bibliothéque de I'Institut de
France a Paris.



£ £
PYAAY
CFEo5 1 - TEY PSR ME S 24 )4y =+ DUsM M, i i [ SC Ak JEEEZEB A T
O N R E N FFIEI . 2 UL T ILAES

WEE :
A

ZWIk

LT

I BAE i

KR

S O A~ W N

BT R ARV AT RS A8 3 T VS A QMRS 5 U T 00 PP S A A I S T
DIFIRCAAS A . 4 51 T B 4 A AR A 51 e v P B g o

PiA C ORI GORDR IR (RS TR RERR RRAS I TTRR SEAE SR 5 o S 30 B0 2 i A 1
k. FERESSHHE MV [ Y, AR 0 e e i R O TR PR 2 B, SR A 6 7 e
AN 58 U T RRAS , WP A A BB A o A0SR R AR 25 1 U R % 1 7 o
HABeTE MBI A RAS T B PR B o 24 1k 4 ) MR R SE AP I HL B ek
AR IOV , AR A R A 5 L P4

i DA A e A S 5 RV LR A48 3 TR /N — S B ALK 3 S I A B
RS KA RS B BRI R : ——  —~ —= =— Hb A E RO L
SR PR TR R T 4T TR



PREFACE GENERALE

L'Edition des CEuvres Completes de Claude
Debussy est publiée en 34 volumes sous le
patronage du Ministere de la Culture, du Centre
national de la Recherche scientifique et de la
Bibliotheque nationale de France. Les volumes
en sont répartis selon les catégories suivantes :

1. CEuvres pour piano

2. Mélodies

3. Musique de chambre
4. CEuvres chorales

5. CEuvres pour orchestre
6. CEuvres lyriques

Dans chaque volume, le texte musical est
précédé d'un avant-propos retragant sa genése ;
il est suivi de notes critiques décrivant les
sources et la méthode d'établissement du texte.
Avant |’Appendice, se placent les variantes dont
les plus importantes sont indiquées par des
références en caractéres gras.

Toutes les sources connues (esquisses,
manuscrits, épreuves, éditions, exemplaires
annotés, correspondances, enregistrements
historiques) sont systématiquement consultées
et le texte musical proposé est celui qui peut
étre considéré comme définitif. Lorsqu’il existe
deux versions d’'une méme ceuvre, également
achevées mais comportant des différences
significatives, les deux sont publiées. Lorsque
deux versions intéressent uniquement un
passage isolé, la premiere d’entre elles est
donnée en appendice. Les ceuvres jusqu’a
présent inédites et les ceuvres inachevées sont
publiées dans la mesure ol I'état des sources le
permet.

Les altérations et indications de dynamique de
I'éditeur sont habituellement imprimées en
petits caractéres. Les crochets, les liaisons, les
soufflets de crescendo et de decrescendo,
ajoutés par I'éditeur, sont indiqués comme suit :
—, ~—, ==, =* . Les autres ajouts
de I'éditeur sont toujours mis entre crochets. La
démarche de I'éditeur est commentée en détail
dans les notes critiques.

The present Edition of the Complete Works of
Claude Debussy is being published in 34
volumes, under the auspices of the French
Ministry of Culture, the Centre national de la
Recherche scientifique, and the Bibliotheque
nationale de France. The volumes are divided
into the following categories:

. Piano works

. Songs

. Chamber music
. Choral works

5. Orchestral works
6. Theatrical works

SN —

In each volume, the music is preceded by a
foreword retracing the music’s genesis, and is
followed by critical notes describing sources
and editorial method. Before the Appendix
comes the List of Variants, in which particularly
significant variants are emphasized by bar
references printed in bold type.

All" known sources (sketches, manuscripts,
proofs, editions, post-publication revisions,
correspondence, historical recordings) are
examined in detail. The musical text proposes
the composer’s final intended version, as far as
this can be ascertained. In cases where a work
exists in two significantly different finished
versions, both are published. When such
variants concern only isolated passages, the
earlier versions are given in appendix. Works
hitherto unpublishei and unfinished works,
are published as far as the state of the sources
permits.

Editorial accidentals and rests are normally
distinguished by smaller type. Editorially added
brackets, ties and slurs, and hairpin dynamics
are printed ——, ——~, <=, =% . Other
editorial additions are placed in square
brackets. Editorial procedure is explained in
detail in the critical notes.
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AVANT-PROPQOS

Ce volume réunit les ceuvres écrites entre 1880 et 1887 pour
un piano a quatre mains par Debussy qui, jusqu’en 1890,
était connu par son premier prénom, Achille. Des huit titres
présentés, comprenant douze piéces ou mouvements, cing sont
publiés ici pour la premiére fois. A I'exception de Printemps, ces
ceuvres ne sont jamais mentionnées, ne serait-ce qu’en passant,
dans la correspondance du compositeur. Considérait-il la
version a quatre mains comme une étape provisoire, le but
ultime étant la partition d’orchestre ? Pourtant, lorsque Debussy
compose directement pour I'orchestre, la démarche est tout
autre : trois portées superposées que |’on appelle particelle, avec
des ajouts fréquents de noms d’instruments, apparaissent.
Celles-ci sont suffisantes pour noter la musique comme I'atteste
celle du Prélude a I'aprés-midi d’un faune ou encore celle de
Diane au bois dans les années 1880. Par contre, les manuscrits
des partitions de ce volume se présentent sous la forme de deux
systemes de piano : le plus souvent le systéme supérieur est noté
avec deux clefs de sol tandis que le systtme inférieur est noté
avec deux clefs de fa. Ces deux systtmes de piano ont incité
certains biographes d'autrefois a supposer qu’il s’agit d’ceuvres
pour deux pianos, supposition hative et erronée .

A ce jour, cingq ceuvres de ce volume ne sont connues que
dans une version a quatre mains, méme si une autre version
avait été envisagée, voire annoncée : Symphonie, Andante
cantabile, Diane Ouverture, Triomphe de Bacchus,
Divertissement. A celles-ci, il faut ajouter les trois ouvrages tran-
scrits par le compositeur a partir d’'une autre formation :
Intermezzo, les extraits de L'Enfant prodigue et Printemps 2.

CHRONOLOCGIE
Symphonie

Au début de I'été 1880, le professeur de piano de Debussy au
Conservatoire de musique de Paris, Antoine Marmontel 3, a

1. C’est notamment le cas de Marcel Dietschy (voir Bibliographie). Cette méprise
est courante : Frontispice de Ravel, ceuvrette destinée a un piano a 5 mains, fut
édité en 1975 comme une ceuvre pour deux pianos.

. A part ses propres ceuvres, Debussy s’est penché toute sa vie sur |'écriture a
quatre mains. Il a joué avec Paul Vidal a la Villa Medicis ainsi qu’avec Paul
Dukas a Paris. Il a transcrit, pour les Editions Durand, quatre ceuvres de Saint-
Saéns a quatre mains ainsi que |'Ouverture du Vaisseau fantéme pour deux
pianos. En 1904 il supervise une transcription de son Quatuor a cordes qui fina-
lement ne lui plait pas. En 1915, il écrivait a son éditeur Jacques Durand : « je
vous signale [...] les déplorables arrangements & 4 mains de I'Edition Peters.
Toutes les symphonies sonnent mal, surtout celles de Schumann qui, au surplus,
sont d’une incommodité d'exécution notoire [...] » ; cité par Frangois Lesure,
« Debussy et les transcriptions » (voir Bibliographie).

3. Antoine Marmontel (1816-1898), professeur de piano de 1848 a 1887.

N

proposé le nom d'un de ses éleves particulierement doué en
déchiffrage, a une jeune veuve russe, mélomane fortunée, qui
cherchait un pianiste pour ses voyages en Europe occidentale
pendant la saison estivale.

Nadejda von Meck est surtout connue comme la bienfaitrice
et |'égérie de Tchaikovsky. Elle jouait trés convenablement du
piano et, pour I'accompagner durant I'été, elle avait déja
engagé deux jeunes Russes, violoniste et violoncelliste. En
juillet 1880, Achille partit donc pour Interlaken en Suisse ou il
rejoignit la famille von Meck pour leurs nombreux voyages et
séjours qui s'étendirent jusqu’au mois de novembre - princi-
palement a Arcachon, a Nice, a Naples et a Florence. Ses
charges consistaient a donner des lecons aux enfants, & accom-
pagner une des filles qui chantait et a jouer a quatre mains avec
la maitresse de maison.

Cette derniére initia tout de suite le jeune Francais aux parti-
tions de son cher Tchaikovsky avec la transcription pour piano
a quatre mains de la Quatrieme symphonie, ceuvre qui lui est
dédiée. Par la suite, elle commanda a Debussy une transcrip-
tion a quatre mains de trois danses — espagnole, russe, napoli-
taine — extraites du troisieme acte du Lac des cygnes qu’elle fit
publier @ Moscou chez Jurgenson, précisant a I’éditeur qu’il ne
fallait surtout pas indiquer le nom du transcripteur afin que
celui-ci ne fat pas pris en défaut par le réglement du
Conservatoire de Paris !

A cette époque, Debussy compose des ceuvres pour des musi-
ciens avec qui il joue ; c’est notamment le cas du Trio en sol.
Déchiffrant de nombreuses compositions a quatre mains avec
Madame von Meck, Debussy s'est familiarisé avec le répertoire
et a probablement fait certaines esquisses sur place. En tout cas,
quelques mois apres étre rentré a Paris, il envoie 2 Nadejda sa
premiere ceuvre a quatre mains, la Symphonie, que nous
pouvons dater grace a la réponse de la dédicataire. Le 20 février
1881, elle lui écrit : « [...] je suis touchée de I'aimable surprise
que vous m’avez faite, par |'envoi de votre charmante
symphonie 4. » On perd la trace du manuscrit de cet ouvrage
jusqu’en 1925, date a laquelle un mathématicien,
M. Bougouchevsky, le découvrit, a Moscou, dans un volume
d’ceuvres transcrites pour piano a quatre mains. Il fut édité en
1933 par N. Gilaiev. Depuis, ce manuscrit est conservé au
Musée Glinka a Moscou 5.

4. Cité par Frangois Lesure, Claude Debussy, biographie critique, p. 52 (voir Bibliographie).

5. Il y a lieu de mentionner ici une inscription dans |'album de Madame Edouard
Colonne que Debussy a faite le 23 mar 1912. On y voit deux mesures sur trois
portées avec I'indication « 1ére Symphonie, a jamais inachevée ». Cependant,
ces mesures n’ont rien a voir avec I'ceuvre en question.
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Andante cantabile

Sur la page de titre, Debussy note Andante mais I'indication
de mouvement est « Andante cantabile ». Comme pour la
Symphonie, ot le compositeur a inscrit sur la page de titre
Symphonie en si mineur / Andante / Air de ballet / Final sans
indiquer le mot « Allegro », Debussy établit une distinction entre
le titre de la piece et I'indication de mouvement. Hormis ce seul
mot « Andante », il n'y a pas d'autres précisions, ni dédicace, ni
date, ni signature, ni spécification « piano a quatre mains », ce
qui pourrait laisser supposer que cette piece faisait partie d’une
ceuvre de plus grande envergure qui avait déja été identifiée, en
I'occurrence la Symphonie.

A notre avis, cet Andante en mi majeur remplirait bien le réle
de mouvement lent, placé apreés IAllegro en si mineur. Les deux
pieces utilisent un langage harmonique traditionnel - parfois
meéme germanique -, la tonalité et le theme principal en tierces
de la Symphonie sont assez brahmsiens. Il y a des « écarts »
d’harmonie typiques du xixe siecle francais : la sixte ajoutée aux
accords majeurs de tonique,-les doubles appoggiatures d’ac-
cords de neuvieme et de onziéme de dominante. La structure
des phrases est bien carrée, les modulations sont assez prévi-
sibles ; on relévera toutefois des passages gauches, des remplis-
sages trop évidents. On y trouve aussi souvent un charme
contenu et timide qui n'est pas toujours trés str de lui.

Le 31 janvier 1881, quelques semaines avant la lettre de
remerciements de Madame von Meck pour la Symphonie,
Debussy proposait I'ceuvre a I’examen de la classe d’Ernest
Guiraud ®. Furent présents au jury : Ambroise Thomas qui nota
« morceau a quatre mains long — duretés », Charles Réty, Léo
Delibes qui nota « marche a quatre mains. De I'originalité »,
Théodore Dubois qui écrivit « Andante piano 4 mains — 1€r
motif assez bien - trop long comme ensemble - tonalité oubliée
trop longtemps 7 ».

Diane Ouverture

C’est indépendamment de la poursuite de ses études au
Conservatoire de musique de Paris que Debussy composa cette
ceuvre en 1881. Ayant écrit a Madame von Meck pour lui
proposer, de nouveau, ses services pendant |'été suivant,
Debussy rejoint directement la famille 2 Moscou. Pendant deux
mois, il visite la ville et voyage dans la région ; aprés quoi le
cortége von Meck se met en route pour Vienne, Venise et
Florence. Le manuscrit est daté et signé « Corso. Rome. 27
Novembre. 1881. ».

Ici, «Diane» vient d'une comédie héroique de Théodore de
Banville, Diane au bois, créée a Paris en 1863. Il reste 3 élucider
si Debussy avait I'intention de composer une cantate dramatique
ou un véritable opéra sur les deux actes de cette comédie. Les
coupures que Debussy a faites dans la piéce en éliminant les
personnages secondaires accentuent |'intérét dramatique sur la
confrontation, dans une atmosphére poétique et estompée, d'Eros
et de Diane. Le théatre de Maurice Maeterlinck n’est pas loin 8.

Le seul manuscrit connu actuellement, en dépét a la Pierpont
Morgan Library a New York, ne comporte qu’une partie des
scenes il et IV du deuxiéme acte de la piece. Les cing cents
mesures de ce fragment sont écrites sur trois portées, avec
quelques indications d’instruments, plus les portées pour le
soprano (Diane) et le ténor (Eros).

6. Ernest Guiraud, né a la Nouvelle-Orléans en 1837, Prix de Rome en 1859,
engagé dans la guerre de 1870, professeur d’harmonie en 1876, de composition
en 1880 jusqu’a sa mort en 1892.

. Arch. Nat. A].37 206 ; informations aimablement transmises par Frangois Lesure.

- Voir I'article d’Eileen Souffrin, « Debussy lecteur de Banville » (voir Bibliographie).
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Lorsque Debussy revient de ce second voyage avec les von
Meck et qu'il réintegre le Conservatoire (en retard selon le régle-
ment), a la fin de 1881, il dédie Diane Ouverture 3 son profes-
seur de composition, Ernest Guiraud. Avec ce dernier, il travaille
a Diane au bois en 1883, met son ouvrage de coté en 1884 puis
le reprend a Rome en 1885 et en 1886 en vue d’en faire son
deuxieme envoi. C'est seulement a ce moment qu'il songe 2 la
nécessité d'obtenir I'autorisation de I'auteur et qu'il lui demande
la permission d'ajouter des chceurs ! En novembre 1885, depuis
Rome, il écrit & Eugéne Vasnier : « Diane me donne beaucoup
de mal, je ne peux arriver a trouver une phrase qui m’en donne
la physionomie comme je le voudrais, et de ce fait c’est assez
difficile, car il faut une phrase d’une belle froideur, n’éveillant
aucune idée de passion [...] 9. » Quelques mois avant de quitter
Rome, Debussy abandonne son projet.

Diane Ouverture est bien une piece originale pour piano a
quatre mains et non pas une réduction de Diane au bois. Le seul
lien musical entre ces deux ceuvres provient d’un motif que I'on
peut aisément qualifier de signal de la déesse chasseresse. Ce
motif apparait pour la premiére fois a la mesure 7 et devient le
theme principal de Diane Ouverture 3 la mesure 39. Dans
Diane au bois, il survient a la mesure 337 (pendant une quin-
zajne de mesures seulement) pour souligner une réplique agitée
d’Eros. Cette indication révele que, dans le fragment que nous
connaissons, ce theme n’est pas associé a Diane elle-méme.

Triomphe de Bacchus

Debussy a encore été inspiré par un poeme de Théodore de
Banville, Le Triomphe de Bacchos a son retour des Indes 19, 3 la
métrique particuliére, puisqu’il est écrit en vers de treize pieds.
Il s"agit, cette fois, d’une ceuvre d’envergure projetée pour
orchestre sans intervention des voix annoncée en quatre mouve-
ments — Divertissement, Andante, Scherzo, Marche et
Bacchanale. Les deux premiers mouvements sont complets ;
nous n'avons aucune trace du troisitme mouvement ; le
quatrieme, dont le début manque, comprend neuf pages de
manuscrit. A ce jour, aucune partition d’orchestre de la main du
compositeur n’a été retrouvée 1. Nous sommes, de nouveau, en
présence d’une véritable partition pour piano a quatre mains,
comme le compositeur I'indique, et non pas d’une réduction.
D’apreés la graphie de la page de titre et le dessin des clefs, on
peut dater ces mouvements de la premiére moitié de 1882.

Intermezzo

De nouveau, il s'agit d'une ceuvre annoncée « pour
orchestre » suivie de I'indication entre parentheses : « partition
piano a 4 mains ». La partition d’orchestre appartient 3 une
collection privée américaine.

Au-dessus du titre, Debussy a inscrit les vers 5 a 10 (sur 12) du
chant n° 38 de Lyrisches Intermezzo de Heinrich Heine dans la
traduction de Gérard de Nerval :

La mystérieuse ile des esprits se dessinait

Vaguement aux lueurs du clair de lune ;

La résonnaient des sons délicieux,

La flottaient des danses nébuleuses.

Les sons devenaient de plus en plus suaves,

La ronde tourbillonnait plus entrainante...

9. Claude Debussy, Correspondance 1884-1918, p. 40 (voir Bibliographie).

10. « Le Triomphe de Bacchos » fait partie du recueil Les Stalactites, éditées pour la
premiere fois en 1846. Debussy a probablement utilisé I'édition de 1879 parue
chez G. Charpentier : Théodore de Banville, Poésies complétes : Les Cariatides,
Les Stalactites, Le Sang de la Coupe, Roses de Nogl, Edition définitive.

. Néanmoins, en 1928, I'éditeur Choudens publia une version du premier mouve-
ment pour grand orchestre, réalisée par Marius Frangois Gaillard, puis une
version pour « orchestre restreint » par Raoul Moreau.



Remarquons que Debussy a délaissé les deux derniers vers :

Cependant, nous deux, nous voguions
Sans espoir sur la vaste mer.

Robert Schumann puisa les textes des Dichterliebe dans le
recueil de Heine. En 1884, Johannes Brahms utilise ce méme
poéme, en allemand évidemment, pour le lied Meerfahrt (opus
96, n° 4) publié en 1886. Enfin, en 1899, Guy Ropartz débute
ses Quatre poémes d’apreés I'Intermezzo de Henri Heine avec ce
texte dans une autre traduction.

LEnfant prodigue. « Prélude », « Cortege et Air de danse »

Du 24 mai au 18 juin 1884, Debussy entre en loge pour
concourir pour le Prix de Rome. Le texte, commandé par
I’Académie des Beaux-Arts a Edouard Guinand pour la scéne
lyrique traditionnelle, s'intitule L’Enfant prodigue. Les candidats
composent directement pour |'orchestre, mais les deux exécu-
tions publiques (la premiére, juste en sortant de loge, devant les
musiciens de I'Institut ; la seconde, le lendemain, devant
I'Institut au grand complet — c’est a ce moment que le vote a
lieu) se font au piano, a deux mains ou a guatre mains selon les
besoins, avec les trois chanteurs prévus. A l'audition compléte
de cette sceéne lyrique a I'Institut, sur les vingt-huit membres
votants, vingt-deux, dont les peintres et plus spécialement
Gounod, ont donné leurs voix a Debussy pour le Grand Prix de
Rome 12,

Divertissement

De toutes les pieces contenues dans ce volume,
Divertissement est la plus complexe et la plus développée ;
néanmoins, les mesures de la fin manquent. D’un seul tenant et
d'une durée d’environ douze minutes, elle s’organise en cing
sections : Allegro scherzando qui meéne a Un poco pit mosso ;
Andantino ; Allegretto vivo ; Andante ; Allegretto vivo qui méne
au Pit mosso.

D'apres la graphie de la partition non datée, le Divertissement
fut composé pendant I’année 1884, peut-étre en mai, avant I’en-
trée en loge du compositeur pour |'obtention du Prix de Rome.
Cependant, étant donné la maitrise de la forme, I'imagination et
surtout |"assurance du discours de ce jeune homme d’a peine 22
ans - assurance déja montrée dans les mélodies de cette
époque — il est loisible de penser qu'il fut écrit aprés I’obtention
du Prix de Rome. Debussy en eut matériellement le temps car il
ne pa]rt3it pour la Villa Médicis qu’a la fin du mois de janvier
1885 13.

L'écriture a quatre mains y est remarquablement variée et
dense. Méme dans les ceuvres suivantes, la Petite suite, la
Marche écossaise, voire les Epigraphes antiques, le compositeur
ne sollicite pas tout le clavier autant que dans cette ceuvre. L'on
y trouve également un procédé qui deviendra assez typique des
maniéres de Debussy : un motif tournant sur lui-méme 4. Ce
procédé sera employé dans la troisiéme Image de 1894 15 ainsi
que dans plusieurs Préludes, comme « Brouillards » ou « La fille
aux cheveux de lin » par exemple. Il faut aussi remarquer le
changement d’éclairage du matériau thématique. On soulignera

12. Le 5 ao(t 1907 Debussy écrit a son éditeur : « Vous saurez qu'il y a des choses
trés inattendues dans I'orchestration primitive de L’Enfant prodigue... j'y
remarque un cor anglais qui, froidement, fait des Quintes... et méme des
Tierces... - C'est vraiment dommage que ce cor anglais reste a inventer. - Mes
souvenirs de |'exécution qui en fut donnée a I'Institut sont un peu brumeux, mais
cela ne devait pas manquer d'agrément. » (cité dans Lettres de Claude Debussy
a son éditeur, p. 51, voir Bibliographie).

John Clevenger et Yves Lado-Bordowsky datent I'ceuvre de I'été 1884 ; voir John
Clevenger, « Achille at the Conservatoire 1872-1884 », Cahiers Debussy, n° 19
(1995), p. 32, et Yves Lado-Bordowsky, « La chronologie des ceuvres de jeunesse
de Claude Debussy (1879-1884) », Cahiers Debussy, n° 14 (1990), p. 3.

13.
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plus particulierement celui qui intervient, voluptueux et intime a
la fois, dans I’Andante en sol majeur, passage que I'on pourrait
imaginer joué aux violoncelles dans un opéra de Massenet, et
qui revient a la fin de I’Allegretto vivo en si majeur, bien cuivré
et triomphant.

Un dernier commentaire concerne les notes du théme princi-
pal de I'Allegretto vivo jouées par le pianiste Il a la mesure 226.
Elles sont reprises en double augmentation par le pianiste | a la
mesure 276, puis par | et Il en diminution a la mesure 288 ; c’est
la un procédé classique de contrepoint que I'on ne retrouvera
guere plus chez Debussy !

Printemps

Ce titre parait trois fois dans I'ceuvre de Debussy. La premiére
fois, c’est pour un cheeur de voix de femmes et orchestre sur un
poeme du Comte de Ségur composé pour le concours d’admis-
sion au Prix de Rome en mai 1882. Le jeune compositeur n’est
pas admis. La deuxieéme fois, c’est pour un cheeur a quatre voix
et orchestre, sur un poeme de Jules Barbier, composé pour le
méme concours d’admission en mai 1884. Debussy réussit ; il
est classé quatrieme.

Quand, pour la troisieme fois, Debussy composa un
Printemps, il s'inspira indirectement de la Primavera de
Botticelli. Vers la fin de son séjour, le 9 février 1887, Debussy
écrit au libraire Emile Baron :

Je me suis mis dans la téte de faire une ceuvre dans une
couleur spéciale et devant donner le plus de sensations
possible. Cela a pour titre Printemps, non plus le printemps
pris dans le sens descriptif mais par le c6té humain.

Je voudrais exprimer la genese lente et souffreteuse des étres
et des choses dans la nature, puis I'épanouissement ascendant
et se terminant par une éclatante joie de renaitre a une vie
nouvelle, en quelque sorte.

Tout cela naturellement sans programme, ayant un profond
dédain pour la musique devant suivre un petit morceau de
littérature qu’on a eu le soin de vous remettre en entrant. Alors
vous devez comprendre combien la musique doit avoir de
puissance évocatrice, et je ne sais si je pourrai arriver a |'exé-
cution parfaite de ce projet .

Il joue la version a quatre mains avec Auguste Savard a la Villa
Medicis, peu de temps avant de la quitter, puis il explique, dans
une note a I'Institut, que la partition d’orchestre a été « détruite
par le feu chez le relieur a qui I'auteur en avait confié le carton-
nage 17 » |

L'Institut juge ce deuxieme envoi assez durement et met en
garde Debussy « contre cet impressionnisme vague qui est un
des plus dangereux ennemis de la vérité dans les ceuvres
d’art 18 ». La partition fut-elle réellement détruite 2 On peut s'in-
terroger ! Deux ans plus tard, le 7 mars 1889, Debussy écrit a
Ernest Chausson :

Il'y a quelque temps déja, j'avais eu |'idée de remanier I'or-
chestre du Printemps [...] Ca n’est pas un cheeur (la partie
chorale est sans paroles et considérée plutét comme un
groupe d’orchestre), c’est une suite symphonique avec
cheeurs. L'intérét est donc le plus souvent dans I'orchestre, et

14. A partir de la mesure 21 et de la mesure 210, par exemple.

15. Voir OC, Série |, volume 2.

16. Claude Debussy, Correspondance 1884-1918, p. 49.

17. Voir Frangois Lesure, Catalogue de I'ceuvre de Claude Debussy, Genéve,
Minkoff, 1977, p. 61. ’

18. Claude Debussy, Correspondance 1884-1918, p. 49.
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les chceurs sont difficiles par la fagon particuliere dont ils se
mélangent a I'orchestre. Pour tout dire c’est I’ensemble, le
fondu dans les couleurs qui sont délicats a obtenir 19,

Une version pour piano a quatre mains du premier mouve-
ment, avec les parties vocales sur des portées réduites, fut
publiée en trois livraisons entre le 15 février et le 15 mars 1904
comme supplément de la Revue musicale sous le titre,
« Printemps, Suite pour orchestre et chceur en deux parties »
avec le commentaire suivant :

Cette Suite est le second envoi de Rome de M. Debussy ;
antérieure de peu de mois a la Damoiselle Elue, elle a cepen-
dant un tout autre caractere ; nulle mélancolie, nulle pitié
n’en trouble le sourire. Mais ce sourire est doux et discret,
cette joie reste légere et pure, et révele une ame délicate que
la vie n’a point encore éprouvée. On remarquera les gracieux
appels de voix inarticulés, qui répondent a I'orchestre, et
annoncent déja Sirénes du 3¢ Nocturne. Nous donnons ici la
réduction de I'orchestre pour piano a quatre mains. U'ceuvre
est entierement inédite, et la Revue est profondément recon-
naissante a M. Debussy de lui en avoir donné la primeur 20 .

La méme année, Durand édita les deux mouvements en
version piano a quatre mains avec les voix ramassées sur une
seule portée supplémentaire. Enfin, sous I'impulsion de son
éditeur, Debussy commenca une nouvelle orchestration de
I'ceuvre en 1908. Dans une lettre Jacques Durand, datée du
mois de septembre 1908, il interroge : « A propos de Printemps,
voyez-vous un obstacle a ce que j'introduise un piano a quatre
mains dans |'orchestre 21 2 » Mais I'année suivante, il appelle
Henri Busser a la rescousse. Celui-ci note le 5 juillet 1909 :

Longue visite a Debussy dans son hotel de I’avenue du
Bois... Il me demande d’orchestrer Printemps, son premier
[sic] envoi de Rome dont il a perdu le manuscrit !... Il me
confie une copie pour piano a quatre mains, sur laquelle il a
marqué des indications précises. Tout en écrivant I'orchestre,
je suggere a Debussy quelques changements a apporter au
deuxieme mouvement, qu'il modifie dans le sens que je lui
indique 22...

Busser soumet également sa transcription de Printemps pour
piano a quatre mains ; Debussy indique les modifications 2 faire,
les mesures a supprimer ou a répéter, les passages nouveaux a
insérer. Le compositeur note tout ceci a part, tant pour la version
pour piano a quatre mains que pour la partition d’orchestre dans
lesquelles les parties vocales ont totalement été intégrées —.
Busser précise le 31 mars 1912 : « J'apporte 4 Debussy |"orches-
tration qu'il m'a demandée pour Printemps. Il s’en montre satis-
fait... mais il me déclare qu'il n’en ajme guére la musique, tant il
a évolué depuis Pelléas 23 ». Les Editions Durand publient la
nouvelle transcription pour piano a quatre mains en 1912. La
partition d’orchestre parait en 1913. C'est sur ces deux derniéres
publications que les CEuvres Complétes s'appuient.

En 1913, Debussy signa un contrat pour la composition d’un
ballet pour une nouvelle revue de I’Alhambra Theatre 3 Londres
qui était programmée pour mai 1914. Le livret s'intitulait
d'abord Le palais du silence, ensuite No-ja-li, mais I'ceuvre nais-
sait avec grande difficulté. Finalement le compositeur proposa

19. Idem, p. 57.

20. La Revue Musicale, supplément du 15 février 1904, p. 24.

21. Lettres de Claude Debussy a son éditeur, p. 65.

22. Henri Busser, De Pelléas aux Indes Galantes... de la flite au tambour, p. 178
(voir Bibliographie).

23. Idem, p.185.

d’envoyer la musique de Printemps a la place du ballet. C'est
ainsi que Printemps fut joué 305 fois au total, a I'orchestre,
comme musique accompagnant la revue Not likely 24 |

REMARQUES DE L'EDITEUR

La distance musicale qui sépare la Symphonie du
Divertissement, qui est de quatre années seulement, est extraor-
dinaire. Nous avons tout d'abord les premiers pas du jeune
éléve en musique qui se tourne vers la composition 2 la suite de
quelques essais, plus ou moins aboutis, de pianiste. Ces
premiers pas ne sont nullement hésitants car Achille suit assez
consciencieusement les modeles proposés par le Conservatoire.
Puis il les modifie au fur et a mesure et tente d’autres facons
d’exprimer son langage et d’organiser son matériau. Il reste
toujours lucide pendant ces recherches : « j'ai du reste entrepris
un travail peut-étre au-dessus de mes forces, cela n’ayant pas de
précédent, je me trouve dans |'obligation d’inventer de
nouvelles formes 25 », remarque-t-il & propos de Diane au bois.
Le jeune Achille n’a aucune théorie a proposer sauf celle,
primordiale a ses yeux, de la prééminence du son.

Les sept années entre 1880 et 1887 voient naitre le Trio, les
ceuvres a quatre mains réunies ici, de nombreuses mélodies
écrites pour la voix aigué et agile de Marie Vasnier, les ceuvres
vocales imposées pour le concours d’admission au Prix de
Rome, plus quelques pieces qui ont disparu ou qui nont pas
encore €été découvertes. Le jeune compositeur joue également
avec les musiciens de son entourage, ot qu’il soit. Ce contact
avec le son explique peut-étre son écriture de clavier : variée,
pleine, imaginative, souvent assez virtuose, parfois influencée
par quelques conventions pianistiques de I’époque mais
toujours idiomatique.

Les mélodies, composées en dehors des classes et donc des
contraintes du Conservatoire, témoignent davantage de son go(t
pour l'innovation, de ses expériences vers une autre « chimie
harmonique ». Caprice, et méme Nuit d’étoiles, composées
avant la Symphonie, ou Jane et la mélodie La fille aux cheveux
de lin venant avant Diane Ouverture nous font voir plus de
hardiesse de langage que ses ceuvres de piano 26.

De plus, dans ses ceuvres instrumentales, Debussy cherche de
nouvelles formes abstraites non dictées par un texte chanté
méme si celles-ci ont d’abord été inspirées par une ceuvre litté-
raire : Diane, Triomphe de Bacchus, Intermezzo. La réussite, en
1884, de la piece « a charnieres » qu’est le Divertissement
confirme sa maitrise d’une forme complexe et son assurance de
compositeur, maitrise qu’avait déja montré Apparition, mélodie
exceptionnelle composée quelques mois auparavant sur un
poeme de Stéphane Mallarmé.

Les titres de la plupart de ces ceuvres sont traditionnels :
Symphonie, Andante cantabile, Ouverture, Intermezzo,
Divertissement (titre de la piece et aussi du premier mouvement
du Triomphe de Bacchus). Il en abandonnera définitivement
I'usage, a moins de considérer le mot « Intermede » de la Sonate
pour violon et piano comme une francisation de « Intermezzo ».
La « Marche et Bacchanale » du Triomphe de Bacchus est moins
traditionnelle ; le mot parait plus tard dans Marche écossaise.
Notons que les titres de la période qui suit 1887 s'inspirent de
I'univers de Chopin - Mazurka, Nocturne, Ballade, Valse,

24. Voir Robert Orledge, Debussy and the Theatre (voir Bibliographie).

25. Claude Debussy, Correspondance 1884-1918, p. 38.

26. Il 'y a bien d'autres exemples de mélodies dont I’étonnante Coquetterie posthume
de 1883.



