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IL MESTIERE DEL PROGETTARE

E una scienza o un’arte, il progetto dell’architettura, della
citta, dell’oggetto d’uso? La querelle & tanto annosa quanto
sciocca. Si basa sull’equivoco che scienza e arte siano catego-
rie profondamente diverse e addirittura contrapposte: come
se lo scienziato non facesse altro che pensare e I’artista non
ne avesse affatto bisogno. In realta, ambedue necessitano,
seppure in modi differenti, di logica e intuizione per le loro
differenti visioni del mondo.

Lo stesso vale, ovviamente, per I’architetto, I'urbanista, il di-
segnatore di oggetti d’'uso. Il progettista (d’ora in poi, per
semplificare, lo chiameremo cosi) ¢ da sempre, € comunque,
un po’ scienziato e un po’ artista. La distinzione, gia di per sé
accademica, diventa assurda una volta applicata al progetto
vero e proprio, e la relativa disquisizione ricorda quella sul
sesso degli angeli.

Evadiamola; e guardiamo al progetto come mestiere. Guar-
diamo al progetto come attivita artigianale, fondata su un
certo numero di conoscenze principalmente tecniche e fun-
zionali e orientata verso un prodotto ben fatto, dignitoso e
adeguato al suo scopo. Guardiamo al progetto come lavoro
paziente, coscienzioso, preciso e competente il cui risultato
sara, speriamo, sempre utile, giusto e bello e in qualche raris-
simo caso un’opera d’arte.

Il punto di vista non ¢ popolare in un mondo € in un momen-
to che inseguono senza sosta la novita strabiliante, la stranez-
za inaspettata, la trasgressione spettacolare. Eppure riporta
I’architettura, I'urbanistica, il disegno artigianale e industria-
le a quella dimensione collettiva che ne ha fatto, sin dall’ini-
zio del nostro secolo, discipline i cui prodotti erano capiti (se
non necessariamente condivisi) da tutti. Un mestiere € un si-
stema di regole soprattutto pratiche che si sono sviluppate,
consolidate e affinate nel corso di decine, centinaia, talvolta
migliaia di anni; regole che non appartengono al singolo arti-
giano, bensi a tutti gli artigiani che il lavoro unisce. I prodotti
che tali regole generano sono, di conseguenza, prodotti fami-
liari. Prodotti nei quali ci si orienta, ci si sente a casa. Che si
usano facilmente. Che si capiscono. Che ci sono vicini.
Tutto questo, crediamo, deve essere vero per le nostre citta,
le nostre case, i nostri oggetti d’uso. Le citta si debbono poter
leggere con chiarezza: nei loro confini, nel loro disegno di
strade, piazze, gallerie e parchi, nella loro gerarchia di edifici
importanti o minori. Le case debbono avere fisionomie fami-
liari, che raccontino della loro tradizione costruttiva e tipolo-
gica. Gli oggetti d’'uso debbono denunciare subito a che cosa
Servono e come si possono maneggiare, contemporaneamen-

te rimandando al proprio misterioso universo di ricordi e abi-
tudini.
Perché proprio in un mondo preso da mutamenti esponenzia-
li e capovolgimenti rovinosi, il progetto deve porsi come
istanza di ineffabile, ostinata resistenza. Proprio in una socie-
ta pluralista e multiforme deve riproporre, ribadire, addirit-
tura ricreare convenzioni. Proprio in un’epoca atrocemente
turbata dal dubbio deve offrire, a costo di millantarle, delle
certezze.
Certo non saranno piu le certezze dell’alto medioevo o del
Rinascimento, quando una fede o una filosofia inattaccabili
sostenevano le altrettanto inquestionabili forme del proget-
to. Saranno certezze piu fragili, costruite sull’insicurezza e te-
nute insieme, come quelle del Grande Inquisitore di Do-
stoevskij, soprattutto dalla coscienza della propria necessita
sociale. Saranno il frutto di uno sforzo, appassionato e disin-
cantato al tempo stesso, di ristudiare un mestiere che ha per-
so la propria innocenza ma non il proprio ruolo pubblico.
E per questo che abbiamo ancora (o forse dovremmo dire:
nuovamente) voglia di parlare di urbanistica, di architettura,
di disegno industriale e artigianale: perché opiniamo che sia
possibile e necessario. Credere alla funzione sociale del pro-
getto significa toglierlo dalla sfera del velleitario e rendergli
una dimensione non soltanto estetica, ma anche etica. Crede-
re al progetto come mestiere, come insieme di regole chiare e
razionali, significa credere alla possibilita di discuterlo in ma-
niera utile. E di insegnarlo: di trasmettere, cio¢, tali regole,
di modo che altri possano apprenderle e esercitare a loro vol-
ta la professione che esse compongono.
Che sono poi le due cose che ambiamo fare con la rivista: di-
scutere e insegnare. Perlomeno di quella parte del mestiere
del progettare di cui discutere si pud, che insegnare si puo.
Perché ovviamente anche il progetto, come tutti i mestieri, &
fatto in parte di regole razionali e in parte di invenzione. Le
invenzioni non si possono trasmettere e sono al di la di ogni
discussione teorica. Delle regole, invece, si puo e si deve par-
lare. Scriveva I’architetto tedesco Heinrich Tessenow: «...per
poter essere dei bravi artigiani noi dobbiamo da un lato aspi-
rare a elementi certi e definitivi e dall’altro non rinunciare
mai al dubbio, almeno tanto quanto non vogliamo rinunciare
alla certezza». Cerchiamo dunque, anche su queste pagine, le
certezze del mestiere del progettare. E non dimentichiamo,
in tale ricerca, di coltivare il dubbio quale correttivo delle no-
stre certezze e nutrimento delle nostre invenzioni.

Vittorio Magnago Lampugnani
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La nuova Galleria Gmurzynska a Colonia-Ma-
rienburg si differenzia chiaramente dalle ville
alto borghesi tipiche di questo quartiere a
ovest del centro cittadino: un cubo di assi le-
vigate e dipinte di rosso, affacciato su strada
dal lato del frontone. Al piano terreno, un pri-
mo spazio espositivo introduce alla corte delle
sculture. Al piano superiore altri spazi per
esposizione: una grande sala e una infilata di
ambienti pid piccoli. | laboratori, la biblioteca
e il deposito della galleria si trovano al piano
terreno e nel sotterraneo.

La struttura del nuovo edificio crea due diffe-
renti livelli spaziali che attraversano tutti i pia-

ekt 47 £ (19 4 e b Gt

Album

ni. Al salone del piano superiore corrisponde
al piano inferiore il deposito e alla sequenza
dei piccoli ambienti espositivi, I'infilata dei la-
boratori. Il rigoroso ordine degli spazi & inter-
ratto soltanto dalle aperture tra di essi, dalle
finestre e dai lucernari.

Gli spazi sono percepiti sia come elementi in-
dividuali di una costruzione semplice e rego-
museo — gallerie piti ampie, sale pil piccole.
Anche le aperture di collegamento, gli accessi
e le finestre lasciano intuire questa duplicita:
bensi parte integrante degli ambienti, vengono
percepiti come «casuali». Ma questo & il loro
ruolo tipologico. Cio nonostante sono proget-
tati in maniera tale da conferire a ogni spazio
una impronta particolare.

Caratteristica degli spazi ¢ la loro complessita.

Sono pensati per opere d'arte presentate come
in un museo che perd sono anche in vendita.
Il visitatore percepisce I'opera e lo spazio che
la ospita come qualcosa di speciale e unico
soltanto in un secondo tempo. E come guar-
dare un quadro a una mostra: all’inizio il visi-
tatore lo vede come uno di una serie e solo in
seguito si concentra su di esso. Ma si rende
sempre conto di tutto I'insieme. Mentalmente
la sequenza delle opere rimane un tutt'uno. Ed
& cosi anche per questi spazi. Pur essendo di-
verso |'uno dall'altro, i vari ambienti fanno
parte di una unica struttura e una tipologia
unitaria. Anche senza confluire I'uno nell'altro,
Si percepiscono come un continuum.

Gli ambienti sono dei volumi netti. Le aperture
per Ia luce sono lapidarie. Non si & tentato di
smorzare i contrasti per ridurre gli spazi a

semplice fondale per le opere esposte. La luce
irrompe intensa. Nella grande sala, con le fi-
nestre poste in alto, penetra in parte addirittu-
ra da sud. La luce deve rischiarare gli spazi,
non illuminarli. 11 suo variare permette al visi-
tatore di rendersi conto del tempo e di vivere
le opere d'arte in un contesto reale.

[l cubo rosso fa da contrappunto alle ville in
stile inglese o francese. Ma a differenza dalle
grandiose case di Mies van der Rohe a Kre-
feld, anch’esse ora utilizzate per mostre, ~gli
spazi qui non si aprono all'ambiente circo-
stante. Sono chiusi su se stessi. Dall’esterno
I'organizzazione spaziale viene appena intuita.
Awvicinandosi all'edificio, lo si vede prima di
traverso, simile a quello di una delle litografie
di Johannes lItten. E isolato, distaccato, auto-
sufficiente.
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1, Planimetria. 2, L edificio visto dalla strada (da sud-ovest). 3, Vedula del retro (nord-gst). 4, Dal basso verso I'alto: pianta
del piano interrato; pianta del piano terreno; pianta del livello superiore; sezione trasversale A-A.
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1, Prospetto sud-ovest. 2, Prospetto nord-ovesl.

3, Prospetto sud-est. 4, Vedula della grande sala per
esposizioni a livello superiore.
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Libreria componibile in senso orizzontale e verticale
fomlata da scatole sovrapposte in MDF spessore 16 mi
verniciato naturale alternate a fogli di faggio. Fissaggio
con viti passanti. Dimensione dei singoli elementi 81,5
larghezza x 23,8 oppure 36 altezza. Progetto 1989-90.
Produzione personale in serie limitata 1991.
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Oggetto d'arte 0 oggetto di design? Querelle
forse, insolubile. A prescindere da ogni consi-
derazione di ordine estetico 0 morale una pri-
ma, sostanziale e forse anche un po’ brutale,
differenza consiste in un semplice fatto nume-
rico. Oggetto d'arte inteso come unico, prezio-
S0 ed irripetibile, valutabile in termini sogget-
tivi ma allo stesso tempo assoluti € non se-
condo un metodo comparativo di tipo analiti-
co. Oggetto in cui si materializza la perfetta
simbiosi tra il prodotto ed il suo creatore che,
coinvolto in ogni fase, dalla elaborazione con-
cettuale alla realizzazione pratica, quasi in es-
S0 si identifica e attraverso esso si manifesta.
Oggetto di design invece come finalizzato ad
una produzione di tipo industriale € quindi
quantitativamente elevata. Oggetto ormai sem-
pre pil mirato a coprire una qualche fascia di
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sposta il pitl delle volte disarmante. E questo
il Design che trova nel ready-made, nella
Minimal Art, nella semplicita il germe teorico
che lo avvalla e o rende possibile. E questo il
Design in cui I'oggetto, con la sua presenza,
riesce a «riempire» da solo un ambiente, a
captare verso sé tutto lo spazio circostante. E
questo tipo di Design che ha guidato Verroken
nel progetto della libreria Archetype realizzata
in piccola serie numerata e firmata. In Arche-
type ritroviamo I'antica tradizione della boise-
rie belga reinterpretata attraverso I'uso di un
materiale povero ed innaturale quale il Me-
dium Density; scultorea tanto da consentire
I'inusuale, per una libreria, collocazione cen-
trale segnata da una ricerca progettuale che si
manifesta con la contemporanea simmetria to-
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un mercato inflazionato da cose quasi tutte si-
mili tra loro. Ma non & questo il modo con cui
André Verroken intende il Design. Analoga-
mente al concetto di «multiplo d'arte», picco-
le edizioni rigorosamente controllate e nume-
rate di un singolo originale, anche un certo ti-
po di Design, cui Verroken appartiene, pre-
senta qualche cosa di simile. E questo il de-
sign che si pud collocare nel «cassetto» del-
I'Arte Applicata perché condiziona il proprio
essere su temi spesso opposti a quelli mera-
mente commerciali. E questo il Design in cui
I'aspetto funzionale, sempre presente e rico-
nosciuto, passa in secondo piano e si manife-
sta in modo sottile. E questo il Design che
non necessita di spiegazioni o di istruzioni
d'uso, che si sceglie per affinita soggettiva, e
quindi come tale indiscutibile. E questo il De-
sign in cui I'invenzione progettuale, non im-
porta se tecnologica o formale, & assoluta e
radicale e tale da riuscire a formulare una ri-

tale e asimmetria parziale delle singole pareti;
arricchita di modularita e aggregabilita valori
che mediano la concezione artistica con le ne-
cessita, piu pratiche, del furniture-design; ca-
ratterizzata dall'evidente manualitd necessaria
all'essemblaggio che prevede e lascia ricono-
scibili giunti ad incastro e semplici viti pas-
santi. LUCA FORNO
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Circa un anno fa abbiamo visto i primi pezzi
disegnati e prodotti da Lohmann e Mini. Erano
allora accompagnati da una lettera di Enzo
Mari, maestro riconosciuto, che qui proponia-
mo e avevano dato luogo a una piccola auto-
produzione (Hénsel & G.). Altri progetti sono
quindi sequiti formando, oggi per la Interflex,
un articolato catalogo ed una possibile distri-
buzione. Disegnati per una utenza realmente
diversificata e raramente toccata dal progetto,
pronunciano una parola innovativa nel pano-
rama del furniture design. Parola che credia-
mo vada assunta programmaticamente e riferi-
ta anche, come metodo, alle «generazioni
adulte». M.R.

«Cari Massimo e Birgit, poiché mi chiedete di
introdurre il primo catalogo della produzione
di mobili per bambini, non trovo di meglio
che sintetizzare qui le conversazioni che han-
no portato ad intraprendere questa attivita...
Nella casa (funzioni e rituali), oltre al soggior-
no esiste, quando ci sono, anche I'ambiente
per i bambini. E i media dimostrano (dalla fe-
condazione’ in vitro, alle adozioni, alla moda
firmata) come i bambini siano assunti a sim-
bolo massificato. ... Ma esiste una produzione
di arredi per bambini che, prima di rispondere
ai bisogni dei genitori, sia funzionale alla cre-
scita dei bambini? Esistono arredi che possa-
no costituire un ambiente non inquinato anche
dal punto di vista della forma (siamo sicuri
che la forma delle nostre citta e delle nostre
case che permea totalmente tutta la vita per-
cettiva delle persone, non sia ragione, non se-
condaria, dell'attuale degrado culturale e civi-
le)?... La nascita del primo bambino, quindi
quella del suo ambiente sino a circa 8 anni
(successivamente il suo ambiente, sia pur per
gradi, va definito come quello di un adulto):
sono gli anni dove si «impronta» la persona-
lita definitiva e I'ambiente non puo che essere
fortemente condizionante. Il bambino speri-
menta le proprie potenzialita con ogni suo atto
di vita (il cosiddetto gioco non & che questo e
ogni atto della sua vita & gioco). E gli oggetti
che lo circondano sonc percepiti fisicamente e
proiettivamente come «luoghi~ di sperimenta-
zione progressiva. Ne deriva che devono esse-
re tendenzialmente di una forma semplice tale
da essere riconoscibile dal bambino come ap-
partenente ad un codice in divenire, adattabile
a quella progressione di funzioni corrispon-
denti al suo sviluppo di bisogni di esperienza.
Alcuni possono obiettare che un tale approc-
cio non consente di realizzare progetti «creati-
vi». Mi sembra che il problema non sia quello
di dare spazio all'ebefrenismo dei progettisti e
dei genitori, ma quello di aiutare il bambino a
mantenere la capacita di essere liberamente
creativo. La liberta puo essere sviluppata solo
con un codice di riferimento. L'anarchia odier-
na delle forme e delle funzioni, fuori da ogni
codice, uccide qualsiasi capacita di sviluppo
autonomo. Gli oggetti dovrebbero avere una
durata superiore agli otto anni. Ovviamente
perché resistenti e perché la loro forma sia ta-
le da non passare di moda e quindi poter es-
sere utilizzati successivamente da altri bambi-
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In questa pagina «Canarina» (87x51x86h), produzione
Interflex Giovani, culla per neonato con struttura in
massello di acero americano lucidato a cera d'api,
sostegno per il materasso in multistrato di betulla con
fori per areazione. Ruote piroeltanti. In corrispondenza
dei montanti verticali possono essere inserite bacchelte
reggi velo zanzariera o maniglioni sagomati per il

trasporto.
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ni. Ma anche, nel limite delle diverse tipolo-
gie, perché possano continuare ad essere uti-
lizzati dallo stesso «bambino» negli anni suc-
cessivi (anche da adulto) come componenti di |
altre funzioni. Questo non tanto per motivi
economici o affettivi, ma come riferimento ad
una continuita di esperienza. |
Auguri di buon lavoro!». Enzo Mari
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Lettino Scaletto produzione Interflex Giovani con Struttura
in acero americano lucidato a cera d'api. Telaio estensibile

da cm 130 a om 150 in acciaio verniciato a fuoco. Piano in ,:j" & f "':;!

multistrato di betulla con fori d'areazione. Testata con cu- & & E;‘ A -. % >
scino in dacron rivestito in canapa. Nella pagina a sinistra .!’ § e, ,':'i« e i) )

la versione con sponde (fino a 4 anni) che, abbassate, for- ;'7 .',’ ;& & Y 4 ‘\ ; .

mano uno speciale scivolo (foto in basso). In questa pagi- 1 .6‘ Bg " [ \ VN

na in alto la versione allungata (fino a 8 anni), le sponde RO 3 .:,!'; i { J L N

sono state ulilizzate, assieme ad un kit di ripiani e.schienale 8\ B \,,__,’ '?,;f;

in lamiera piegata, per la libreria sul fondo. Qui a destra, in

primo piano tappeto imbottito «Una piazza» e, sullo sfon-
do, contenitore sospeso per giochi «Rete», entrambi pro-
dotti artiginalmente da Hénsel & G.
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Dario Passi ha realizzato un intervento pittori-
co all'interno di un edificio per uffici, recente-
mente restaurato, in viale Castrense a Roma.
L'intervento si compone di due tele di grandi
dimensioni che, collocate su robuste mensole
marmoree, si fronteggiano sulle pareti corte di
una sala per riunioni rettangolare denominata
«la Voliera». | due teleri, intitolati «Scene di
conversazione», sono piuttosto ritratti di
gruppo in un esterno. In essi & rappresentato
un ideale colloquio tra le architetture dell’im-
mediato intorno circostante I'edificio di viale
Castrense, ma appartenenti ormai alla piu inti-
ma storia architettonica della citta. Un luogo,
quello, carico di significati. Situato alla sim-
bolica frontiera tra il centro antico e la prima
periferia urbana, quella dell’Appio e del Casi-
lino, si presenta a noi denso di testimonianze
del Moderno e al contempo fitto di architetture
del passato, le mura della citta, I'acquedotto, e
di infrastrutture civili come la ferrovia e la
strada sopraelevata.

Un luogo caro a Passi, come & immaginabile
facilmente ripercorrendo idealmente la traccia
della sua ricerca artistica, sospesa tra pittura e
architettura e rivolta alla amorosa (e pionieri-
stica) considerazione del patrimonio architet-
tonico della citta del Novecento. Passi, nel ci-
clo denominato «Forma Urbis», aveva gia
rappresentato i monumenti pit insigni dell'ar-
chitettura moderna a Roma raccolti con un ge-
sto amoroso nel grembo di una Musa protet-
trice, come nell’iconografia della pittura tardo-
medievale italiana. L'abbraccio della Musa
sembrava voler difendere polemicamente quei
monumenti dall'aggressione minacciosa della
citta contemporanea.

A distanza di alcuni anni, I'autore chiama a
raccolta nuovamente quegli amici architettoni-
ci, gli edifici industriali e protorazionali del
Mulino Pantanella, I'acquedotto orrendamente
mutilato, le mura poderose, il tratto di rampa
autostradale che si eleva sul terreno, prima di
scomparire nel mare degli intensivi periferici.
Passi li dipinge raccolti in una scena di con-
versazione, come colti da uno sguardo affet-
tuoso che traguarda attraverso le due grandi
finestre virtuali praticate dentro la sala.

Le architetture irrompono cosi all'interno: un
ordine nuovo le scompagina dall'abituale to-
pografia, e le riunisce cosi in una «figura»
ideale, immaginaria, consegnandole, nel con-
tempo, alla coscienza civile, indignata dalla
disperata solitudine e dalla spettrale oggettua-
lita cui le ha condannate I'odierna distruzione
del paesaggio urbano. Il legame tra le figure
del quadro, la coesione degli autori dentro la
scena, sono affidati alla cura della pittura, allo
«sgranato segno e la piena stesura de! colo-
re» che conferiscono nuova dignita a quel
convito di amici non pit negletti.

Le due tele rappresentano un culmine, una
sintesi, differita nel tempo, di tutta la fase di
ricerca del lavoro di Passi ormai trascorso.
Una sintesi, pit che cercata, quasi «trovata»
per caso, tra le pieghe dell'occasione di pittu-
ra «civile» che la stesura di quelle tele rappre-
senta. L'opera pil recente di Passi, oltre alla
rappresentazione della totalita urbana, intra-
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prende oggi la ricerca di una nuova conso-
nanza tra la figura umana e gli elementi prima-
ri del costruire dell’'uomo, all'interno di un
paesaggio pill pacato, un paesaggio mediter-
raneo.

Gli elementi di questa nuova poetica pervado-
no discretamente la lunga serie degli studi
preparatori per le due tele: i disegni al tratto
su carta gialla, i gessetti, i disegni «neri» a
carboncino, di grande bellezza. Nel corollario
di quei disegni si consuma, infine, il confron-
to ravvicinato tra il soggetto architettonico dei
teleri e la figura umana, tra I'architettura, il
paesaggio e 'uvomo. La figura umana, in di-
versa scala, vi appare e scompare, Si aggira
tra le architetture e sembra voler rappresentare
la necessita della sua presenza, ma anche il ri-
schio ineliminabile della sua fuggevole essen-
za, come |'Angelo Necessario di Wallace Ste-
VENS.

«(Q forse io sono soltanto una figura a meta /
intravista un istante, un'invenzione della men-
te, / un'apparizione tanto lieve all'apparenza /
che basta ch'io volga le spalle, / ed eccomi
presto, troppo presto, scomparso?».
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Spesso, con un po’ di superficialita, il modo
anglosassone. di affrontare i problemi viene
sbrigativamente liquidato come pragmatico.
Quasi che I'innegabile immediatezza con cui
I'atteggiamento britannico entra nel merito di
una questione fosse di per sé riduttivo, in
quanto privato di un necessario paludamento
critico ed analitico. In verita, I'equazione prag-
matico uguale povero non sempre si risolve in
termini cosi elementari. Talvolta I'immediatez-
za dell'approccio si rivela una mera apparen-
za, € cosi, ad esempio, soluzioni rigorosa-
mente tecnologiche e fondate su premesse
strettamente funzionali divengono autentiche
elegie di forme poetiche. Altre volte invece i
progettisti inglesi proprio perché si pongono
in una condizione di «presa diretta», riescono
a cogliere con i loro oggetti tutta la comples-
sita di una data situazione, senza che per que-
sto il progetto si carichi di barocche implica-
zioni semantiche. Superfluo ci pare ricordare
il lavoro di molti giovani designer, da qualche
anno fra i pitl ammirati e di successo, come
Jasper Morrison, Ron Arad, Nigel Coates,
Mark Newson. A questa giovane scuola bri-
tannica sembra in qualche modo riferirsi il
giovanissimo Williams di cui presentiamo due
progetti recenti. Si tratta di due lavori portati a
termine durante I'ultimo anno di studi, ma che
ci pare abbiano raggiunto un concreto grado
di maturita e siano un’interessante riflessione
sul tema della macchina e della tecnologia do-
mestica. |l primo & il progetto di un apparec-
chio fotografico per bambini. Base di partenza
il meccanismo di una semplice fotocamera di
produzione corrente. Attorno a questo cuore
tecnologico, Williams ha costruito un involu-
cro che rispondesse a due vincoli dati: essere
divertente ma allo stesso tempo con una serie
di soluzioni formali che facilitassero la com-
pressione sull'uso della macchina. Ne & risul-
tato un giocattolo allegro ma allo stesso tem-
po inaspettatamente serio. Intorno al corpo
principale, una scatola dalla semplice stereo-
metria, i comandi e le appendici funzionali
sembrano essersi dilatati, come elementi di un
gioco di costruzione. Una grande impugnatura
circolare diventa scorrendo la serratura che
comanda I'apertura della camera, ed ospita
anche la sede del flash che, liberato, puo fare
la sua comparsa ruotando su di un perno in-
cernierato. Colori contrastanti, particolare trat-
tamento delle superfici e un attento studio dei
rumori del meccanismo completano la sensa-
zione di gioco funzionale propria allo spirito
del progetto. Il secondo lavoro, un ricevitore
radio da tavolo, & invece un oggetto per adulti.
Premessa al disegno la volonta di pensare a
un oggetto che non avesse bisogno di essere
acceso per esistere nel proprio spazio. Il risul-
tato & un elegante volume cilindrico, quasi
una manopola in fuoriscala. In effetti, la rota-
zione della grande corona metallica che incor-
nicia la faccia superiore della radio serve pro-
prio alla regolazione della sintonia mentre le
scale delle frequenze stanno al centro della
corona protette da una lente di vetro. Gli altri
comandi della radio trovano posto sui fianchi
del cilindro, fra le scanalature ricavate nel ri-

1, Schizzi preliminari. 2 e 3, Pianta, sezioni e prospetti.
4, Un'immagine del protolipo funzionale della radio
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vestimento traslucido. L'assenza di quadranti
digitali, touch control, bottoni misteriosi, re-
stituisce a questa radio la classica eleganza
che accompagna la chiarezza funzionale in
una forma che intuitivamente si rivela. E.M.
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1, Esploso assonomelrico dei componenti. 2, Disegni di
studio. 3, 4 e 5, Viste del prototipo.
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Fa da sfondo alle immagini in queste pagine /a pianta di
una delle piu significative «case di Barcellona», la casa
Mila, detta la Pedrera, progettata e costruila da Gaudi tra
il 1906 e il 1910.
EHEEA T RECERNREERER Y -— %
1 5 1 - 7 8 , A8 S5 “La Pedrera”, Wil A 1906~1910 4
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Abbiamo visto in questi ultimi mesi una «Ca-
sa Bacelona» e una «Casa Milano». Mostre di
oggetti di arredo disegnati da progettisti scelti
con ben precisi criteri: Barcellona ha deciso di
presentarsi con 38 oggetti di 37 designer (dal
18 dicembre 1991 al 2 febbraio 1992 per la
QOlimpiada Cultural), Milano con 215 oggetti
di 113 designer (Nuovo Bel Design dal 10
aprile 1992). Barcellona ha scelto di indagare
le diverse tipologie proponibili in un interno,
maggiori e minori, Milano non ha posto limiti.
Barcellona ha scelto con un criterio di qualita
extra tendenza persone, anche giovanissime,
che hanno potuto cimentarsi e selezionarsi
nell'organizzata palestra che € oggi il design
catalano, Milano ha scelto i giovani, ma con la
solita logica dell'appartenenza ad un gruppe,
della conoscenza: persone che la sclerotizzata
e ripetitiva procedura degli incarichi ha soven-
te esautorato da qualsiasi possibile verifica
(tra I'altro con il grave equivoco che un nume-
ro quale 113 porta con sé: che qualcuno creda
che Ii sia tutto il giovane design italiano). Per
Barcellona quindi essere giovani & una felice e
fruttifera condizione anagrafica, per Milano
una giustificazione all'approssimazione. Bar-
cellona ha ottenuto almeno 19 oggetii da se-

gnalarsi, forse non eccelsi, ma sicuramente
significativi. Milano dieci, forse dodici. Rifug-
go dalla statistica e non amo le percentuali ma
19/38 contro 12/215 mi sembra un dato su
cui dover ragionare, in ltalia. A livello di pro-
duttori per quelle possibilita reali che sono
puntualmente negate, a livello di grandi orga-
nizzazioni (dalla Triennale al Cosmit all’ADI)
per quelle occasioni puntualmente mal gioca-
te, a livello di progettisti perché un'autoanalisi
critica  necessaria proprio in un momento
come questo in cui nessuno chieae progetto,
ma se qualcuno te lo chiede allora tutto € il
contrario di tutto sembra andar bene, conti-
nuando a propagandare I'idea di un design fa-
cile e istantaneo (nel senso di facilmente di-
menticabile e istantaneamente rimovibile). A
queste condizioni sarebbe meglio non proget-
tare. Ecco come Casa Barcelona, l1a giovane
Casa Barcelona, ha dato una lezione all'antica
e prestigiosa Casa Milano. Ecco perché Do-
mus, contraddicendo ad un principio che ha
inaugurato ben sei anni fa per cui un oggetto
deve essere raccontato autonomamente attra-
verso il suo iter creativo, presenta questi pezzi
in un'immagine di gruppo. Perché, come han-
no detto i curatori, «il progetto Casa Barcelo-
na ¢ una grande fotografia. Una foto istantanea
della creativita del Paese nel 1992».

MARCO ROMANELLI
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Selte specchi disposti in modo apparentemente casuale,
in realta legati posteriormente da una struttura metallica.
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