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Domus Kit are the most
beautiful architectural kits

in the market place. e
Easy to store - Easy to stock

- Die-cut
Full color

Basilica
of S. Peter
Vatican City

Sagrada i
Familia Il
? (Barcelona) g

DOMUS KITS AVAILABLE:

Florence - Baptistry of S. Giovanni
Florence - Dome of S. Maria del Fiore
Florence - Giotto’s Campanile

Milan - Basilica of St. Ambrose

Milan - Velasca Tower

Pisa - Leaning Tower

Rome - Costantine's Arch

Rome - Temple of St. Peter in Montorio
Rome - Temple of Fortuna Virile

Turin - Mole Antonelliana

Vatican City (Rome) - Basilica of St. Peter

Venice - St. Mark's Campanile

Venice - Rialto Bridge .

Vicenza - Villa "La Rotonda" by A. Palladio

Berlin - Brandenburg Gate

London - Tower Bridge

London - Big Ben
Moscow - St. Basil's Cathedral s
New York - Empire State Building (height 51.09 inches)

New York - Empire State Building (height 32.6 inches)
Washington D. C. - Capitol =

St. Basil's
Cathedral
(Moscow)

@ Edltorlale Domus, 1995
Via Achille Grandi, 5/7
20089 Rozzano (Milan) - Italy

With Paper Models, you enjoy all the fun
 without the mess. These four-color models require no painting Barcelona - Sasrada Famili
or stenciling to give modelers a full color, scale model of the P::icse ONil)t-re aDg;::lea 2
‘world's greatest buildings including the Empire State Building N . .
the U.S. Capitol, St. Basil's Cathedral, ~° London - Big Ben (with battery clock)

The Leaning Tower of Pisa and many many more! e Paris - Arc de TriompPe NEW < . T




=
& RaEt A 2 NE|
FBEARE, - =B is 2 ¥ Domus PXIRBE
KK - 2 4 BEREXICM—BRBERPOERRESES
Z2-TER-KJT 7 ERBNINAESERE

7 RRE
AR, - )R ftc - R2E056 9 LBEMBABIULPIL
B I 7 B U5 %7 15 BARMYMEITH T2 Uji- an RZEH] Yobo — kan fEY)EE
ER-EBRS TORENRE 22 BRAAR
SER -8 KR AT 556 LR 28 IBZRENFERAE
BRI - BRR 2H-28R8 36 FRIBNRVRTRE
FEUDET - RE 46 F7TU Vespa EEFTES . SOFERE L OB
AR -EMANRE AIEE A SAXKEE 52 MEBETFHREBR
FEMUET £ -RE 56 PDA EAZZEE
DRERE - R HT & 60 EtEMAFRIEGIZZREZEIEIRR
KRR 66 fEAHNH™E
RIEH - -SHIBRE LZRE-HKAFE 70 EERPNECHRODHN—REERE . i
RIS - RIEH 77 BXERRERE '
BRAEF 8N 81 RABRESATEE
B BEE - S 90 Memesis ‘96 BEFEMEIR KK

55

96 FEILEAES
EmAN

M.C.T. 103 WAZERE




Editoriale

B Domus 9 37 ffi i&

FEIRE - T I6 5

A Domus P, B FIFLHEMEA S BN — B3
DEFRPFRRONE, RRSND VB S EHAEBRMNYT
I BRATBERKS,

ENMNBMNEZ B THBBRENX RN BRRERME
SEER—BRE—EREBER T N2 R A EEM- 2@
PREN-—UOBRBA—REENT IR, A HE RN S E
BRONEQ RN DTILL,

FXACEONRERRMRHT —BEEESNEH,
ERA EEABRSARVENRE B2/, BT
RABR/T REMNEHRGAOMOURH R, DR SN BG
B ENRMFRUBES B IR ENER,

AHB-LREREPINBRETTEN, B PR S A B
SYRMBY N REEB N RRE T EORD 2 &, BISR EE T
SHPERNMEESENES, —DEEERABNANIER
SHEEPHS BRI ETRENRRNADNT, PSS 2R
EEDE-FERNESR, T RREFNRE, B—5ES
RBROF AN EMN B PERH RO G5 2R,
B, ML ELRE BB EEE— B . S5,

S EMEBARNES T EZNER, BRRESFAD
IR AR 2R, TR BRREAN. AT BESTS
EPRBAONES , BAEENES L8R AE 2, RBA
NERERNENENEE, BETEUENE B MK iIHE,
Rt REBHEHS I RRAIBTMENRANDERR, IR
meEe,

RE BAIRNMB—UBR, OB RERNEESRE
BEXEEBRANRFRNBE , HEHEA DL SO0 S
ETTHRENRE, BB, SHERBNONES—,




Editoriale

Frangois Burkhardt

Con questo numero di Domus desideriamo offrire ai lettori cine-
si ’occasione di familiarizzare con la cultura europea e di cono-
scerne alcuni aspetti attraverso esempi scelti dalla nostra reda-
zione nei numeri apparsi nella seconda meta dello scorso anno.
Libridazione delle culture che vediamo in atto nella realta del-
le metropoli in America e in Europa ci porta a riflettere su co-
me essa possa trovare, a certe condizioni descritte dal filosofo
Wolfgang Welsch, un terreno fertile in altre parti del mondo
per definire la cultura plurima del prossimo futuro che certa-
mente sara multietnica di tipo transculturale.

Lesempio del centro culturale di Noumea ci sembra significati-
vo perché dimostra come 1’intervento su territori ancora etnolo-
gicamente intatti richieda un adattamento alle condizioni diver-
se, con mezzi tecnologici avanzati e tuttavia legati alla tradizione
e alla situazione locale.

I1 capitolo dedicato al design mette in evidenza due fenomeni
interessanti, al di la della funzione e della riuscita formale de-
gli oggetti presi in esame. Da una parte 1’analisi degli scenari
previsti da una grande azienda di fama mondiale che, con il suo
modo originale di affrontare il prodotto, traccia dei percorsi in-
novativi. Dall’altra parte una creativita che trova la sua espres-
sione attraverso mezzi poveri e idee semplici. Questi due modi
di fare design avvengono nello stesso Paese, 1’Olanda.

Le alte tecnologie impiegate oggi sono largamente diffuse nel
campo della comunicazione ma sono efficaci soltanto se corri-
spondono e si adeguano ai sensi dell’uomo. Per essere percepibi-
li e soddisfacenti, i mezzi di comunicazione rimangono soggetti
alle leggi di percezione diventata piu differenziata ma determi-
nante per la ricezione dei messaggi trasmessi. Piu che agli effet-
ti raggiunti dalla tecnologia, ¢ alle condizioni psicologiche che
va prestata 1’attenzione.

Infine presentiamo un artista che si serve dei simboli e dei riti
praticati in diversi Paesi e continenti, estraendone gli elementi
della sua arte, interpretando e sublimando cio che ognuno di noi
incontra nella vita di ogni giorno — e cio € appunto una delle fun-
zioni dell’arte.




, *-ﬁolfgang Welsch

Transculturalita.
| compiti del design nel mondo
di domani
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Le culture di oggi non si adattano piu alla nostra
idea tradizionale di cultura. Dobbiamo ripensare la
nostra definizione di che cosa sia la cultura. A
questo scopo ¢ utile il concetto di ‘transculturalita’.
E una cosa assai diversa dal concetto classico di
cultura individuale, come pure dai recenti concetti
di interculturalita e di multiculturalita.

1. La cultura individuale

Quando parliamo in termini generali di cultura
tedesca, giapponese, americana e cosi via,
consideriamo la cultura in questione come qualcosa
di ben definito, dotato di confini distinti, una
cultura che puo essere distinta da altre culture. Cosi
facendo ci atteniamo alla definizione
convenzionale di cultura come si € sviluppata nella
tradizione tedesca, in particolare a opera di Herder.
Essa ¢ caratterizzata dall’omogeneita interna e si
fonda sull’elemento etnico e sulla separazione da
altre culture. Secondo questa definizione la cultura
prima di tutto informa la vita tanto della societa nel
suo complesso quanto dell’individuo, rendendo
ogni azione e ogni oggetto parte inconfondibile di
una certa, specifica cultura. In secondo luogo si
afferma che ¢ la cultura di un particolare popolo a
svilupparne il carattere intrinseco, tramite lo
strumento della cultura stessa. Connesso a questo
aspetto, in terzo luogo, ¢ il fatto che le culture sono
distinte e separate 1’'una dall’altra: ogni cultura, in
quanto cultura di un determinato popolo, sarebbe
distinguibile dalle culture di altri popoli e tale
dovrebbe rimanere. Tutte e tre le asserzioni
implicite nel concetto tradizionale di cultura sono
divenute insostenibili. In primo luogo le societa
moderne sono in sé cosi profondamente
differenziate che non si puo piu parlare di
uniformita di stile di vita. Tale uniformita (se ¢ mai
storicamente esistita) oggi non ¢ piu che una
vecchia imposizione polverosa Inoltre il concetto
tradizionale di cultura non ¢ in grado di adeguarsi
alla vastita della gamma di differenze interne alle
culture di oggi, per esempio alle differenze culturali
funzionali, regionali e sociali; di cultura alta e
bassa; ufficiale e alternativa; oppure scientifica,
tecnologica, artistica, religiosa. In secondo luogo il
fondamento etnico ¢ incerto: Herder immaginava le
culture come sfere o isole autonome, ciascuna delle
quali corrispondeva al territorio di un certo popolo
¢ alla sua lingua. Tuttavia, come ben sappiamo e
non solo dalla storia tedesca del XX secolo, le
definizioni etniche di questo genere sono
profondamente fittizie ed esistono soltanto nella
fantasia: solo a prezzo di formidabili sforzi possono
essere difese contro la prova storica della
mescolanza. In terzo luogo I’idea della separatezza
delle sfere culturali e dell’imposizione della
purezza non solo afferma 1’impossibilita della
mutua comprensione fra culture, ma prepara il
terreno a conflitti politici e guerre, come
constatiamo oggi la dove gli appelli all’identita
etnica e culturale producono separatismo e guerre
su scala mondiale. Il modello culturale tradizionale
non solo si ¢ fatto obsoleto dal punto di vista
descrittivo, ma anche insostenibile dal punto di
vista normativo.

2. Linterculturalita

Il concetto di interculturalita va alla ricerca di vie
attraverso le quali le culture riescano a comunicare,
a comprendersi e a mantenere rapporti reciproci.
Ma il punto debole dell’idea sta nel fatto che essa
perpetua le premesse del concetto tradizionale di
cultura. Essa ¢ ancora fondata su un atteggiamento
che considera le culture come isole o sfere separate.
E proprio per questo ¢ incapace di dare soluzione ai
problemi: i problemi interculturali sono infatti
radicati proprio nella teoria delle culture come sfere
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isolate. Il concetto classico di cultura crea nella sua
mossa d’apertura — la separatezza delle culture — il
problema conseguente dell’incapacita strutturale a
comunicare e della difficolta di coesistenza tra le
culture. Percio le esortazioni all’interculturalita, per
quanto ben intenzionate, restano sterili. I concetto
non coglie la radice del problema. E un puro e
semplice cosmetico.

3. La multiculturalita

11 problema del concetto di multiculturalita &
analogo. Esso affronta i problemi che sorgono dalla -
compresenza di culture diverse all interno di una
societa ma, cosi facendo, il pensiero sottostante a
questo concetto segue anch’esso le medesime linee
della concezione tradizionale di cultura. Si fonda
sull’esistenza di culture nettamente distinguibili,
omogenee a se stesse: 1’unica differenza ¢ che in
questo caso esse sono inserite in un’unica comunita
nazionale. Il concetto mira a creare occasioni di
tolleranza, comprensione, accettazione, a evitare i
conflitti o a porvi rimedio. Il che ¢ lodevole quanto
gli sforzi dell’interculturalita, ma altrettanto privo
d’efficacia, poiché il meglio che si puo ottenere da
qualcosa che sia fondato sulla vecchia concezione
di cultura € un equilibrio temporaneo, ma non una
reale comprensione tra gruppi culturalmente
eterogenel, e tanto meno un reale superamento delle
reciproche barriere. Anzi, I’idea di multiculturalita
si fonda sull’accettazione di queste barriere. Per lo
stesso motivo essa puo essere usata per giustificare
e intensificare gli appelli alla separatezza. Il
concetto sara certo progressista, a paragone delle
istanze conservatrici di omogeneizzazione sociale,
ma nella sua concezione della cultura resta
tradizionale e rischia di incoraggiare tendenze
regressive, che sotto la bandiera dell’identita
culturale attualmente portano alla formazione di
ghetti e al fondamentalismo culturale, e non sono
immuni dal trasformarsi in fondamentalismo
politico. La critica del concetto tradizionale di
individualita delle culture e delle nuove idee di
interculturalita e multiculturalita puo essere
sintetizzata cosi: se, come queste concezioni
pretendono, le culture davvero avessero ancora il
carattere di sfere isolate, sarebbe impossibile
eliminare o risolvere il problema della loro
coesistenza e della reciproca cooperazione. Ma la
descrizione delle culture come sfere isolate oggi &
falsa dal punto di vista descrittivo quanto
normativamente fuorviante. E un fatto che le culture
non possiedono piu questa supposta forma di
omogeneita e di separatezza. Qui sta il punto di
partenza del concetto di transculturalita.

4. La transculturalita

Questo concetto nasce da una critica: la descrizione
delle culture come sfere isolate & scorretta dal punto
di vista descrittivo, perché le culture oggi sono
caratterizzate all’interno da una pluralita di identita
possibili e all’esterno dal fatto che superano i
confini nazionali. Esse quindi non sono pit
compatibili con la vecchia idea della sfera isolata.
Hanno assunto una nuova forma, che potremmo
chiamare fransculturale, in quanto va oltre I’idea
classica di cultura e infrange incontestabilmente e
naturalmente i classici confini culturali.

Livello macroscopico: il volto mutevole delle
culture di oggi. La transculturalita € prima di tutto
la conseguenza della sofisticata complessita interna
delle culture moderne. Esse abbracciano numerosi
stili di vita e culture diversi, reciprocamente
permeabili o generati I’uno dall’altro. In secondo
luogo la vecchia idea omogeneizzante e separatista
di cultura ¢ stata rimpiazzata dai reciproci
collegamenti esterni tra culture. Le culture oggi
sono collegate e intrecciate. Gli stili di vita non




piti ai confini delle culture nazionali ma

0 e si ritrovano in altre culture. Lo stile di

un economista, di uno scienziato o di un

non porta pitt un marchio di

partenenza tedesco o francese, ma europeo o

ondiale. Le interconnessioni sono conseguenza di

rocessi migratori e di sistemi di trasporto e

micazione e di dipendenza economica a livello

le. Come risultato dell’intreccio, oggi gli stessi

roblemi e gli stessi stati di coscienza spesso

mpaiono in quelle che si supponevano essere

' culture differenti. Basti pensare, per esempio, al

~ dibattito in materia di diritti umani, di movimento
femminista o di coscienza ambientalista. Si tratta di
potenti fattori di influenza che tipicamente
oltrepassano i confini tra culture differenti. In terzo
luogo oggi le culture sono caratterizzate da una
natura ibrida. Per ciascuna cultura indjviduale tutte
[e altre tendono a essere strutture interne o satelliti.
Cio ¢ vero a livello della popolazione, delle merci e
della informazione. La maggioranza dei Paesi del
mondo ha, all’interno dei propri confini, gente di
tutti gli altri Paesi della terra; sempre di piu gli
stessi prodotti — per quanto esotici possano essere
stati in passato — sono disponibili ovunque; e inoltre
il costituirsi di una rete globale di tecnologie della
comunicazione significa che la stessa informazione
¢ accessibile da qualunque punto. Percio non c’¢
piti nulla che, di per s, sia straniero. Tutto ¢ a
portata di mano, interna o esterna. E analogamente
non ¢’é nulla che di per sé appartenga a una singola
cultura. Il concetto di autenticita € divenuto un mito,
¢ la caratteristica simulata di un gruppo di
popolazione considerato estraneo rispetto a un altro
di cui ¢ stato a lungo parte. La retorica delle culture
regionali autonome esiste ancora, ma a un’analisi
pit ravvicinata diviene evidente che in sostanza
tutto ¢ transculturale.

Livello microscopico: il carattere transculturale
degli individui. Cosi come permea il livello
macroscopico della societa, la transculturalita sta
penetrando anche nel livello microscopico
dell’individuo. La formazione culturale della
maggior parte di noi ¢ determinata da pit origini e
connessioni culturali. Siamo meticei culturali. Certi
autori contemporanei sottolineano il loro essere
influenzati non dal loro Paese, ma da Paesi
differenti, dalla letteratura tedesca, francese,
italiana, russa, nordamericana e sudamericana. La
loro formazione culturale & transculturale, quella
delle generazioni future lo sara ancor di piu.

Dichiarazione di principio. Le determinanti
culturali, oggi, dal livello macroscopico a quello
microscopico, sono divenute transculturali. Cio
rende completamente inservibile il vecchio concetto
di cultura. Esso non rispecchia la forma delle
culture, la natura dei loro rapporti e la struttura degli
stili di vita e dell’identita degli individui. Oggi ogni

- concezione della cultura deve adottare un
atteggiamento transculturale.

Definizioni di cultura come fattori che influiscono
sul proprio oggetto. Le definizioni di cultura
diventano in misura crescente qualcosa di piu che
una mera descrizione; esse oggi danno forma al
proprio oggetto. Se ci si dice, come ci diceva la
vecchia definizione di cultura, che la cultura ¢ per
forza questione di omogeneita, noi ci
comporteremo di conseguenza e metteremo in
pratica gli obblighi e le proibizioni prescritti. Se
d’altra parte ci si dice — o si dice alla generazione
pitl giovane — che la cultura comprende elementi
stranieri e deve dare riconoscimento a componenti
transculturali, allora accetteremo la sfida e in futuro
i relativi gesti tendenti all’integrazione saranno

parte della struttura reale della cultura. In questo
senso la ‘realta’ della cultura € sempre conseguenza
della nostra idea di cultura. Dobbiamo percio
proporre definizioni che siano adeguate dal punto
di vista descrittivo, giustificate da quello normativo
e soprattutto procedere pragmaticamente. Oggi ¢ da
irresponsabili diffondere il vecchio concetto di
cultura e i suoi derivati; le prospettive migliori
stanno nel concetto di transculturalita.

Capacita culturale di integrazione e di transizione.
11 concetto di transculturalita mira a favorire lo

sviluppo di una concezione di cultura multiforme e
aperta, anziché separatista ed esclusiva. Prevede una
cultura e una societa i cui risultati pratici non
consistono nell’esclusione di persone ma nella
formazione di collegamenti e nel favorire la
transizione. Ogni volta che stili di vita differenti si
incontrano, non esiste solo la possibilita di una
divergenza, ma anche quella della formazione di
collegamenti, che si possono sviluppare in modo
che si formino stili di vita reciprocamente sensibili,
che includano patrimoni culturali in passato ritenuti
incompatibili. Estensioni di questo genere
costituiscono oggi una delle sfide piu impellenti.

Transculturalita: uniformita o varieta culturale?

Per concludere vorrei rispondere a un’obiezione: la
transculturalita non significa forse
omogeneizzazione delle culture e sviluppo di una
civilta globale uniforme? E non c’¢ da
scandalizzarsi che il concetto di transculturalita
palesemente accetti e perfino favorisca questo
sviluppo, che ¢ drasticamente in contrasto con il
nostro desiderio intuitivo di varieta culturale. ,
Rispondo con una domanda: transculturalita’
significa davvero uniformazione totale? Niente
affatto. Non ¢ che la varieta, in una situazione
transculturale, semplicemente scompaia; ¢ invece la
sua modalita che cambia, € spesso
inavvertitamente. La molteplicita, cosi come
esisteva per le culture individuali, indubbiamente
sta scomparendo. Ma al suo posto un nuovo tipo di
molteplicita sta venendo alla luce: la molteplicita di
culture differenti e stili di vita transculturali. Le loro
reti si intessono in modo differente. Per questo
motivo, ovunque emerga la transculturalita, si
riscontra una volta di piti un alto grado di varieta
culturale, certamente non inferiore a quello che
esisteva tradizionalmente tra culture individuali.
Solo che le differenze non vengono piu create
tramite la giustapposizione di culture separate
chiaramente definite; semplicemente esse sorgono

‘tra forme culturali che provengono tutte

dall’intreccio di svariate origini ma le combinano in
modi differenti, formando cosi reti differenti. 11
meccanismo di differenziazione si ¢ fatto pit
complesso. Non rispecchia piti regole geografiche o
nazionali, ma processi culturali di scambio. E
divenuto per la prima volta genuinamente culturale.
E le reti transculturali — qui sta il loro grande
vantaggio — sono piu adatte a collegarsi
reciprocamente di quanto lo siano mai state le
vecchie identita culturali. Riguardo al vecchio
concetto di cultura ho segnalato i pericoli per la
coesistenza delle culture che gli sono intrinseci. Il
concetto di transculturalita disegna un quadro
differente dei rapporti interculturali. Non di
isolamento e conflitto, ma di interconnessione,
intreccio e reciprocita. Non promuove la
separazione, ma la comprensione e la cooperazione.
Sono sicuro che quest’idea chieda molto alle
abitudini che siamo arrivati a prediligere. Ma a
paragone di altri concetti esso pare delineare la
strada migliore da seguire. Il compito di dare forma
al mondo di domani implichera automaticamente la
transculturalita.
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Hubert Martin

ti dell’antropologia
ggetto)
2 contemporanea

WP ABEZEE

Il progressivo ampliarsi dell’arte ad altre culture
e a una gamma illimitata di materiali e di tecniche
la porta a essere sempre piu in contatto con
I’antropologia. Cautonomia che si era duramente
guadagnata nel corso dei secoli grazie ai canoni
estetici della rappresentazione naturalistica e alle
categorie della pittura e della scultura ¢ esplosa
con la modernita. Larte moderna si € adoperata a
cercare di crearne dei surrogati proclamando
I’autonomia dell’arte astratta e il suo carattere
ontologico. Oggi, a quel che si vede, abbiamo a
che fare con una grandissima varieta di pratiche
che si propongono come pegno di liberta.
Dall’arte religiosa siamo passati a una religione
dell’arte che spinge certi antropologi ad affermare
che non c’¢ sbocco nella ricerca se non attraverso
la negazione dell’arte e un atteggiamento di
razionalismo sistematico. Una simile posizione ¢
giustificata per gli studi puntuali, nella misura in
cui permette di mettere magia e tecnica sullo
stesso piano e di analizzare il funzionamento di
un oggetto nel proprio contesto. E assurda se
cerca di erigersi a dogma metodologico destinato
a essere applicato alla ricerca nel suo insieme. Le
buone intuizioni fondate su esempi concreti
saranno sempre piu attraenti della litania di studi
sistematici che spesso non hanno altro merito se
non quello di sfondare porte aperte. Temo quindi
che occorra operare nella realta della pratica
artistica e nell’accettazione delle sue qualita
immateriali. Cio non impedisce di analizzarla da
un punto di vista sociologico o etnologico,
assumendo un atteggiamento razionale e
analizzandone la produzione e I’effetto degli
oggetti sugli emittenti come sui riceventi. La
questione piu importante che si pone € sapere se
nello studio delle religioni e dell’arte si puo
andare al di la della descrizione. Non ¢ forse vero
che I’Occidente si trova rinchiuso in un discorso
che tenta d’imporre con tutte le sue forze agli
altri, dato che ¢ quello della ragione universale? Il
concetto di antropologia reciproca che Alain
Lepichon cerca di applicare ha dimostrato, in
occasione di incontri tra rappresentanti di culture
differenti, le difficolta esistenti nell’accordare i
livelli di comunicazione.

Un accademico europeo fa presto a tacciare di
ciarlataneria o un monaco buddista. Ma quando
Marina Abramovic e Ulay hanno invitato dei
monaci tibetani e degli aborigeni australiani a una
sessione di medita-zione comune ad Amsterdam,
la concentrazione collettiva e I’emozione suscitata
hanno superato ogni discorso di modello

"occidentale.

La straordinaria malleabilita di cui I’estetica ha
dato prova recentemente ha permesso di includere
nel suo campo numerosi oggetti che ancora poco
fa riguardavano esclusivamente 1’etnologia,
I’antropologia e la sociologia. E naturale che, a
mano a mano che gli studi antropologici sull’arte
occidentale si moltiplicano per comprendere
meglio il contesto creativo delle opere e il loro
funzionamento sociale, essi si applichino
ugualmente all’arte contemporanea. U attenzione
a creare senso tramite la giustapposizione di
oggetti, a scapito delle preoccupazioni per la
bellezza, induce la necessita di una comprensione
simbolica e del significato di questi oggetti.
Liperproduzione di immagini e di oggetti ¢ tale
che l’atteggiamento degli artisti che si rifiutano di
crearne ancora e di accrescere questo corpus
innumerevole appare coerente. Quando Tony
Cragg allinea una serie di flaconi di detersivo di
plastica colorata dalle forme piu stravaganti,
lancia una domanda sulle esigenze che
presiedono allo loro creazione. Quale parte spetta
all’iniziativa del designer e quale agli imperativi
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del marketing? Quali sono le implicazioni
dell’intrusione di questi contenitori nel nostro
ambiente? Claes Oldenburg, che ha dato forma
monumentale e sublimata a certi oggetti
quotidiani, afferma che ha bisogno di adottare un
atteggiamento ‘primitivo’ per trattarli con la
distanza necessaria. Li giudica tanto piu riusciti
quanto piu ¢ arrivato ad astrarsi dal loro contesto
funzionale. Resta da vedere che cosa si verifica
nell’effetto prodotto sugli affetti e le emozioni.
Ci0 che nel momento della creazione viene
chiamato lavoro critico si rivela spesso origine di
una domanda su un fenomeno sociale. La sua
trasposizione nel campo artistico gli conferisce
uno statuto ambiguo in cui la volonta critica
svanisce progressivamente di fronte alla
glorificazione o alla sublimazione. Il discorso
estetico perde importanza in confronto all’analisi
antropologica. I rifiuti e le accumulazioni di
Arman hanno contribuito in campo estetico ad
avallare il piacere della serie ripetitiva, ma
I’analisi del rapporto tra individuo e oggetto ¢
lungi dall’essere esaurita. Gli artisti si sono
impadroniti di interi brani di scienza per
realizzarne una trasposizione intuitiva e
parcellare. Al di 1a del godimento estetico che
possono generare, essi rivelano insiemi di
dispositivi umani di cui ¢ interessante misurare
gli eventuali valori universali. Le opere
contemporanee riunite al castello di Oiron sono
state scelte sulla base della griglia fornita dai
microcosmi costituiti.dalle Wunderkammer
rinascimentali. Mentre ¢ prevalsa una concreta
preoccupazione di integrazione con lo stile
decorativo antico del castello, ne scaturisce un
rapporto contemporaneo dell’uomo con il
mondo, una serie di interpretazioni di questo
rapporto che possono rendere espliciti
comportamenti umani attraverso la permanenza e
la ricorrenza di forme e simboli.

La creazione in s¢ e le condizioni del suo
realizzarsi restano fenomeni molto poco
conosciuti. Solo studi etnologici incrociati e
comparativi potranno chiarirne il funzionamento
successivo all’elaborazione dell’idea dell’opera,
la sua concettualizzazione fino al suo impatto
sociale. A questo proposito appaiono urgenti
studi sul funzionamento dell’arte in altre culture,
per comprendere meglio cio che sembra
distinguere in molte societa i produttori di oggetti
dotati di carica di pensiero e di idea. Questi studi
implicano, almeno in Francia, I’'urgenza di
un’evoluzione degli studi etnologici, troppo a
lungo concentrati sulla linguistica e sulle strutture
sociali, verso la cultura materiale e le preziose
fonti di informazioni che essa racchiude.
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1 Foto del modello, aprile 1993. 1 BRI H,1993 4 4 H
2 Pianta di massima, studio di 2WHEH R, AT
fattibilita. 3 35 4 JE B o

3 Veduta area del sito.
4 Planimetria. Il centro

4 FHCFTE . 8 A B L

raggruppa su uno spazio di otto bR EREREST —
ettari una grande sala di 546 JE S46m? [ K HE I =
mgq e tre villaggi comprendenti M, EH MK T
s s Mo K AEHE 10 T

superficie media di 90 mq,
oltre ad altri spazi. Un
‘cammino storico’ permettera

¥y 1 B R 90m® Y “ i
B7. —W“HAHE

di accostarsi alla cultura canaca ZF i AR N A B,
attraverso una ricostruzione B Ak o A OB
vegetale e condurra BIANEES AR E, fE W
dall’ingresso del centro 23 AR SRS SCAK o
culturale a un’area di capanne

tradizionali.

Renzo Piano ha vinto cinque anni fa il concorso per la
costruzione a Nouméa del Centro culturale canaco che
portera il nome del leader indipendentista Jean-Marie
Tjibaou, assassinato nel 1989 da uno dei suoi seguaci.
Oggi lo realizza, alquanto ripensato nell’organizzazione
(piu regolare, meno esuberante, meno letteralmente se-
gnato dall’immagine classica della capanna), ma perfet-
tamente fedele alle intenzioni di partenza. Questa catte-
drale lineare dagli accenti verticali, dalle molteplici
absidi che formano alte lanterne di legno traforato, evo-
ca immagini, riferimenti, una poetica improntati a un
primitivismo discreto. Piano cerca di mettere in opera
una tecnologia “dolce” e raffinata, interesse non nuovo
in lui.

Elegante, articolato, per un verso molto nuovo e stimo-
lante, il progetto suscita qualche perplessita, come ogni
architettura che si vuole portatrice di senso: se Piano ha
saputo attenuare il simbolismo troppo marcato che lo ca-
ratterizzava all’origine (simulacri di scudi innalzati con-
tro il cielo o di capanne tradizionali) resta pur sempre un
riferimento molto esplicito a una cultura “non occiden-
tale”. Pur restando fedele all’impostazione high-tech,
I’architetto si mostra attento alla realta dei Canachi, la
cui comprensione ¢ stata favorita, oltre che dalle sue ri-
flessioni personali maturate fin dalla fase di concorso,
dall’antropologo ed esperto di cultura della Nuova Cale-
donia Alban Bensa. Insiste sull’importanza del gesto e
del fare nella tradizione locale: gesti lenti e precisi, che
vengono dalla notte dei tempi, assemblaggi, intrecci, fo-
glie piegate. Lascia capire che la realizzazione di
Nouméa & una specie di cantiere permanente, o che do-
vrebbe evocarne I’idea. E la forma delle “capanne” (ten-
denzialmente ogivale nel progetto preliminare) ¢ divenu-
ta piu irsuta, come a suggerire una specie di
incompiutezza.

Immediatamente si pongono varie questioni: la societa
canaca non € “primitiva”, ha subito influssi d’ogni gene-
re; ci sono fedeli cultori della tradizione che sono fun-
zionari, uomini politici, possiedono 1’automobile, guar-
dano la televisione ogni sera.

In tutto cio, allora, nella tradizione, nell’iterazione dei
gesti ancestrali, qual ¢ la parte autentica, la reale dimen-
sione sacrale? e quale invece ¢ ormai quella del folclore,
nel senso peggiorativo che la parola ha finito con I’assu-
mere? Forse neppure la domanda ha molto senso, oppu-
re non sta a noi formularla. Ma in ogni caso: non ¢ certo
che le societa tradizionali siano destinate a rimanerlo.
Né che una parte dei loro membri, soprattutto tra la po-
polazione urbanizzata, non desideri di sfuggirne per fon-
dersi nella modernita globale. Che questo riaffermato ri-
spetto della tradizione, della gerarchia, dell’autorita
degli uomini e delle classi dominanti tribali non risulti
pesante, soprattutto alle generazioni giovani, come 1’e-
gemonia delle suocere e dei parroci nei villaggi italiani
del dopoguerra. Che, con la giustificazione dell’identita,
non si favorisca in fin dei conti la diffusione di una va-
rieta piu subdola di integralismo. .
Occorre dunque accettare 1’idea di una scomparsa ine
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'Dnmus 12 1997 &

A sinistra, materiali e intrecci di
tradizione locale; al centro,
modello di studio della facciata,
aprile 1993: la pelle esterna &
composta da pannelli costituiti da
lame di legno orizzontale piti o
meno serrate che permettono la
ventilazione naturale.

Pagina accanto, secondo
prototipo. La struttura esterna
delle capanne ¢ formata da legno
lamellare incollato (iroko) e
acciaio galvanizzato.

Liroko non necessita trattamenti,
¢ inattaccabile dalle termiti,
‘tiene’ bene I’incollatura,
raggiunge le dimensioni richieste
dalla costruzione ed & disponibile
localmente.

Alla pagina seguente, giunti in
acciaio galvanizzato: modello in
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scala 1/1, dettagli e montaggio.

luttabile di queste culture, per straziante che sia, mente
la nostra non smette di scorrere lungo il filo del tempo,
di rinascere e scomparire di fatto? oppure bisogna pren-
dere il partito di proteggerle a ogni costo contro I’evolu-
zione, in quanto testimonianze di un’eta ideale dell’u-
manita? Il patrimonio culturale canaco & fragile, e
potrebbe oscurarsi per sempre: non fosse che per le 28
lingue parlate da meno di settantacinquemila melanesia-
ni, la cui perdita sarebbe struggente. Siamo nel cuore di
un dilemma dalle risonanze molteplici, e 1’architettura di
Piano ne ¢ I’eco attutita.
C’¢ una contraddizione a priori, o pili esattamente una
tensione tra lo sfondo ideologico dell’architettura hi-te-
ch (legata a una certa idea di progresso, e non solo di
progresso tecnico) e I’atteggiamento antropologico che
puo portare a negare 1’idea di una storia in movimento e
di una cultura fatalmente (o fortunatamente) chiamata a
trasformarsi. Uno dei meriti dell’antropologia ¢ quello di
descrivere, soprattutto a uso degli occidentali e delle so-
cietd moderne, lo spessore, la ricchezza e la complessita
delle culture tradizionali, a lungo definite “esotiche”. E
di rendere loro (o piu precisamente di rivelare a noi) una
dignita di cui non eravamo che vagamente coscienti. Si
spiega talvolta che I’antropologia ¢ la scienza della de-
colonizzazione, come 1’etnologia ¢ stata a suo tempo
quella dell’era coloniale. Forse allora il progetto del
Centro Tjibaou corrisponde al momento preciso della
decolonizzazione della Nuova Caledonia (o della deco-
lonizzazione culturale della sua popolazione canaca).
Forse ¢ il segno dell’estrema celebrazione di una tradi-
zione destinata a svanire.
Limpostazione antropologica, che mirava essenzialmen-
te all’analisi di societa rimaste tagliate fuori dal cammi-
no globale del mondo, ha ancora un senso che non sia
museografico, nell’epoca in cui nulla resiste piu all’uni-
versalizzazione delle culture, all’ibridazione e alla rapi-
da estinzione delle identita antiche? A Renzo Piano, nel
momento in cui nel cuore stesso delle correnti architet-
toniche I’universalismo delle dottrine, dei materiali e
delle correnti estetiche si fa ogni giorno piti evidente e
piu ossessivo, lo sguardo antropologico appare un mez-
2o per continuare a collegarsi a certi dati specifici locali
(consuetudini tecniche, topografia, sito e clima, costumi,
tradizioni sociali), in piena coscienza dell’ambiguita
fondamentale di questa pratica, ma nell’attenzione a tut-
ta la sua ricchezza potenziale. Con un aspetto drammati-
co: nel paese dei Canachi non si tratta di un semplice
gioco stilistico ma del lavoro sul vivo di una cultura, tra-
vagliata da una coscienza abbastanza dolorosa di se stes-
sa.
Nel progetto di Nouméa ¢ prima di tutto la pianta a esse-
re ispirata all’antropologia: non organizza un edificio
ma I’evocazione di un villaggio, un’assemblea di dieci
capanne che voltano le spalle ai monsoni, piu calmi ver-
so la laguna, fondendosi sul crinale del paesaggio con la
verticalita dei pini a colonna. E poi un adeguarsi al sito
(anche se Piano evita al minima notazione nostalgica
non si puo negare che spesso nella sua opera ci sia, spo-
radica e come latente, una tendenza a ritrarsi dal mondo,
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una certa qual tenerezza per i paradisi perduti, i giardini
a microclima, i piccoli elementi di paesaggio rassere-
nanti). Infine c’¢ la scelta costruttiva. Dice Piano di aver
apprezzato nei Canachi un senso delle strutture effimere
che si incontra con la sua sensibilita, quel carattere di le-
vita, di sottigliezza dei montaggi, di temporaneita e tal-
volta di nomadismo che si ritrova su tutte le coste del Pa-
cifico, dalla tradizione giapponese fino alle Case Study
Houses californiane. Sentimento che si potrebbe qualifi-
care come hi-tech e che si collega al fascino subito da
tutti i costruttori moderni per quanto vi & di piu raffinato
nelle tecniche tradizionali e per le “architetture senza ar-
chitetto”. Non ¢ d’altra parte la prima volta che Piano
usa materiali considerati non “moderni”. Ha sempre
amato le strutture miste, fin dal padiglione itinerante
dell’IBM di legno e policarbonato, dalla sua nuova inter-
pretazione della terracotta per 'IRCAM, dalle abitazio-
ni di rue de Meaux, dalla chiesa di Padre Pio in pietra
che sta oggi studiando.

Ma ¢ la prima volta che sembra cedere fino a questo
punto al localismo. Il regionalismo, cosi come si & svi-
luppato in Europa tra le due guerre (o come regna oggi,
sotto forma piul commerciale, nella maggior parte delle
regioni turistiche del modo contemporaneo) ¢ apparso a
lungo partecipe di un atteggiamento regressivo, per non
dire reazionario, contrario agli ideali universalisti del
progresso. Nutrire un progetto (talvolta d’ispirazione
classica, talvolta di sensibilitd Art nouveau o Art déco, e
in questo caso high-tech).i cui temi avessero origine nel-
la cultura locale, vernacolare, spesso contadina, era tabu
per Iarchitettura moderna. Altre discipline hanno tutta-
via seguito questa pratica senza che nessuno si sognasse
di rimproverarglielo, per esempio la musica. Renzo Pia-
no ha cercato nel progetto di Nouméa di mescolare i pro-
pri temi a quelli che andava scoprendo in Nuova Caledo-
nia. Lha fatto con inquietudine e con piacere, € con
allusione molto sfumata. E I’edificio € la testimonianza
superba di un momento di bilanciamento, di equilibrio
precario tra due ere dell’'umanita.
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Due piccoli progetti attraverso i quali Isozaki indaga,
esemplarmente e in ‘forma pura’, i principi e le radici
della propria architettura e del proprio pensiero. Si
 fratta di un'interpretazione spaziale e materiale della
cerimonia del té e dell’attivita contemplativa. La
‘disposizione’ degli elementi tradizionali viene dotata
 di un nuovo ordine e arricchita. Il tempo, il materiale
" & la forma generano ambienti che rivelano una cura e
~ una percezione elevate. Tra interno ed esterno si
trovano montagne sacre, ponti, imbarcazioni
_cimiteri. Realta e metafora, spirito e innovazione -
~ armonizzati insieme.
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Testo di Arata Isozaki
Fotografie di Katsuaki Furudate, Yasuhiro Ishimoto

Uji-an e Yoho-kan: due
progetti recenti in Giappone

Il titolo del progetto della mia casa da te, Uji-an, deri-
va dal capitolo intitolato “Uji” dello Shyohoganzo, 1’o-
pera piu importante del maestro zen Dogen, che nel XII
secolo introdusse in Giappone la principale scuola del
buddhismo cinese zen. E la prima opera al mondo a
trattare dell’ontologia del tempo. Sulla base della diffe-
renza tra le interpretazioni cinese e giapponese dello
stesso carattere, Dogen traspose il concetto di ‘istante’
in quello di ‘tempo’ (uji). Cio provocava una trasforma-
zione radicale della nozione di tempo, che egli cerco di
chiarire.

La cerimonia del t¢ venne
istituita nel XVI secolo, su
ispirazione della cultura
zen. Il dispositivo secondo
il quale un gruppo limitato
di persone condivide un
momento della giornata
per prendere il t& possede-
va un aspetto compositivo
spaziale, ma ancora piu
importante era la condivi-
sione del tempo. Secondo
il detto “un momento, un
incontro” (ichigo-ichie),
I’importante era il momen-
to collettivo: il tempo che
ciascun individuo trascorre
per conto proprio si me-
scola con quello degli altri
per formare un tempo col-
lettivo. Il mio primo pro-
getto di casa da té quindi
venne battezzato Uji-an,
secondo questa nozione
del tempo che deriva da
Dogen.

Da quando la cerimonia del te ¢ stata istituita sono sta-
te progettate innumerevoli case da te, il cui numero e la
cui varieta possono essere paragonati alla diversita del-
I’architettura delle chiese occidentali. Lintero processo
rituale del teé ha luogo nello spazio minimo di un giardi-
no e di un interno. Benché fisicamente minuscolo lo
spazio consiste comunque di un’accumulazione di cita-
zioni: la sua disposizione ¢ una catena di citazioni da
vari testi culturali preesistenti, che puo comprendere
elementi dotati o meno di forma. La stanza del té indi-
viduale riflette il gusto del progettista attraverso la sele-
zione, la modalita e la disposizione delle citazioni, cioeé
degli arredi, dell’architettura, degli oggetti d’arte e co-
si via. La gamma delle citazioni va dai classici artefatti
cinesi a quelli coreani, europei e giapponesi. Questa
condensazione ha lo scopo di rappresentare un macro-
cosmo nel microcosmo concretamente presente nella
stanza del te.

In termini di metodo architettonico per la progettazione
di una casa da te, la ‘disposizione’ assume il ruolo di
fondamento di ogni altro processo. Nel mio progetto ho
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dilatato la gamma delle fonti da cui trarre le citazioni
dal repertorio tradizionale alla sfera della Gestalt e dei
materiali creati dalla tecnologia contemporanea, purché
non violassero il rituale formale della cerimonia del te.
Lelenco delle citazioni ¢ riportato sulla pianta, in modo
da rendere esplicite le fonti degli elementi che costitui-
scono la Gestalt spaziale.

Se Uji-an ¢ un’interpretazione del concetto di spazio
nella cerimonia del té, Yobo-kan € un’interpretazione
contemporanea della concezione spaziale del mondo
passato. E in rapporto con un’immagine del paradiso
(jodo) concepita dai giap-
ponesi in epoca premo-
derna. Yobo-kan ¢ stata
costruita come sezione
del museo della monta-
gna sacra di Tateyama. Il
progetto ¢ fondato sulla
simulazione di un rituale
che si celebrava un tempo
in un santuario locale.

In tempi preistorici i
giapponesi  credevano
nell’esistenza di un altro
mondo nel mare orienta-
le. Nell’antichita credeva-
no che il paradiso (jodo),
in cui speravano di essere
condotti dopo la morte, si
trovasse a ovest. Nel me-
dioevo iniziarono a cerca-
re l’altro mondo sulle
montagne che si vedeva-
no di fronte. Cosi nacque-
ro le montagne sacre.
Salire su una montagna
sacra divenne un rito so-
lenne; solo agli uomini era permesso accostare la mon-
tagna, dopo aver attraversato un’iniziazione di morte ri-
tuale. Le donne erano escluse perché il loro corpo
veniva giudicato impuro. In questo contesto si credeva
che tutto quanto veniva immaginato come ‘altro’ — in-
ferno, purgatorio e paradiso — esistesse sulla montagna.
Anche il ponte assumeva un significato simbolico: in
quanto tramite tra I’aldiqua e 1’aldila era una via per
raggiungere non solo I’altra sponda, ma anche 1’altro
mondo.

Alle donne non era consentito salire sul monte Tateya-
ma, ma si offriva loro una modalita cultuale alternativa.
Giunte ai piedi del monte venivano bendate e condotte
su un ponte tinto di rosso fino alla porta dell’altro mon-
do. Poi venivano ammassate in una caverna oscura del
santuario per ascoltare un sermone a proposito della
montagna; nel momento in cui nell’oscurita la loro im-
magine della montagna raggiungeva il culmine dell’a-
cutezza, il portone centrale veniva spalancato per rive-
lare la presenza della montagna sacra.

Questo culto e il rito di passaggio si sono persi nel pro-




