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ELOGIO DELLA LENTEZZA

La superiorita dei bei tempi passati sui nostri, tristemente e
ottusamente contemporanei, ¢ un luogo comune. Per il pro-
getto, tuttavia, ¢ un luogo comune da prendere sul serio. La
crescente perdita di qualita delle nostre citta, delle nostre ca-
se, dei nostri arredi e dei nostri oggetti d’uso ¢ un cliché pur-
troppo confortato dalla verifica con la realta. Se ne impone
un’analisi. ?

Lasciamo da parte i grandi motivi dell’innegabile declino: la
frantumazione della fede e dell’ideologia, la disgregazione
del canone estetico comune, la perdita del centro tanto luci-
damente quanto malinconicamente teorizzata da Hans Sedl-
mayr. Prendiamo le mosse da osservazioni assai pill semplici,
addirittura terra terra. Come quella che nel passato il proget-
to richiedeva molto piu tempo di oggi.

Tale constatazione pud apparire sciocca soltanto a coloro che
credono che il tempo, e quindi il lavoro che nel tempo si svol-
geva, contasse ieri meno di oggi. Chi invece non da credito a
una tale favola ha motivo di riflessione: riflessione disincan-
tata, senza nostalgia, che mira a comprendere cosa abbiamo
perduto per la strada della storia e come possiamo ritrovare
cio di cui non vogliamo fare senza.

Un esempio solo sia consentito per sostanziare tale riflessio-
ne. Per progettare e costruire la basilica di San Pietro a Ro-
ma cosi come attualmente ci appare ci sono voluti pit di cen-
toventi anni. Vi si sono cimentati, ciascuno costruendo sull’o-
pera del proprio predecessore, architetti come Donato Bra-
mante, Giuliano e Antonio da Sangallo, Baldassarre Peruzzi,
Raffaello Sanzio, Michelangelo Buonarroti e Carlo Mader-
no. E la nuova basilica, non dobbiamo dimenticarlo, fu edifi-
cata sopra la basilica antica, che a sua volta sorgeva sulle ro-
vine del romano circo di Caligola. Inoltre, la sistemazione
della piazza antistante la chiesa fu intrapresa da Gian Loren-
zo Bernini nel 1656 e terminata undici anni piu tardi. I pro-
getti per ’accesso si susseguirono dal Seicento sino agli anni
Trenta del nostro secolo, quando Marcello Piacentini inizio i
lavori dello sfortunato asse di via della Conciliazione. Anche
questi ultimi si protrassero per decenni € vennero ultimati
soltanto negli anni Cinquanta.

L’esempio della «fabbrica esterna» di San Pietro ¢ estremo,
ma non per questo meno istruttivo. Due sono le lezioni che
se ne possono distillare. La prima: nel passato, il progetto
procedeva con molta piu lentezza di oggi. La seconda: nel
passato, il progetto era un’opera collettiva.

Cominciamo dall’ultima constatazione. Anche in un’epoca

come il Rinascimento, che esaltava la dignita della singola
personalita, gli architetti (e vi comprendiamo, in questo caso,
gli urbanisti, gli arredatori, i disegnatori di oggetti d’uso) la-
voravano sulla base di progetti esistenti a un’opera che erano
consci di non riuscire a finire € comunque non poter firmare
per intero. Pur non rinunciando a (nel caso del nostro esem-
pio quasi sempre giustificate) ambizioni artistiche si sentiva-
no prima di tutto artigiani. E in quanto tali erano dediti al
proprio mestiere come lavoro collettivo al quale andava ap-
portato un contributo, modesto o decisivo che fosse.
Contributo che comunque — e con ci0 ritorniamo alla prima
constatazione suggeritaci dall’esempio di San Pietro — veniva
apportato dedicandovi un periodo di lavoro lungo. L’impe-
gno verso il mestiere (e verso un’opera che sin dall’inizio si
considerava epocale, e verso una committenza colta e esigen-
te) non consentiva il gesto rapido, il segno frettoloso. Men
che meno I’esperimento improvvisato. Ogni soluzione dove-
va essere ben ponderata; perlomeno mentalmente studiata e
verificata. Per questo era necessario del tempo.

Dalle due condizioni messe insieme derivava una qualita del
progetto oggi divenuta rara: la densita. Densita di concetti,
di idee, di implicazioni. Anche, ma soltanto in seconda battu-
ta e come conseguenza della densita immateriale, di soluzioni

tecniche, di elementi formali, di particolari costruttivi e di -

decoro.
Non intendiamo con questo ridurre la qualita progettuale a
una pura questione di aritmetica lineare: pii tempo viene im-
piegato, piu densita si ottiene. Sappiamo bene che anche la
diligentissima addizione di idee non porta che a una sorta di
gran minestrone se le singole idee non sono valide in sé e
strumentali a un concetto chiaro e unitario. Ma crediamo che
senza una seria dose di lavoro - singolo prima e collettivo poi
— nessun buon progetto, per quanto geniale ne sia I’approc-
cio, possa maturare.
Opiniamo insomma che uno dei motivi principali di cid che
malgrado molte confortanti eccezioni appare come generale
declino della cultura del progetto sia molto semplicemente il
poco tempo che le viene dedicato. Abbozziamo per il nostro
mestiere un elogio della lentezza intesa come ricerca paziente
e talvolta addirittura dispendiosa della soluzione piu giusta e
bella. Esortiamo i nostri committenti, ma prima di tutto noi
stessi, a concedere al progetto il tempo necessario perché di-
venga denso, solido e ricco.

Vittorio Magnago Lampugnani
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La citta giapponese di Nara si € dotata, nel-
I'ambito dello sviluppo di tutta I'area intorno
alla stazione ferroviaria, di un piano generale
progettato da Kisho Kurokawa. All'interno di
questo piano & prevista la realizzazione di una
nuova Convention Hall, per la quale la citta ha
organizzato un concorso internazionale. | cin-
que vincitori della prima fase (tra i 650 parte-
cipanti) — Bojan Radonic e Goran Rako, Yo-
shito Takahasi, Ryuji Nakamura (Takenaka
Corporation), Scott Marble e Karen Fairbanks,
Bahram Shirdel e Robert Livesey — sono stati
ammessi alla seconda fase del concorso con
cinque architetti invitati — Hans Hollein, Mario
Botta, Christian de Portzamparc, Arata Isozaki
e Tadao Ando. E risultato vincitore il progetto
di Isozaki, che si distingue «per la semplicita
con cui risolve una situazione urbanistica
complessa, per I'appropriata relazione che I'e-
dificio stabilisce con i monumenti storici della
citta, e infine per le soluzioni fessibili del-
I'interno che permettono nuove svariate attivi-
ta». La tensione dinamica tra la creazione di
nuovi artefatti e I'ambiente preesistente di Na-
ra, radicato nella sua secolare filosofia dei
rapporti con la natura, oggi va recuperata. Il
profilo dei tetti di Nara svela una nave galleg-
giante sulle onde delle tegole di ceramica.
L'edificio-nave include in un solo contenitore

Sopra, diagramma strutturale dell'edificio. Sotto, I'edificio visto da nord-est, con la grande hall d'ingresso.
Fh e R AL FREZER K

diverse funzioni. | palcoscenici e i retropalchi
sono concentrati nella parte centrale della
«nave», con grandi vantaggi funzionali. La
griglia nord-sud della pianta della citta antica
di Nara definisce I'asse maggiore di questo
corpo di fabbrica ellittico. E I'angolatura della
parete dell'atrio d’ingresso corrisponde all’as-
se inclinato di 23°, creato accidentalmente
dalla costruzione della ferrovia. Anche la «Fe-
stival Plaza» ha la sua genesi nel sito, nel suo
allineamento con il prolungamento del livello
pedonale della pianta principale. La trasforma-
zione del rapporto tradizionale tra pubblico e
attori produce uno spazio teatrale multifocale,
fluttuante. La parete in corrispondenza del
proscenio puo essere spostata in su e in git,
oppure fatta ruotare. | sedili dei livelli pit bas-
si della platea possono essere spostati verti-
calmente tramite martinetti idraulici, mentre i
sedili del livello superiore possono ruotare
per sequire le linee di visuale. Il livello poste-
riore viene utilizzato come foyer oppure come
ingresso, ma costituisce anche un palcosceni-
o immaginario, «virtuale». L'acustica e i si-
stemi di illuminazione sono anch’essi variabi-
li. Le attrezzature sceniche a vista costituisco-
no una soluzione rivoluzionaria per il teatro
tradizionale, e rendono possibili soluzioni
drammatiche completamente nuove. La sala
dei concerti & costituita da doppie pareti vetra-
te all'interno del vasto spazio del contenitore
strutturale. Lo spazio praticabile tra le due ve-




1, Pianta piano terreno. 2, Pianta piano primo. 3, Pianta Lo—J@ w2 —Jg i 3. PYJE o i e
piano terzo. 4, Sezione longitudinale A-A. 5, Veduta della 4. #¢lii A—A 5. F RN 5 BB E L
grande sala; si notino le tribune ruotanti a seconda della  FE{LIE 3% 6. "] &

posizione del palcoscenico.
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' : " | completamente chiuso. All'interno, tuttavia, pa-
vimento e pareti possono essere spostati € risi-
stemati per soddisfare le esigenze di ogni tipo di
spettacolo. Per garantire I'isolamento acustico la
struttura di questa sala & sospesa, completa-
mente indipendente, all'interno della struttura
principale: una scatola nella scatola.
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Sopra, prospetti nord e sud. Solto, prospetto ovest. In basso, veduta della hall d'ingresso. |-l : BB FIAL 2B~ oh - P53 AT
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La scultura costituisce il fulcro di un centro com-
merciale inserito all’interno di un complesso alber-
ghiero. In accordo con il piano tracciato da Marto-

tervento di Gehry svolge il ruolo di cerniera fra la
torre degli alberghi (progettata dallo studio SOM) e
la spiaggia. Lunga 54 metri, alta 35, la grande scul-
tura diventa attrazione scenografica lungo la pas-
segglahamare,fondaleastrathperhﬂnuh’edcl—
I'albergo,porﬂeocllerlparalaeoﬂedolo«m«mr
merciale.
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All'inizio il pesce era una fantasia privata di
Frank Gehry, forse un ricordo d'infanzia. Poi
divenne una presenza ricorrente fra altri pen-
sieri, comincio a prendere forma in qualche
disegno, fino a diventare volume. Una scultura
fatta di scaglie, come un pesce vero, illumina-
to perd dall'interno. Quasi che, non potendosi
esprimere a parole (i pesci sono muti per defi-
nizione), la voglia di raccontare dovesse per
forza trovare un altro linguaggio. Il pesce poi
crebbe, divenne una scultura praticabile dal-
linterno, un oggetto in cui entrare & MUOVersi.
Un catalizzatore di emozioni, ma anche un
contenitore. L'addentrarsi in questo personale
viaggio sembra dischiudere orizzonti diversi.
Da un lato il pesce diventa sempre pil oggetto
pubblico, sottratto alla dimensione privata del
ricordo; dall’altro, indagato nelle curve mate-
matiche che ne governano la forma e costretto
nelle regole del costruire, trascende verso I'a-
strazione di formule matematiche. Oggi che il
segreto aritmetico & gelosamente custodito sul
P eorme  dischetto di un
_fToe o cLaoows_  computer, il pe-

= |
SYSTEM SUBFRAME
Wv ! sce pud diventare

------ architettura. Sebbene
simmetricamenterovesciato,

non ci pare impossibile un parallelo

con gli esili colonnati di Tessenow, in CUi
tornava sublimato il ricordo di luminosi bo-
schi di betulle. Ma Gehry sembra guardare al
mondo con occhiali rovesciati: non & il lin-
guaggio della Architettura a nobilitare di sé le
cose, piuttosto & la vita pitl spontanea e segre-
ta della natura che investe le case, le piega e
le anima. Simbolo, segnale, tettoia, rifugio, il
pesce & un monumento che testimonia della
vitalita del procedere di Gehry, capace di ibri-
dare matematica e natura, funzionalita e so-
gno. ENRICO MORTEOQ
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Lallestimento dell’area antistante il palazzo
del cinema in occasione della XLIX Mostra In-
ternazionale Cinematografica (Biennale di Ve-
nezia) & stato quest'anno affidato a Giangiaco-
mo D’Ardia e Ariella Zattera. L'intervento con-
siste di quattro elementi.

Il primo & un muro, detto ‘Bucintoro’, che se-
para la strada dalla zona d’ingresso vera e
propria. Di forma triangolare, termina con un
traliccio sul quale & posta una sagoma del
Leone di San Marco. Verso la parte pit bassa
del muro, sull'altro lato, & sistemata, montata
su un telaio, una parete in tela trasparente az-
zurra (maglia da cantiere), che riporta le ‘mo-
leche’ simbolo della Biennale veneziana. In
corrispondenza delle porte a vetri d'ingresso
al Palazzo, questo muro presenta tre aperture
di attraversamento, di cui due strombate verso
I'interno.

Il secondo elemento & un faro, a forma di pira-
mide tronca allungata, che contiene un rifle-
tore con il fascio di luce diretto verso I'alto.
Sulla sua parete verso la strada ¢ dipinta una
fetta del simbolo della Biennale, mentre in ci-
ma al faro sono poste, su aste metalliche,
quattro piccole luci. La lanterna di questo faro
¢ nascosta all'interno ed & costituita da tre
cannoni luminosi rotanti a scambio di inclina-
zione.

Anche il terzo elemento & un faro, piu piccolo,
sempre situato sulla testata del Palazzo, verso
il Casind. La sua pianta & quadrata, € la lanter-
na & realizzata con una luce fissa.

Il quarto e ultimo elemento del progetto & rap-
presentato da una zona antistante il Palazzo
rialzata con una pedana, che amplia I'area di
sosta del pubblico prima e dopo gli spettacoli.
Una fila continua di panchine ne sottolinea il
disegno e rafforza la tensione presente in que-
sto nuovo ambiente. L.G.
La storia. Un approdo mediterraneo alla cui
banchina accosta un'imbarcazione veneta, |l
Bucintoro. Vicino al molo due alti fari con le
loro luci che girano in modi differenti. Paralle-
lo alla banchina un lungo e tipologicamente
anonimo edificio scialbato in calce bianca. La
nave, accostando, crea uno spazio nuovo sulla
curva della banchina dove la gente sosta e
guarda incuriosita gli strani passeggeri che
discendono e la percorrono tutta fino ad entra-
re nel Palazzo bianco. | fari sono costruiti con
la stessa perizia con la quale i carpentieri han-
no costruito la nave e di questa hanno lo stes-
so colore caldo ed ovattato. Sulla prua della
nave il Leone Marciano.

L’imbarcazione lascia una scia azzurra € tra-
sparente nella quale si intravede, ripetuto in
varie grandezze come attraverso degli spruzzi
d'acqua che rifrangano e ripetano I'immagine,
lo storico simbolo della Biennale, la Moleca.
Lo stesso marchio viene ripetuto pit volte sui
lati dei fari, come fosse il timbro impresso su
una grande cassa da imballaggio destinata a
un lungo viaggio per mare. | colori che domi-
nano il nuovo paesaggio sono quelli dei porti
mediterranei: il bianco e I'azzurro.  G.D’A.

1, Veduta dell'intervento dalla strada. 2, Schizzi di studio
degli elementi a faro. 3, Prospetto verso la strada. Sullo
sfondo il Palazzo del Cinema. 4, Pianta dell’intervento
(1. Il Bucintoro. 2. Accesso. 3. Faro grande. 4. Faro
piccolo. 5. Zona rialzata. 6. Entrata palazzo cinema).
Pagina a destra, un particolare dell'area con i due fari e
la sagoma del Leone di San Marco.
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Maniglie e sedie sono, al di la delle apparen-
ze, oggetti simili. Simili tra loro e simili, per
portare un ulteriore esempio, alle posate. Si-
mili nel loro essere contemporaneamente 0g-
getti e macchine, decori e strumenti. Per man-
giare, per sedersi, per aprire. Sedimentata da
millenni la sedia, da secoli le posate e le ma-
niglie. Forse gli oggetti piu difficili da dise-
gnare: astucci per ospitare il nostro corpo,
protesi per allungare le nostre mani. Jasper
Morrison ha, con queste maniglie, pienamente
interpretato tale duplice responsabilita. Ha sa-
puto coniugare, straordinariamente, a scabrita
della forma alla essenzialita della funzione, ot-
tenendo come risultato impareggiabile un og-
getto gia sedimentato. M.R.
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Mafle sind Fertigmafie.
= 214,87 Schwina- u. Bearbeitungsmalie

70 missen 2.Jgegeben werden

Qui sopra, il modello 1144 (1 totale 131, p 63) per porta
interna realizzato in alluminio naturale e il corrispondente
disegno esecutivo. In alfo modello 3444 per finestra

(1 totale 139, p 82) e in basso pomolo (modello 2374,
@ 52, p 82, montato su di una rosetta spessa 7 mm).
La collezione si completa con uno scrocco, un
attaccapanni, un pomolino per mobili, uno stopper per
porte. Nella colonna a sinistra schizzi originali di
progetto.

B SR 1144 RN PR T (B R
131mm, % 63mm ) Ko KA HE A6 L Bl 5 T - 3444/
6T P T (485 139mm, B 82mm); I : BR /
JEH T (2374 B, HAK 52mm , B 82mm , % 4 AE
Tmm JEEARE L) . B BRIE TS, 5] $ ki
AT A, KA TF Bk M as . A S
e R R .

EEMR BEARHEW FSB M .

60°
Kugel @52 _

B0
.| @785
L R25

Mafle sina Fertigmalle,
Schwind- u. Bearbeitungsmafle
missen zugegeben werden




F B

ERE - AER #£F

Aprire e chiudere una porta. Afferrare la mani-
glia per pochi secondi. Ergonomia del mini-
mo. E molto pil il tempo che si passa a guar-
dare una maniglia di quello in cui la si usa.
Funzione estetica. Ergonomia della prossimi-
ta. Passare vicino ad una porta senza che gli
abiti si impiglino nella maniglia. Evitare spi-
goli eccessivi con cui farsi male. Proteggere il
battente dalle manate con una placca protetti-
va. Entro i confini del buon senso esistono
ampi margini di liberta per il talento naturale
di Philippe Starck che, coadiuvato da tecnici
espertissimi, puo sempre trasformare un gesto
in un oggetto. E.M.
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La serie PS1 in tre versioni: dall'alto in basso quella con
la maniglia. tradizionale, quella a scrocco per servizi
igienici e quella con impugnatura a pomolo. Schizzi di
progetto e diagrammi dimensionali. La serie, realizzata in
alluminio, & completata dalla maniglia da finestra e da
un pomello per mobili mutuato dal piccolo scrocco.
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Quando, oramai qualche anno fa, Michele De
Lucchi comincio la sua parabola progettuale,
sembrava intenzionato a muoversi in una at-
mosfera dichiaratamente giocosa. Elettrodo-
mestici che avrebbero potuto abitare la cucina
di una casa di bambole postfunzionali, sedie a
meta fra le coreografie di Schlemmer ed il cir-
co Togni, una casa di vacanze per un Davy
Crockett ipermoderno. La ricerca di De Lucchi
rappresentava la declinazione ludica dell’uto-
pia radicale italiana, la cui componente forte-
mente politica — tipica delle ricerche di quegli
anni - si trovava ad essere sostituita dal gioco
e dall'ironia
Con questo bagaglio De Lucchi entrd in con-
tatto con la grande industria: il gioco fu chia-
mato a confrontarsi con le regole dei grandi
numeri e della ripetitivita seriale, con la mas-
sificazione del mercato e I'identita aziendale.
Un confronto che avrebbe potuto schiantare le
pili belle ambizioni.
II giovane architetto accetto invece la sfida con
ottimismo, cercando di trasferire i valori etica-
‘mente positivi del mercato nel proprio univer-
S0 creativo e, viceversa, la leggerezza dell'iro-
nia nel mondo serioso della produzione indu-
striale. Dopo anni di collaborazioni con azien-
de quali I'Olivetti e la Pelikan, I'Artemide e la
Kartell, De Lucchi sembra aver maturato un
nuovo punto di equilibrio nel suo percorso.
Per sperimentare liberamente le proprie con-
vinzioni, decide due anni fa di dar vita ad una
micro-azienda, una sorta di laboratorio perso-
nale.
Programmaticamente denominata Produzione
Privata, questa nuova attivita inizia a racco-
gliere un catalogo di oggetti minimi, a mezza
via fra il manifesto poetico e la dimensione
domestica. Vasi, appendiabiti, candelieri, lam-
pade formano un paesaggio oramai significa-
tivo. Due sembrano essere le chiavi intorno a
cui si sviluppa la ricerca: una, pill convenzio-
nale, sulle valenze della decorazione; una se-
conda piu originale incentrata sull'idea d
‘macchina minima’.
E proprio questa idea di macchinismo sempli-
ce pare riproporre — capovolto e maturato —
I'antico vizio del gioco. Oggetti che si aprono
e si chiudono, lampade con schermi mobili
per modulare ed orientare la luce, candelabri
dai vistosi contrappesi in egual misura ridon-
danti e fisicamente necessari. L'ironia che alle
origini era come una pelle applicata sugli og-
getti, diviene con I'idea della macchina e del
movimento un elemento costitutivo del dise-
gno stesso, capace di alleggerire le forme e
I'uso.
Fra i numerosi progetti, presentiamo qui una
delle lampade di Produzione Privata, la Mac-
china Minima n. 7. Sospesa ad una trama di
fili sottili ed equilibrata da un contrappeso
centrale, una esile struttura cromata che sale,
scende e ruota, spostando nello spazio un
cappello di pergamena traslucida. Un volume
fatto di nulla, definito solo da una geometria
delicata: un mobile che sembra preda del ven-
to, ma che porta la luce con eleganza, legge-
rezza € precisione.
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In alto, un diagramma che mostra sovrapposte tre fra le infinite posizioni della lampada; in basso uno schizzo con ewden
ziati i materiali dei componenti. Nella pagina a destra, un'immagine della lampada.
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Una microtelecamera (del tipo usato in Formula Uno) é incorporata nell’estremita destra di una
montatura simile a un paio di occhiali da sole. L'alimentazione e il microfono sono invece al-
loggiati nell'estremita sinistra. Entrambi questi elementi sono intercambiabili con altri dalle di-
verse caratteristiche, cosi che sia possibile utilizzare differenti ottiche, batterie sempre cariche 0
microfoni ad alta sensibilita. Un interruttore posto nella parte inferiore della telecamera allerta il
sistema: il registratore si accende, le lenti degli occhiali si oscurano grazie a cristalli liquidi ac-
coppiati alle luci stesse, permettendo all’'occhio destro di vedere cio che la telecamera riprende
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grazie a un mirino «reflex» analogo a quello delle macchine fotografiche. Un telecomando co-
manda l'inizio e la fine delle riprese e l'azione dello zoom.
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Per diversi anni la progressiva riduzione di-
mensionale dei componenti elettrici ed elettro-
nici delle macchine & stata al centro di infinite
discussioni ed interrogativi progettuali. Chi si
poneva sul versante purista e strettamente
funzionale soffriva per la ‘smaterializzazione
del proprio oggetto di indagine, privato di pre-
cisi viricoli formali e di funzionamento. Chi in-
vece cavalcava |'onda di un progetto forte-
mente semantico gioiva per gli accresciuti
margini di liberta e di invenzione. In mezzo al
campo i ‘maestri® giostravano con _sapienza,
miscelando limiti tecnici pill 0 meno aleatori
con elementi evocativi, ridefinendo continua-

mente il terreno del contendere. Il grado di
miniaturizzazione raggiunto oggi da alcune
macchine — termine in verita assai improprio
vista la pressoché totale estinzione di veri e
propri meccanismi — sembra spostare radical-
mente il centro dell'attenzione su nuovi e forse
pill tangibili problemi. La contrazione delle di-
mensioni di molti apparecchi sembra rime-
scolare in modo drastico alcune tipologie di
oggetti, che da fissi o tuttal pit trasportabili
stanno diventando accessori da indossare. Se
I'antesignano di questa trasformazione fu sen-
7a dubbio I'orologio, & la commercializzazione
del walkman che segna la svolta piu significa-
tiva. Ovviamente giapponese, questo nipote
‘intelligente’ del vecchio mangiadischi, con-
duce il progetto a confrontarsi con due soli
parametri: 1a leggerezza e I'ergonomia acusti-

ca della cuffia, ben presto ridotta a piccoli au-
ricolari. Il telefono, con le nuove versioni cel-
|ulari, sembra oggi destinato a una altrettanto
rapida evoluzione; mentre il televisore si g ar-
restato solo per precisi vincoli di visibilita del-
I'immagine. La telecamera, che negli anni '50
era ancora un ingombrante scatolone tecnico
impossibilitato a uscire dagli studi di ripresa,
¢ diventata in meno di trenta anni un elettro-
domestico portatile e leggero. Ma un passo
ulteriore sembra essere possibile, e la teleca-
mera potrebbe apparentarsi con la macchina
ottica minima, per eccellenza, ciog gli occhia-
li. Il progetto che presentiamo in queste pagi-
ne non & ancora un prodotto commerciale. E
stato invece insignito del terzo premio alla se-
conda edizione del concorso «Design the Fu-
ture» che, patrocinato dal quotidiano Nihon

Keizai Shimbun, si & concluso nello scorso
dicembre a Tokyo. Per quanto sia innovativo il
sistema proposto utilizza tecnologie attual-
mente disponibili e non & escluso che in un
tempo abbastanza breve possa approdare nei
negozi. Ricondotta a un rapporto COSi essen-
ziale e ravvicinato con il corpo umano la
‘macchina’ ritrova una dimensione al tempo
stesso pil astratta e pitl familiare che, nel ri-
mettere in gioco tipologie di oggetti ben cono-
sciuti e collaudati, rilancia nel progetto e nel
futuro it patrimonio di esperienza e di cultura
che I'uso ha sedimentato nel tempo. ~ E.M.
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