DX] #ese -

B &

B/ OKREUR -3 & EEPT/ AER F

it 5 Ht v i

\MMWIIINIHIIIH\H!I\HMI\

NLIC 2970701514




DX] #E5 - 8K / KR - 57 & EBTT | AFE F

JACQUES AUMONT & MICHEL MARIE
DICTIONNAIRE THEORIQUE ET CRITIQUE DU CINEMA

NLIC 2970701514

HE MBI LR AAea



EBERBE (CIP) #3R

BRI SHEIFEESE / (%) BZE (Aumont, J.),
(%) BF (Marie M.) 2, EEST, HERF —L
& EBARSARYE, 2010

ISBN 978—7—208—09543—4

| Qf- Il O OB OF- @ I
ORFEIL - FAROBHIFL — A V.0 90,61

P EARAEBE CIP HiBt&F (2011) % 180732 &

£ X BaEy
RERE BLRF
FEWURIT T EE

(&

HWie X &

BRI SR
[E] #5T - B OKEUR - 197 &
ERTT #ER F

H R HLRARER g A Lxnn
(200001 L/#B3EEFEE193S www. ewen. cc)

H @ L AREBERAS R LE R ABERITEAS
(100027 dtFRHHEX EE—THS54F)

b3 7 L RBRBERAILITHC

Ep Rl At BSSE S ENRIBPRA S

7 A 700x1020F*X 1/16

ED k 19.25

i w2

= % 350 000

AR R 2011 E6REIR

2] RO20114E6 BE1RENRI

| S B N 978—7—208—09543—4/J - 201

& 49.00%T



15

233

275

303

[l

:l]
FARSI
1=k =]
FFSLIEDC
sIRZ%EE
ERESI

EEEIL

m & @



o @

1]

MEPERRAAALERIRZE, RIRTEFR, HRF
FAUGIE F R, TR T — A T LB AR R AT
REWEE, TA, BHIHELKEECHBBARELTEXE
¥ AEBRAEAAER#AE, EEARLIWMELK. LTHX,
P MY AR R LR AR A A, ERRRET
—EETRE, RANAER HH UK X HIECHE—FER

AAEREHEE, THETHLH, RAVEKAL 400 MR
KEALA, EAFAEEHBFAFRFRARTEMAEX. X
WA WEEE (FERALXRANAXT), BA, RNBEAERH
BEHABHEC, EFLERERMECHER, RETRAN
BEAFLERANMERI B EESHHH,

AE, xH#EAKETRYESAERFNAALEE, TAMD
HWH S Halseepal, RIMURRAALOET LHA
TRBEANFR LG LT RELEEHAY (B, RFRER
2) S EES CREERBK), FAREANL RS FFHAE. X
% pEE OEY¥ SAREAMRLE. WTHHHEART
&W#Kﬁﬁﬁﬁﬁ%*ﬁ%(%%i\%#ﬁﬁ$#%%Eﬁ%
FELREHEKL,

AT B B R R E Rk ey — 1R ﬁmﬁ&m%%ﬁﬁﬁ



b

=

i

RIE Y — M E R CZ R BT R A S A, Y
K, —RERTRTHERLPERL, HhEAELEIE,
— S6 T 58 77 o 2 o e AR AT B TS AR AL o U B A
Bk, RMAREEMEXFENRNAETEH. RNAK
736 4 WE BB R

B, gAMLY, RITFL—RFCHEH SR
HEWMEX A, BE—REX AR “EF B—REX
FofE (5ESEBLETHRNMAFRAFEHRERNEH E
EWHIAR), BAALEMAHXEENRET () Pus
Vg RErnHE (D) REARTEMEFNS
KEEH P WARMEEWHES L ERER, RNF LA
EAHEENF, REREFEHHHE.,

AHHREEN TR YHRGAR, CHETSBUY
BTN ., ARFAFFLNERYH RN EFYE, B
HE 1910 £ RIE, HE, BAM, KEMIENEFCEERS
TAMILE, REFEAMEEBENEE (FEFELD)
EEMMEHR, B, KRB EATARET ALY EEST,
EEEYRA LT B 8NN INDEL L E 2

e - BER
SKEA/R - HF



e CRITIQUE #t#

(BEFM) (BEM/E) . #F, #HITX Ex
-':5// EEX EE%;“J_IL, BEE%IJO

e ESTHETIQUE %%
R, AR, DRH, IWORE;ER; s
AL, 4B, X0 T R 2T, B3|, F
2, 2iE, BIE 5, 55 HUY HER¥
=EEY, BREN APk, B¥ G¥RIE
g, HE, R, EHANE RS, RITHEX
BEURAMAL AR TROWEM BF DS
i, BBIUE, B M, 9% ER; NK,
BT, EEENE, MR RENR, REMR H
TR, MLHMB, B =6, £ A X
HEE, kB HRO, BRN, AR, BE
AR, BR, B3 BREX KR HB Bk,
%8, BENK, HEARK By BRERY
A, BEERE 0%, #3 BR, ¥ 0%
BiRnEY, BigE EXR, AXDR BE,
WwE, =2, b B B, MR B %
B, SEEE SHFBAE TFEE 5B

LUSER @

i

, BEAE, BOWES IREXRKRET, #E
RAE; FIBERADS, ﬂ[‘i?ﬁ’% WEERT MR
K3y, B, Bk BRE B B8, R,
BRABE, %8\, BIE WHEEN L& R
EESk, W EER, EERE VREE &
%, 5, B, B £, 8%, 84 TE
%8, %;%%‘J%“ﬁ%%iﬁ?ﬁliﬁ BEKENR,
BEHE, RIg £5, SABRI XBI, B
%éﬁiﬁﬁtﬁﬁ% EBE; AT LA MR R,

]#

FILMOLOGIE 8K %

EE A, SN, WK REXR, RRER,
BEhMR, BRA, BA BAH, BARE A

Bk, BHBR EEY B IR0 APEIT
AR, AR, BIEh B, EEH 6 WA,

GENRES; ECOLES #%&); ik

e, BiEE, BRER, FENFEX, $EEX

HHEY, B SHey EER, B AX—
g Zueg, WREE, =R, LRA HE

BE KETN LFE ER, ¥R, 2/, 2K

* FBEOEERBHESEENSRAEES S, ETEAKHRESTRE P



4 / £rAa%xs

EFEH; LFE BN KR RIWEX O8N
EREX REEX KB MBEBWHR DREX;
FRIK FMEX BVR: BRAEX FEAEX,
WUMSKEX; REEF, BREEDH, ®MH EER,
fEE R, UK, AR, REBE, UAXEX
BELEFRhH, WTEY, @A

HISTOIRE DU CINEMA EEs58
M\, EE, KRR BEN—L Saa¥y ¢

Fhnag, REEY, BEEK EREHRU
BEHE.
INSTITUTION #1#3

ZARFOEKE, £F; BN (), REBE, &
B, £F A BIRES K8, Nt BUE58RR,
BIEHo

NARRATOLOGIE #{E3

TETT M4 F #WE, #E, Bf B
BEPNEE, 31X R MEE B, 5,
N e, CEMNE: BE EMHR E8 K
wiER, =E); BE W AE; BE 8F
RE, BATE, EXE B BE &G ¥
RBE#ER, FRX, B ALRE,; B AE
mER, B B, B8 SN, SEN:
5 AW TG HE A, UES,
Wik, BRM, R BRI AE WA
89, BIRE0; BARME: KRG, K, £, EE
CBE X8, ANFS, I4, A, BR.

,,,,,

R
=

A
N
A
e

PHILOSOPHIE/SCIENCES HUMAINES

¥/ AXEEF

T, BN, A A RN (B ) AR
DA, B RS, BHE); B BDE
R, ER NELE, PRONELE UH
R 1B BE BESR, HE—F R BA—
2% 0B ED—RIR BRE—ER VI —FE
HE—ig, BR, B8 DRBEX FHER

EL,E\?@, ,Eggg; @*ﬂ, ﬂ%ft\("—, %%ﬁﬁ‘f‘— ’Dﬂ&;
B WL, #t=%; WE; BB, i,

® PSYCHANALYSE $##9#3
ShH, RAEMMEM, Bk, A 08, 9%,
0F, LREX BED, POHEK BOHEX,
W, DR RIRKS, AE O3, B 8
AR, MAUPEH, B WS SE, B B
BRE, BEM 85 RIEKR, R,

e REALISATEURS &%
R R, EA, M, BANE, BHTE
2 A, RIAR, FRATS, ERE K BWRER;
EL ke, Bib BER TEEBR, 8% HR
RIkEFE, BREX,

® SEMIOLOGIE / LINGUISTIQUE

HER / BE¥

A, 48101, L XA, SME RE, &
o, i, B BEHN, B0 % WE 15
R, AR, AME, R, RkMH B5; KR
SEE, REFTR, BB, BEY ABEREREK
RS, &, &g AR, 18I BBRS
BB, £RIBS Y, TM, RIMEL BW
Hig, EX, AR, B B BRE AEXM
Z XM FRECE, WAk, BAY, BBREYR,
sRY, AR, REM RE, R, B
SE BEY HE¥ LS® &S REER
| RERE, 5/ s ®E B BHEX
Rig, RIE, BEE R X&o

e TECHNIQUE R
STRE, OUTH, WLAORN, SME; RiE, R
B, BH; BEN AR AR kR, RITHk
B, B S5, SELEE EF R F
BRER, Efgk #iE RA, ¥ RAE B
N, B BAFEERE CBMBEY FEH
3k, SHESNK BHEAX; BA, BAGSK B



BAE, RAERASH, NFRAT, BEMRAFH
BEgHash; £FE; IMPRESE, F7 (KAF )
BIE B8 Fik Bagik BEHL T
Bk, B BE, 125, Mk Bk, #7180
EHN; Y B, BOE B BNEE; B
BE Bk EERKH

EME /5

® THEORICIENS Eig R

RS, Bfg, ERE B SR ORE
#oR; A7 @R £ B B84 8K
WERB, RER, frfh WESE FIRE %
W, KEER, =X, RO S8R AH.






(A

ABSTRAIT fhR1&
ACOUSMATIQUE

LR, KOTEN, TXRH
ACTANT #3750 7T
ACTEUR &R
ACTION z)1E
ADAPTATION %3
AFILMIQUE JE% /89
ALTERNANCE 3 &
ANALOGIE T4f8L, 1815k, 25400
ANALYSE ( TEXTUELLE ) 4 ( X&)
ANCRAGE %%, 9iE, Bfr
ANIMATION Fh &
ANTHROPOLOGIE A%
ARNHEIM, RUDOLF &% - & FEN
ART K
ART ET ESSAI ZARFILLE:
ATTRACTION %, R3]
AUDIOVISUEL Ur ), #LUT4E
AUTEUR 1£&
AUTRE CHAMP %%
AVANT-GARDE St #Jk

15

15
15
16
17
17
18
18
19
20
22
22
23
24
25
26
26

27
28
28

AVENTURE 1R

(B

BALAZS, BELA M$i - BHi%Z
BANDE IMAGE; BANDE SON

B, B, FiE, FR
BAROQUE Bi&5%
BARTHES, ROLAND %= - EL/R¥F
BAZIN, ANDRE %=f£% - B3
BELLOUR, RAYMOND E% - M~ 7R
BLOCAGE SYMBOLIQUE SR 14 BE
BORDWELL, DAVID KB - i&{B4ER
BRAKHAGE, STANLEY HiiB#| - f5hi 3
BRESSON, ROBERT B 7R - %3k
BURCH, NOEL #i£/R - {8%F
BURLESQUE &%

(C

CADRAGE Bl

CADRE S1&, EHE

CAHIER DU CINEMA { 88¢F 1)
CALIGARISME 20/ EX

29

30

30
31
31
32
33
33
33
34
34
35
36

37
37
38
39



8 / HWHE%3

CALLIGRAPHISME 3% X
CAMERA 5841
CAMERA-STYLO #B#Hl—%
CANUDO, RICCIOTTO EF4t - k&4t
CAVELL, STANLEY Hi8F) - f47R
CAVERNE ( ALLEGORIE DE LA )
TR (&)
CHAMP 7, &
CHION, MICHEL X&R - &%
CINEMA DANS LE CINEMA 888 g
CINEMA DE POESIE %8 &
CINEMATISME & #{kE X
CINEMATOGRAPHE & A, @5
CINEMATOGRAPHIQUE # &
CINEMA TOTAL 525
CINEMATURGIE & &RI{E
CINEMA-VERITE ESLB &
CINEPHILIE 572k
CINETHIQUE (s 11)
CITATION 3|
CLASSIQUE ( CINEMA ) £ (8§ )
CODE #%#3
COLIN, MICHEL K&/R - B
COMEDIE ZE|
COMPOSITION 4A#3, @, 5
CONNOTATION 3%
CONTENU B %
CONTINU ( ET DISCONTINU )
TSRO 5
CONTRECHAMP R 8, KiT#k
CONTREPOINT ORCHESTRAL
BRI L
CORPS Afk
CORRESPONDANCE DES ARTS
ZARABE M
COULEUR &¥
COUPE FRANCHE 1)), 1]
COUPE MOBILE 7 i%
CREATORIEL &

39
39
40
41
a41

42
42
43
43
44
44
45
45
45
46
46
47
47
48
48
49
50
50
51
51
52

53
53

53
54

54
55
56
56
57

CRIMINEL (FILM) JES &
CRISTALLIN ( REGIME )
sk CIRE, #ha)
CRITIQUE #tiF, #iFsx
CUBISTE ( MONTAGE )
SIAENX (A

®

DECADRAGE R EUS, 4%

DECONSTRUCTION f##4

DECOUPAGE 4%, 44 LRBIA

DEFILEMENT £ #

DEICTIQUE #&7%i3

DELEUZE, GILLES &R - {#&%

DEMARCATION 45

DENOTATION 4h3E

DESCRIPTION #i&

DIALECTIQUE ##iE %

DIEGESE #X =&k

DIFFERENCE #E 5, %5

DIRECT EiZEH¥

DISCOURS; DISCURSIF ik, ik

DISPOSITIF & &

DISTANCIATION [&] &

DIVISME # 23 X

DOCUMENTAIRE 2% &

DOUBLE REALITE ( DES IMAGES )
WELHE, HROWNERLE

DRAME iEE|

DULAC, GERMAINE 7&x/R& - #Hite

DUREE B¢, BHE, FELRETIE)

DYSNARRATIF 42

(E

ECHELLE DE PLANS &35
ECOLE %%, %/, ik
ECONOMIE £5%

57

58
58

59

60
60
60
61
61
62
62
63
63
64
64
65
66

67
68
69
69

70
70
71
Z1
72

74
74
75



WEFS /9

ECRITURE $5 75 FETICHE; FETICHISME £3F#), YA R,
EFFET %% 76 EMEX, O, TR 92
EFFET-ECRAN F#HAR, FRER 76 FICTION fE#4 93
EFFET-FICTION fEH% 3 77 FIGURAL £ & 93
EFFET KOULECHOV FEE ¥ KRR 77 FIGURATIF 2% &) 94
EFFET PHI {E1zh 3R 77 FIGURATION R &1k, MW 94
EFFET DE REALITE; EFFET DE REEL FIGURE £%&, &R, B 94
BEIHR, WEBR 78 FILM B, R 95
EFFETS SPECIAUX 532 78 FILMIQUE ¥ /8, £R AT 95
EISENSTEIN, SERGUEI MIKHAILOVITCH FILMOGRAPHIQUE ¥/ B1&#), ¥ B 96
WHRE - KISFIE4S - BAREHE 79 FILMOLOGIE ¥} % 96
ELLIPSE &8 80 FILMOPHANIQUE % K 2HLH 97
EMOTION &% 80 FLASHBACK IR Bl 97
ENONCIATION Ffif i&f 81 FOCALISATION B 97
EPIQUE; EPOPEE £3#); % 82 FONDU ;&\, A 98
EPOUVANTE 82 FORMALISME = F X 98
EPSTEIN, JEAN it - Z H#Ti8 82 FORME = 99
ESPACE Z/d] 83 FRAGMENT A E& 99
ESTABLISHING SHOT Efr %k 84 FRAMPTON, HOLLIS EF#7 - 32=&L# 100
ESTHETIQUE %3 84 FUTURISME 3k X 100

ETENDU OU ELARGI ( CINEMA )

yR(E%) &5 O

EXPERIMENTAL 323 85
EXPOSITION (PLAND’) Br#ik 85 GAG 3k, %8 102
EXPRESSION &I A= 85 GENERATIVE ( LINGUISTIQUE )
EXPRESSIONNISME &I EX 86 £ (BSF) 102
EXTASE 4t 87 GENERIQUE FkFHER% 103
GENRE 7! 103
(F) GEOGRAPHIE CREATRICE
SE M Hh IR 104
FABLE &= 88 GESTALT #51% 105
FACTEURS DE DIFFERENCIATION GODARD, JEAN-LUC it—87%% - Xi&/R 105
XS5 EE 88 GORE Mm% A 106
FANTASME X718, L%, A% 88 GRAMMAIRE &%, 1B8%% 106
FANTASTIQUE %1784 89 GRANDE SYNTAGMATIQUE
FASCINATION 2% 89 RIBERER 107
FAURE, ELIE &7 - 18R 90 GRAND IMAGIER A& &/ 107
FAUX RACCORD ###% 91 GRIERSON, JOHN £% - 1§ 2 /R 108

FEMINISME %X EX 91 GROS PLAN # 5%k 108



10 / & B %3

HARMONIQUE (MONTAGE)

FFE (RAF)
HERMENEUTIQUE [
HISTOIRE # %
HISTOIRE ( DU CINEMA ) #&/F$
HITCHCOCK, ALFRED

FI/RIBEE - FXAT5
HORS-CADRE S£1E5NX
HORS-CHAMP 24X
HYPNOSE #BRIRZS

ICONE S, &, M|
ICONOGRAPHIE E{%4
ICONOLOGIE

BRE/RZR, BEEGS
IDENTIFICATION A S
IDEOLOGIE Bl
ILLUSION %15, $&5
IMAGE 2%, ¥%&
IMAGE-ACTION F{E—8{%
IMAGE-AFFECTION 5745 —8#1%
IMAGE MENTALE 1+ %
IMAGE-MOUVEMENT = 51—§1&
IMAGE-PERCEPTION 41— 1%
IMAGE-PULSION > 51—$1%
IMAGE-TEMPS BY /5] —§1%
IMAGINAIRE 8128951, BIRE
IMPLANT K%, BATE
IMPRESSION DE REALITE

BEI, ALHR
IMPRESSIONNISME El 3 X
INDICE #5iF
INDIRECT LIBRE B B E
INSERT #A, HAHEL
INSTITUTION &, #1%
INTERPRETATION %%, &8
INTERTEXTE B XA

109
109
110
110

112
112
113

114
114

114
115
116
17
117
118
119
119
120
120
120
120
121
121

122
122
123
123
124
124
125
126

INTERVALLE %72, (888
INTRIGUE &%

J K LJ

JOINTURE ¥ &

JUMP CUT Bktn

KOULECHOV, LEV %k - EEE ¥k

KRACAUER, SIEGFRIED
FrIE B EIE - mhE R

LAFFAY, ALBERT o ll/R - 4 %k

LANGAGE CINEMATOGRAPHIQUE
BEIES

LECTURE |3

LETTRISME &5k

LEXIE & X # {1

LIEU i

LINDSAY, VACHEL £H)/R - sz

LYOTARD, JEAN-FRANCOIS
b —3BBARE - F SR

(W

MACMAHONISME % 5 D3t X

MANIERISME #iifi% X

MARXISME B3 23X

MATERIAU; MATIERE £#f; #

MATIERES DE L’ EXPRESSION
eSSk

MELODRAME &% Bl

METAPHORE Bl

METONYMIE #205;

METRIQUE &

METZ, CHRISTIAN 522 - E%

MIGRATION %

MIMESIS #4j;

MISE EN ABIME ( OU EN ABYME )
EREM

MISE EN CADRE S#E8E

127
127

128
128
128

129
129

130
131
131
132
132
132

133

134
134
134
135

136
136
137
138
138
139
140
140

141
141



MISE EN GESTE; MISE EN JEU
SRFRPE, RERE
MISE EN SCENE %2, HmiEE
MITRY, JEAN it - KHEFE
MODALITE 35, A=, B
MODE DE REPRESENTATION
BURA
MODELE #&4%)L
MODERNE (CINEMA) Il H) (885 )
MONOLOGUE INTERIEUR A:00H
MONSTRATION &7=
MONTAGE 5 K%
MONTAGE DES ATTRACTIONS
ZBRKRE
MONTAGE INTELLECTUEL B R A
MONTAGE « INTERDIT »
“WEERT MRAE
MORIN, EDGAR #&{&hn - 3
MOUVEMENT APPARENT {Uzh
MOUVEMENT DE CAMERA B LiE)
MUET &&=
MUNSTERBERG, HUGO
WR - FETRHaE
MUSIQUE & &
MYTHE 3%

INO

NARRATION #%%

NARRATOLOGIE fZE%F

NATIONAL ( CINEMA ) Rkt (8B )
NATURALISME BAEX
NEO-FORMALISME HfZ=E X
NEOREALISME # I 323 X

NOIR (FILM) 2 (8% )

NON JOUE ( CINEMA ) F£3&E (8% )
NOUVEAU CINEMA 3 H 5
OBRAZNOST T 1%

141
142
143
144

144
144
145
146
146
147

148
148

149
149
150
150
151

1562
162
153

165
155
156
156
1657
1657
158
158
158
159

wWE% /1

OBSERVATEUR INVISIBLE
MRS

OBTUS (SENS) # (&EX)

OCULARISATION E i1k

OFF &%}

ONTOLOGIE &f{&it

ORGANIQUE Bl

(P

PANTOMIME @
PARADIGME B (A
PARALLELE F17 ( ®RAF )
PARAMETRE; PARAMETRIQUE
¥, B8, BHN, SEN
PARODIE 8%, #fh
PAROLE =13
PASOLINI, PIER PAOLO
BER - RY - HRER
PATHETIQUE BEABHE
PEINTURE 4&
PENSEE 2718, 24
PERCEPTION 40
PERSONNAGE A%
PERSPECTIVE Eil’%
PERSPECTIVE TEMPORELLE
B (8] E
PERTINENCE #8314
PHENOMENOLOGIE &%
PHILOSOPHIE DU CINEMA 8 #%
PHOTOGENIE t#1%
PHOTOGRAMME &%
PLAN £k
PLAN-SEQUENCE E&3%%: 3k
PLASTIQUE & E! )

POESIE ( CINEMA DE ) 3 (F#8%)

POETIQUE &%
POINT DE VUE L&, W&, WA

159
159
169
160
160
161

162
162
162

163
163
164

164
165
166
166
167
168
169

169
170
170
171
171
172
172
173
174
175
175
176



12 / i@ E %3]

POLITIQUE ET CINEMA B4 F0 88 8

POLITIQUE DES AUTEURS
fEZIL, 1EHEK

POLYSEMIE % X 1%

POSTMODERNE /SIi %
POUDOVKINE, VSEVOLOD
BRKEE - BEZXS
PRAGMATIQUE iEf &
PRE-CINEMA &1 8 &
PRESENCE #/E 57, %4
PRIMITIF ( CINEMA ) Ri5th (8% )
PROFILMIQUE 3£ Kt
PROFONDEUR DE CHAMP £:8
PROJECTION #%§, #&5f, Mk
PSYCHANALYSE f&i# 53472
PSYCHOLOGIE /23
PULSION SCOPIQUE £ 9 5)
PUNCTUM 1 &5
PUR (CINEMA ) 4 ( 8% )

®

RACCORD #£3k,
REALISME 323 X

REALITE; REEL 52, ISt
RECIT #Uk

REFERENT iSiEfiEXt R, SBY
REFLEXIVITE B &1, R§M%
REGARD 33, B

REGLE DES 180° 180 #IN|
REMAKE E31 /5
REPRESENTATION i
REPRODUCTION 478, £, B4~
RETOUR EN ARRIERE &3}
REVE %

REVUES DE CINEMA 8 &2:7&
RHEME g5, #fr
RHETORIQUE &%

177

178
178
178
179

179
179
180
181
181
182
182
182
183
184
185
185
186

187
187
188
188
189
190
190
191

191

191

192
193
193
194
195
196

ROCHA, GLAUBER #&35U/R « 251
ROHMER, ERIC £ E3% - B /R
ROLE &
ROSSELLINI, ROBERTO

FTORIE - THER
RUIZ, RAOUL f157R - &%%
RYTHME %

(S

SAUTE Bk
SCENE ##&, %%

SCENOGRAPHIE 4% & 75 8 B %,

BOKER, BEHE
SCHEFER, JEAN LOUIS

ik - 5 - & #R
SEGMENTATION 43E&
SEMANTIQUE &%
SEMIOLOGIE &2
SEMIOTIQUE i 5%
SEQUENCE E&%
SIGNE &<
SIGNIFIANT / SIGNIFIE

KB/ KBNS, EIE/Fris
SIGNIFICATION &&=
SOCIOLOGIE #t&%
SON B&
SONORE (CINEMA ) 7 (82§ )
SPECIFICITE #4
SPECTATEUR ¥4
SPECTATORIEL 3£kt
SPECULAIRE; SPECULARITE

SR, GERM
STAR SYSTEM 8524
STRUCTURAL ( CINEMA ) Z#38§
STRUCTURALISME %43 X
STYLE K&
SUBJECTIF ( PLAN) =3 (k)
SUBLIME &, AWK

196
197
198

198
199
200

201
201

202

202
203
203
203
204
204
205

206
206
207
208
208
209
209
210

211
211
212
212
212
213
213



SUJET =k, =/, *i8
SURCADRAGE & B s
SURIMPRESSION &£
SUSPENSE 2%

SUTURE %4

SYMBOLE K4

SYMBOLIQUE R{E{AZR, RAEE
SYNOPSIS BE

SYNTAGME iE& &

SYSTEME &%

T U

TARKOVSKI, ANDREI
REZN - FBIRBLRETE

TEMPS B8]

TEXTE X &

THEATRE %Bl, RUBT

THEATRE FILME £&12F K

214
214
215
215
216
216
217
217
217
218

219
219
221
221
222

i#H &5 /18

THEME %831

THEORIES DU CINEMA & 321
TRACE ENigk

TRANSPARENCE &5, &8
TRUCAGE ##
UNDERGROUND its T 8 &

VW)

VERTICAL ( MONTAGE )
EHH (RAF)
VERTOV, DZIGA & - #/R{EX
VISIBLE T &)
VISUEL M5 %
VOIX A7 F

VRAISEMBLABLE @[%&, &, B8&

WESTERN #5285
WORTH, SOL %R/R - JKHf

223
223
225
225
226
226

228
228
229
229
229
230
231
232



