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Vorwort

Das Zaju* der Yuan-Dynastie ist nicht nur fiir die
chinesische Theatergeschichte, sondern auch fiir die
Literaturgeschichte bedeutend. Wie das Fu** der Han-
Dynastie, die Gedichte der Tang-Dynastie und die Ci-
Gedichte*** der Song-Dynastie ist das Zaju der Yuan-
Dynastie das erfolgreichste literarische Genre dieser
Epoche. Es enthilt Gesang, Tanz, Sprechen und Spiel
und hat das chinesische Theater zur Reife gebracht. Das
Zaju der Yuan-Dynastie nimmt deswegen einen wich-
tigen Platz in der chinesischen Literaturgeschichte ein,
weil es sowohl in Hinsicht auf den Inhalt und die Aus-
drucksform seiner Schauspiele, als auch in Hinsicht auf
die gesellschaftliche Stellung der Dramatiker und auf
die Schichten des Publikums eine neue Frucht der biir-
gerlichen Literatur nach der Tang- und der Song-Dy-
nastie war. Im vélligen Unterschied zu der fritheren Li-
teratur der gesellschaftlichen Oberschicht spiegelt das
Zaju der Yuan-Dynastie hauptséchlich das Leben der
gewohnlichen stidtischen Biirger wider. Die Kunstform
war beim breiten biirgerlichen Publikum beliebt. Die

*Lyrische Oper der Yuan-Dynastie (1271-1368) mit vier als
Zhe bezeichneten Akten, in denen jeweils nur eine Rolle den
Gesang iibernimmt. Im Folgenden als Yuan-Oper bezeichnet.

**Altchinesisches literarisches Genre der Han-Dynastie (206
v. Chr. bis 220 n. Chr.), das Lyrik mit beschreibenden Prosa-
passagen verbindet.

***Bevorzugte literarische Gattung in der Song-Dynastie
(960-1279); es wurde nach vorgegebenen Melodien und mit
ungleichmiiBigen Verszeilen gedichtet.



Dramatiker des Zaju der Yuan-Dynastie stammten mei-
stens aus einfachen Verhiltnissen. Sogar Volkskiinstler
nahmen am Schaffen der Yuan-Oper teil. Das gesell-
schaftliche Leben spiegelt sich in der Yuan-Oper brei-
ter und tiefer als im Fu der Han-Dynastie, in den Ge-
dichten der Tang-Dynastie und den Ci-Gedichten der
Song-Dynastie. Ebenso iibertrifft die Yuan-Oper bei
weitem die drei genannten literarischen Gattungen an
Popularitit,

Entwicklung und Bliite des Zaju
der Yuan-Dynastie

Die Entwicklung des Zaju der Yuan-Dynastie hat
tiefgreifende gesellschaftliche und kulturelle Hinter-
griinde. Das Wort ,,Zgju“ kam zuerst in der Spitzeit
der Tang-Dynastie auf. In den Werken der Song-Dyna-
stic kann man es schon hiufig finden. Aber dieses
Zaju" ist ganz anders als das der Yuan-Dynastie. Das
,Zaju" in der Frithzeit der Jin-Dynastie &hnelt dem der
Song-Dynastie. Es entwickelte sich aber in der Spit-
zeit der Jin-Dynastie und wurde schlieBlich als wichti-
ger Bestandteil ins Zaju der Yuan-Dynastie aufgenom-
men. Deshalb wurde das Zaju erst in der Yuan-Dyna-
stie eine Oper im besten Sinn und blithte und gedieh.

In der Yuan-Dynastie, die kaum 100 Jahre dauerte,
hatte die mongolische Nationalitit die Macht iiber das
ganze Land in Hianden. Die Herrscher der mongolischen
Nationalitiit hatten durch viele Kriege ein groBes ein-
heitliches Reich gegriindet, dessen Territorium groBer



als das der méchtigen und blithenden Han- und Tang-
Dynastie war.

Die Herrscher der nomadischen mongolischen Na-
tionalitét, die in die zentralen Gebiete Chinas einge-
drungen waren, legten anfangs keinen groBen Wert auf
die Kultur der Han-Nationalitit. Die Intellektuellen
zdhlten sie zum neunten der zehn Sténde. Diese hatten
keine Gelegenheit, Beamte zu werden.

Karl Marx sagte, dass barbarische Eroberer selbst
stets durch die héhere Zivilisation der Volker, die sie
sich unterwarfen, erobert wiirden. Das kann man vor
allem an Kublai Khan, dem hichsten Herrscher der
mongolischen Nationalitit, erkennen. Er traf viele Ma83-
nahmen zur Wiederherstellung der landwirtschaftlichen
Produktion, und auf der Basis der Entwicklung der land-
wirtschaftlichen Produktion machte auch die landwirt-
schaftliche Wissenschaft Fortschritte. Auf dem riesi-
gen Territorium wurden viele Poststationen von den zen-
tralen Gebieten Chinas bis an die Grenzen errichtet,
damit der Kaiserhof die Lage, vor allem die militiri-
sche Lage, an den Grenzen erfahren und seine Befehle
weitergeben konnte. Das war auch sehr giinstig fiir den
Verkehr und die Weitergabe von Nachrichten innerhalb
des Landes. Dabei erreichte der Wasser- und Land-
verkehr zum Westen eine noch da gewesene Bliitezeit.
Mit der Entwicklung der landwirtschaftlichen Produk-
tion und des Verkehrs gediehen auch der Binnenhandel
und der AuBenhandel. Zwar sammelten sich die Leute
in groBBer Zahl von iiberall her in der Residenz Dadu,
dem heutigen Beijing, dem politischen Zentrum der
Yuan-Dynastie, und in Hangzhou, Residenz der Siidli-
chen Song-Dynastie, aber wegen des schwunghaften



Handels im ganzen Lande bliihten auch viele mittel-
groBe und kleine Stidte.

Dies war die objektive Bedingung dafiir, dass das
biirgerliche Theater gedeihen konnte, denn die stidti-
schen Biirger und die Handwerker wollten Werke der
Literatur und Kunst, um sich damit zu vergniigen. Das
forderte also das Gedeihen und Blithen des Zaju der
Yuan-Dynastie.

Die Entwicklung und die Bliite der Yuan-Oper wa-
ren von dem altchinesischen Gesang und Tanz und von
der altchinesischen, aus Scherzgeschichten und Bén-
kelliedern bestehenden volkstiimlichen Unterhaltungs-
kunst nicht zu trennen. Der Gesang und Tanz von Shi-
Jjing* und die Chu-Lieder, das Puppenspiel, das Schat-
tenspiel und Canjunxi** aus der Tang- und der Song-
Dynastie sowie das Zaju der Song- und der Jin-Dyna-
stie wirkten alle in unterschiedlichem Grad auf die Ent-
stehung des Zaju der Yuan-Dynastie. Zhugongdiao***
aus der Song- und der Jin-Dynasti¢ hatte nicht nur ei-
nen groBen Einfluss auf die Entwicklung der Yuan-Oper.
Im Grunde genommen entstand die Yuan-Oper auf der
Basis des Zhugongdiao. Kurz gesagt, wurden der Ge-
sang und Tanz und die aus Scherzgeschichten und Bén-
kelliedern bestehenden Unterhaltungskunst vor der
Yuan-Dynastie als Bestandteile ins Zaju der Yuan-Dy-
nastie aufgenommen.

Die alte chinesische Literatur, z.B. die Kurzge-

*Buch der Lieder (eines der Fiinf Klassischen Werke)

**Populire Spielform aus der Tang- und der Song-Dynastie.

***Eine Form des Geschichtenerzihlens in einer Art Spruch-
gesang



schichten der Tang-Dynastie, Pinghua* aus der Song-
Dynastie, die Gedichte der Tang-Dynastie und die Ci-
Gedichte der Song-Dynastie, spielten ebenfalls eine gro-
Be Rolle fiir die Entwicklung und die Bliite der Yuan-
Oper. Die Kurzgeschichten der Tang-Dynastie und
Pinghua aus der Song-Dynastie lieferten der Yuan-Oper
viele Motive. Beispielsweise bezieht das Schauspiel
Das Westzimmer von Wang Shifu seinen Stoff aus der
Kurzgeschichte Geschichte iiber Yingying von Yuan
Zhen aus der Tang-Dynastie. Das Schauspiel Die dop-
pelte Qiannii von Zheng Guangzu bezieht seinen Stoff
aus der Kurzgeschichte Die seelische und korperliche
Erscheinung von Qiannii von Chen Xuanyou aus der
Tang-Dynastie. Einige beriihmte Gedichte der Tang-Dy-
nastie lieferten Stoffe fiir die Yuan-Oper. Zum Beispiel
hat der Dramatiker Bai Pu das Gedicht Mit dem Silber-
gefdp Brunnenwasser holen von Bai Juyi aus der Tang-
Dynastie fiir sein berithmtes Schauspiel Blumen als
Ehevermittler bearbeitet. Viele schéne Verse aus Ge-
dichten der Tang-Dynastie und viele Ci-Gedichte der
Song-Dynastie sind in die Yuan-Oper aufgenommen.
Beispielsweise steht im Gesangstext des Schauspiels
Das Westzimmer: ... Aller Kummer auf der Erde er-
fiillt meine Brust. Diese groBen und kleinen Wagen
konnen diesen Kummer nicht laden!* Das stammt of-
fensichtlich aus dem Ci-Gedicht Wu Lingchun** der
Ci-Dichterin Li Qingzhao aus der Song-Dynastie: ,,Die
Schiffe in Shuangxi kénnen so viel Kummer nicht la-
den.” Der Dramatiker Zheng Guangzu hat in seinem

*Eine Gesangs- und Vortragskunst
**Einer der Namen der melodischen Muster der Ci-Gedichte



Schauspiel Die doppelte Qiannii aus vielen Gedichten
aus der Tang-Dynastie und Ci-Gedichten aus der Song-
Dynastie zitiert, z.B. die Verse ,,In Weicheng nésst der
feine Morgenregen nur den Staub des Bodens“ und
,»Westlich vom Yangguan-Pass ist kein alter Freund zu
finden“ des Dichters Wang Wei (Tang-Dynastie), ,, Wenn
der Himmel Gefiihle hitte, so wiirde er auch alt wer-
den“ von Li He (Tang-Dynastie), ,,Die Schwalben flie-
gen nun in die Hiuser der gewthnlichen Leute” von
Liu Yuxi (Tang-Dynastie), ,.Der Fluss ist vom Nebel
verhiillt. Der Sandstrand ist vom Mondschein beleuch-
tet. In der Nacht legt das Schiff nach den Gaststiitten
am Ufer des Qinhuai-Flusses an“ von Du Mu (Tang-
Dynastie), ,,Die beiden Geliebten sind seelenverwandt*
von Li Shangyin (Tang-Dynastie) und ,,Der Abschied
macht seit jeher die gefiihlvollen Menschen traurig von
Liu Yong (Song-Dynastie) usw... Zheng Guangzu hat
sogar die beriihmten Verse der Sanqu* von den Dra-
matikern aus der Friihzeit der Yuan-Dynastie treffend
in den Gesangstext seines Schauspiels aufgenommen,
z.B. ,In der Abenddémmerung sitzt ein Rabe auf ei-
nem alten Baum mit verwelkten Asten® und ,,Jm Nord-
westwind liduft ein diinnes Pferd auf einem alten Weg*
des Dramatikers Ma Zhiyuan,

Die Mongolen und andere nordchinesischen Natio-
nalitéiten mochten seit jeher Gesang und Tanz, deshalb
gefiel ihnen die Oper gut. Im Jahre 1127, als die Niizhen
zweimal hintereinander die Residenz Bianjing der
Song-Dynastie eingenommen hatten, verlangten sie

*Eine in der Yuan-, der Ming- und der Qing-Dynastie popu-
ldre Gedichtform



vom Kaiserhof der Song-Dynastie viele Kiinstler, die
die volkstiimliche Unterhaltungskunst aus Scherz-
geschichten und Binkelliedern beherrschten. Nachdem
sie die Nordliche Song-Dynastie zugrunde gerichtet
hatten, nahmen sie alle Schauspieler und Musikinstru-
mente der Residenz Bianjing weg. Die Mongolen ver-
hielten sich ebenso. Sie stellten, nachdem ihre Herr-
scher das ganze Land vereinigt hatten, eine Rangord-
nung unter den Beamten auf und verliechen dem Beam-
ten, der die Kiinstler und Schauspieler leitete, den Titel
»Wiirdentréiger dritten Ranges®. Daraus wird deutlich,
welch grofies Gewicht sie auf Gesang und Tanz sowie
die Oper legten. Unter diesen Umsténden konnte sich
die Yuan-Oper dann rasch entwickeln.

Es war also kein zufilliges Phinomen, dass die alt-
chinesische Oper erst in der Yuan-Dynastie reifte und
bliihte. Es gab tiefgreifende gesellschaftliche und kul-
turelle Griinde dafiir.

Dramatiker und Werke der Yuan-Oper

Zur Bliitezeit der Yuan-Oper gab es viele Dramati-
ker und viele Schauspiele.

Mit Beginn der Yuan-Dynastie schafften die Herr-
scher der Mongolen das kaiserliche Priifungssystem ab,
um den Gebildeten der Han-Nationalitit den Zugang
zur Staatsverwaltung zu verwehren. Die Gebildeten der
Han-Nationalitit konnten nicht Beamte werden. Zwar
wurde das kaiserliche Priifungssystem 80 Jahre spiter
wieder eingefiihrt, da sie aber bei der Priifung benach-
teiligt wurden, war es fiir Han-Gebildete weiter sehr



schwer, einen Beamtenposten zu bekommen. Und wur-
den welche von ihnen Beamte, dann wurden sie ver-
dringt und kaum beférdert. Da die Gebildeten der Han-
Nationalitit ihre hohen Ideale nicht zu verwirklichen
vermochten, beschiftigten sich viele von ihnen mit dra-
matischem Schaffen. So kam eine groBe Reihe von
Dramatikern fiir die Yuan-Oper hervor, z.B. Guan
Hanging, Ma Zhiyuan, Zheng Guangzu, Bai Pu, Wang
Shifu usw. Sie waren entweder arme Gelehrte oder
Arzte. Daneben befassten sich manche Volkskiinstler
mit dem dramatischen Schaffen, z.B. Hua Lilang und
Hongzi Lier. In der kaum 100 Jahre langen Yuan-Dy-
nastie gab es weit mehr als 200 Dramatiker, die heute
noch namentlich zu ermitteln sind. Zum Schauspiel der
Yuan-Oper schrieb Li Kaixian aus der Ming-Dynastie
in seinem Nachwort zu den Ci-Gedichten von Zhang
Xiaoshan: ,In den ersten Jahren der Ming-Dynastie hat
man mir 1700 Schauspiele huldvoll geschenkt.“ Die
meisten davon miissen Schauspiele der Yuan-Oper ge-
wesen sein, das heiBt, dass Anfang der Ming-Dynastie
noch viele Schauspiele der Yuan-Oper erhalten waren.
Heute sind noch etwa 160 bekannt.

Forscher und Kritiker haben die Schauspiele der
Yuan-Oper nach Themen klassifiziert. Im Allgemeinen
gelten jene Schauspiele als ausgezeichnet, die die Ver-
brechen der Potentaten, die die herrschende Klasse ver-
korpern, entlarven. Zum Beispiel wird Lu Zhailang im
Schauspiel Lu Zhailang getadelt: , Er ist anmaBend frech
und iibertritt das Gesetz. Er tyrannisiert die untergebe-
nen Beamten, tritt mit FiiBen die einfachen Leute und
nimmt sich verheiratete Frauen, denn er hat einen ho-
hen Beamtenposten.” Derartige Schauspiele werden



auch Rechtsfall-Schauspiele genannt. Sie machen etwa
ein Zehntel der erhaltenen Schauspiele der Yuan-Oper
aus. Die meisten dieser Schauspiele handeln von dem
gerechten Beamten Bao Zheng alias Bao Gong.

Mit den Rechtsfall-Schauspielen héngen die Fehl-
urteil-Schauspiele zusammen. Diese spiegeln die Kor-
ruptheit der Beamten und deren Fehlurteile in der Yuan-
Dynastie wider. Das reprisentativste von diesen Schau-
spielen ist zweifellos Schnee im Hochsommer von Guan
Hanging.

Viele der Schauspiele des Zaju der Yuan-Dynastie
beschreiben die Liebe zwischen jungen Leuten. Diese
Schauspiele sind zum Teil auch hervorragend, z.B. Das
Westzimmer und Blumen als Ehevermittler. Sie schil-
dern, wie junge Leute aus reichen und einflussreichen
Familien das Joch der feudalen Ethik zu sprengen wa-
gen, um gliicklich zu werden. Ihr Streben und ihr Kampf
werden oft von den einfachen Leuten unterstiitzt.

Im Zusammenhang mit den Schauspielen iiber die
Liebe stehen die Schauspiele iiber Dirnen. Viele Yuan-
Opern spiegeln auch das Leben der Dimen wider, weil
sie meist in Stidten, wo viele Dirnen lebten, geschaf-
fen und aufgefiibrt worden. Um zu iiberleben, mussten
die Dirnen unter Trinen kokettieren. Sie wurden rui-
niert und waren allerlei Schikanen ausgesetzt. Deswe-
gen sehnten sie sich danach, einen guten Mann zu hei-
raten, was sie fiir den einzigen Ausweg hielten. Aber
manchmal gerieten sie dadurch in eine noch groBere
Not. Die fortschrittlichen Dramatiker verachteten ihre
niedrige Stellung nicht, sondern zeigten groBe Sympa-
thie fiir thr trauriges Schicksal und preisen sogar in den
Schauspielen ihre edlen Eigenschaften. Wie ein Freu-



denmddchen gerettef wurde ist das reprisentativste von
diesen Schauspielen.

Viele Hauptpersonen der Yuan-Oper sind Rebellen
vom Liangshan-Moor. Dass es diese Art Schauspiele
in grofer Zahl gab, zeigt den Wunsch der damals in
Not und Elend lebenden Volksmassen, nicht nur ge-
rechte Beamte wie Bao Zheng zu haben, die ihnen hel-
fen und erlittenes Unrecht wieder gutmachen konnten,
sondern auch Helden wie die Rebellen vom Liangshan-
Moor, die den Ubeltitern den Garaus machten. Wie Li
Kui um Verzeihung bitten musste ist das reprisentativ-
ste von diesen Schauspielen.

Viele Schauspiele der Yuan-Oper beziehen ihren
Stoff aus der Geschichte. Die Dramatiker benutzten oft
wirkliche Personen und Ereignisse, um ihrer Sehnsucht
nach der Zeit vor der mongolischen Besetzung Aus-
druck zu verleihen, den Geist der Rache anzuspornen,
die Helden zu besingen und die mongolischen Herr-
scher anzuprangern. Das bekannteste dieser Schauspiele
ist Das Waisenkind der Familie Zhao.

Es gibt noch einige mythische Schauspiele, die da-
mals eine gewisse aktuelle Bedeutung besassen, z.B.
Zhang Sheng kocht das Meer und Geschichte iiber Liu
Y.
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Die ideologische Bedeutung und
der kiinstlerische Wert der Yuan-Oper

Wie oben erwiihnt, war die Yuan-Dynastie von Wi-
derspriichen zwischen den Nationalititen und den Klas-
sen erfiillt. Die breiten Volksmassen lebten in Not und
Elend. Die meisten Dramatiker erlitten ebenfalls ein
trauriges Schicksal. Deshalb beruhen die dramatischen
Konflikte ihrer Schauspiele auf den heftigen National-
und Klassenwiderspriichen. In den Schauspielen driik-
ken die Dramatiker ihre Sympathie fiir die gewhnli-
chen Leute aus und verurteilen und attackieren Unter-
driicker und Ausbeuter. Ihre Schauspiele sind eine wahr-
heitsgetreue Abbildung der gesellschaftlichen Realitiit
der Yuan-Dynastie. Sie driicken hohen Widerstandsgeist
aus und hatten groBe aktuelle Bedeutung in verschie-
dener Hinsicht:

Erstens: Die Yuan-Oper kimpft gegen politische
Unterdriickung und wirtschaftliche Ausbeutung. Im
Schmetterling-Traum wird der Yamen* der damaligen
herrschenden Klassen als ,,Palast des Hollenfiirsten‘
bezeichnet. ,.Das Tor des Yamen ist seit jeher weit ge-
oftnet, doch geschieht dort immer Unrecht* (aus Schnee
im Hochsommer). ,.Die Beamten verlangen von den
Ankligern und Angeklagten Gold und Silber und wol-
len nicht nach dem Gesetz Rechtsfille behandeln® (aus
Schnee im Hochsommer). ,,Sie nehmen einander in
Schutz* (aus Schmetterling-Traum). Die michtigen und
einflussreichen Leute trieben tiberall ihr Unwesen. Ei-
nen Menschen totzuschlagen war fiir sie so belanglos,

*Regierungsbehérde im feudalen China
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,,als ob sie einen Ziegel vom Dach ndhmen** (aus Reis-
verkauf in Chenzhou). Auch die wirtschaftliche Aus-
beutung der Volksmassen durch die herrschende Klas-
se war sehr grausam. Wie es in Reisverkaufin Chenzhou
angeprangert wird, ,,wollen die Beamten auf Kosten
der Bevolkerung groBBen Profit machen.* Neben der bru-
talen Pliinderung trieben sie noch Wucher. Frau Cai in
Schnee im Hochsommer ist zwar eine kleine Eigentii-
merin, aber der arme Gelehrte Dou Tianzhang, der von
ihr 20 Tael Silber gelichen hat, muss ihr nach kurzer
Zeit fiir Kapital und Zinsen insgesamt 40 Tael Silber
zuriickzahlen. Da er die Schulden nicht zu bezahlen
vermag, muss er sie durch seine kleine Tochter Dou E
abtragen. So kommt es spiter zu Dou Es groer Trago-
die. Wegen der grausamen wirtschaftlichen Ausbeutung
bestand ein schrecklich grofler Graben zwischen Rei-
chen und Armen. Die reichen Familien ,,schlachten
Schafe und Pferde”, wihrend ,,die hungernden Men-
schen wachsbleiche Gesichter haben.” (aus Die Brii-
der Zhao Jiao und Zhao Li). Angesichts dieser harten
Wirklichkeit hofften die Volksmassen auf gerechte und
unbestechliche Beamte und Helden, die den Ubeltitern
den Garaus machten. Die Dramatiker kannten diese
Wiinsche und schufen deshalb viele Schauspiele iiber
den gerechten Beamten Bao Zheng und iiber die Hel-
den der Liangshan-Rebellen.

Zweitens: Die Yuan-Oper riithmt die historischen
Helden und betont nachdriicklich den Widerstandsgeist
der Han-Nationalitiit. Die mongolischen Herrscher ver-
folgten die Politik der Rassendiskriminierung und
Rassenunterdriickung, was groBe Emporung und hefti-
gen Widerstand bei den breiten Volksmassen der Han-
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Nationalitit hervorrief. Den Dramatikern, die unter der
mongolischen Herrschaft lebten, blieb nichts anderes
iibrig, als fiir ihre Schauspiele Geschichten aus der Ver-
gangenheit auszuwihlen, die den Wunsch des Volkes
zum Widerstand verkorperten. Sie redeten von der Ver-
gangenheit, meinten aber die Gegenwart. Im Gesangs-
text von Das Waisenkind der Familie Zhao stebt: ,,Ge-
stiitzt auf viele auBerordentlich befihigte Personen
meiner Familie Zhao und auf unzihlige Helden unse-
res Staates Jin, befehligen wir das ganze Heer und un-
terwerfen alle unsere Nachbarlinder.“ Die Familie Zhao
ist eine Anspielung auf die Song-Dynastie, deren Kai-
ser den Familiennamen Zhao trugen. Das war fiir die
Volksmassen der Han-Nationalitit, die gegen die mon-
golische Vorherrschaft kimpften, sicherlich ein groBer
Ansporn.

Drittens: Die Schauspiele der Yuan-Oper treten ge-
gen den feudalen Sittenkodex auf und fiir die freie
Willensentscheidung der jungen Leute zur Ehe ein. Um
den Widerstandsgeist zu 1ihmen, befiirworteten die
mongolischen Herrscher auBer der Ausnutzung der
Quan-zhen-Kirche* energisch die Ethik von Cheng**
und Zhu***, So wurden vor allem die jungen Leute,
die nach der freien ehelichen Willensentscheidung streb-
ten, von dieser Ethik gefesselt und kontrolliert. Die
Dramatiker der Yuan-Oper besingen in ihren Schauspie-
len das kithne Streben der jungen Leute nach der Frei-
heit der EheschlieBung. Dabei decken sie schonungs-

*Eine der beiden Glaubensgemeinschaften des Taoismus

*#Cheng Hao und Cheng Yi, Ethiker aus der Nordlichen
Song-Dynastie

***7hu Xi, Ethiker aus der Siidlichen Song-Dynastie
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