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Es ist mir eine grofRe Ehre, das Vorwort zu dieser
Monographie von Prof. Xiaoou Cao schreiben zu
dirfen. 2014 haben wir uns wahrend der Konferenz
“Bauhaus as Enlightment” in Beijing kennen
gelernt und tiber Forschungsfragen zum Bauhaus
in China diskutiert. Ich freue mich sehr, dass ihre
Forschungsergebnisse nach vielen Jahren nun
verdffentlicht werden.

Es ist nicht zu ibersehen, dass sich die aktuellen
Uberlegungen in China zum Design der Moderne des
Bauhauses vergewissern. China macht darin keine
Ausnahme, denn es gibt triftige Griinde dafiir, dass
sich das moderne Design auf der ganzen Welt in seiner
Genealogie vor allem auf das historische Bauhaus in
Deutschland (1919-33 in Weimar, Dessau, Berlin)
bezieht. Einer der wichtigsten Griinde fiir diese nach
wie vor enorme Aktualitit des Bauhauses diirfte in
seinem unbedingten Streben nach Modernitit liegen.

Am Bauhaus waren Lehre und Praxis trotz der
verschiedener Persénlichkeiten in der Lehre und

trotz der wechselnden politischen Umstdnde auf die

FF — G

moderne Gestaltung fiir eine moderne Gesellschaft
ausgerichtet. Diese an der Aktualitdt der Moderne
orientierte Verbindung zwischen Gestaltung und
Gesellschaft ist fiir das moderne Design auf der
ganzen Welt wesentlich geblieben. Das bedeutet eine
essentielle Verbindung von drei Faktoren: erstens die
jeweils aktuellen gestalterischen Ideen und Mittel,
zweitens die aktuellen Entwicklungen in Industrie,
Technologie und Wirtschaft, und drittens die sozialen
und mentalen Verdnderungen in der Gesellschaft.
Das Bauhaus war kein Stil, es ist vielmehr essentiell
modern. Das sollte zu erkennen sein, wenn noch
in diesem Jahr (2017) in Hangzhou ein Bauhaus-
Museum mit einem zeitgendssischen China Design
Museum eroffnet wird.

Offensichtlich hat sich die gestalterische Moderne
auf eine dauerhafte Verbindung mit einer explizit
modernen Gesellschaft eingelassen. Diese innere
Liaison der Moderne hat der deutsche Philosoph
Arnold Gehlen bereits vor einem halben Jahrhundert

als ,kulturelle Kristallisation” bezeichnet.
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Kristallisation, so definiert Gehlen, ist ein “Zustand
auf irgendeinem kulturellen Gebiet ..., der eintritt,
wenn die darin angelegten Mdéglichkeiten in ihrem
grundsatzlichen Bestidnden alle entwickelt sind.”
Gehlen sieht diesen Zustand in der Moderne
der Gegenwart verwirklicht, denn die “physische
und die geistige Uberzeugungskraft der modernen
Kultur haben sich als unwiderstehlich erwiesen. Ein
Volk und ein Kontinent nach dem anderen haben
sich entschlossen ..., ihre dltesten Traditionen
abzustreifen ... und sich Einlass in diese Welt
zu verschaffen.”(Studien zur Anthropologie und
Soziologie, 1963) “Das moderne Design” nach der
chinesischen Offnungspolitik in dieser Monographie
gehort auch zu dieser kristallisierten Welt der
Moderne. Diese Welt besteht aus Stahlrohrstiihlen,
Autos, Computern und Smartphones, unter den
modernen Materialien werden Glas und Edelstahl
bevorzugt, die Formen der modernen Mdbel
sind geometrisch und klar gegliedert, die Farben
sind reduziert auf Schwarz-Grau-Weif}, selten
erscheint auf den Oberflachen ein Ornament. In
der Architektur wird das alte China durch grofRe
Stadtentwicklungspldne gravierend verandert. Und
nicht zuletzt wurde die kiinstlerische Moderne im
National Museum of China in Beijing 2011 in einer
Kooperation mit deutschen Kunstmuseen als ,Kunst

der Aufklarung"” gezeigt.
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Beide, Moderne und Aufkldarung, erhalten ihren
gemeinsam Sinn darin,

dass sie das gestalterische Potential der
Gesellschaft zur Verbesserung der Lebensbedingungen
und der Ausschopfung der individuellen Moglichkeiten
aller einsetzen.

Im 21. Jahrhundert sind die eingangs genannten
drei Faktoren der Moderne-die aktuellen
gestalterischen Ideen und Mittel in Verbindung
mit den aktuellen Entwicklungen in Industrie,
Technologie und Wirtschaft, bezogen auf die sozialen
und mentalen Verdnderungen in der Gesellschaft-
nicht mehr dieselben wie zur Zeit des Bauhauses. Und
auch der Blick auf die Moderne hat sich verdandert,
ist kritischer geworden. In Europa hat dieser Prozess
bereits in den 1970er Jahren begonnen, also zu einer
Zeit, als China sich auf den Weg in die Moderne
machte. Die heutige Kritik an der Moderne innerhalb
der vielen postmodernen Stromungen erscheint
mittlerweile derart “kristallisiert” wie die klassische
Moderne selbst. So ist auch die enge Verbindung
des Industrial-Design zur grofen Industrie durch
die industrielle Umweltverschmutzung und durch
ein neues Verstindnis von Umwelt in Frage gestellt
worden. Im Gegenzug erfuhren die Raffinessen
des kiinstlerischen Handwerks eine Renaissance
ebenso wie das vielfiltige Angebot kleiner Labels

neben den grofen Marken. Der Hintergrund dieser




postmodernen Verdnderungen ist nicht nur das
Streben nach der Vielfalt einer Erlebniskultur,
sondern auch ein anderes Verhaltnis zu Vergangenheit
und Tradition.

Wihrend in den meisten Teilen Europas durch die
gravierenden industriellen Revolutionen traditionelle
Techniken nur noch rudimentar tiberleben, hat
China aufgrund der gegeniiber Europa und den
USA spateren industriellen Entwicklung noch die
grofle Chance, sich seiner Traditionen bewusst zu
werden und zu versuchen, sie in die moderne Zeit
zu uberfihren. Damit kann ein eigenes nationales
Identitatsverstandnis konstruiert werden, das jenseits
einer nationaler Isolierung von der globalen Welt
die innere Gegenseite zu einer kulturellen Offnung
gegeniiber transkulturellen Stromungen bilden kann.
Die neuerlichen Vorschlage fiir die Entwicklung von
Kultur-und Kreativprodukten in den Kultur-und
Kulturerbe-Institutionen bieten, richtig eingesetzt,
sicherlich eine Mdglichkeit der Bewahrung in der
Erneuerung. Zweifellos ist die Moderne eine derart
machtige transkulturelle Stromung, dass die eigenen
kulturellen Traditionen sehr sorgféltig auf ihre
Bedeutungen und Aktualisierungsmaoglichkeiten hin
betrachtet werden miissen.

Auf der anderen Seite bedeuten die schnellen
Umbriiche durch die Moderne-Techniken,

Produkte, Stadt-und Landschaftsplanungen, soziale

Verdnderungen-eine riesige Herausforderung fiir die
moderne Gestaltung der industriellen Produktion.
Mit dem Titel “Kunst und Technik-eine neue
Einheit” gab Walter Gropius anlédsslich der ersten
Bauhaus-Ausstellung in Weimar im Jahre 1923 die
gestalterische Moderne ein Motto, das bis heute
wirkt, Aber damals wie heute besteht die Tendenz,
die Gestaltung den rapiden Entwicklungen in Technik
und Industrie zu iiberlassen. Doch die dsthetischen
und praktischen Dimensionen der Dinge werden von
niemand anderen als von Designern gestaltet. Dazu
bendtigen sie viel Mut und Durchsetzungsfiahigkeit.
Die Industrie Chinas ist in der Entwicklung seiner
Designpraxis abhangig von Designforschungen, die
Grundlagen und Anregungen fiir zukinftige Arbeiten
bieten konnen. Prof. Cao ist eine der wenigen in
China, die sich mit diesem Thema beschaftigen.
Zudem ist diese Monographie-hoffentlich bald auch
in einer englischen Ubersetzung-eine wichtige Quelle
fiir Forschungen im Ausland, die das Design und sein

Umfeld in China kennen lernen méchten.

L g/{a'l d 0—/\'\/(/

Prof. Dr. Siegfried Gronert Design History and Theory
Chairman of the Gesellschaft fiir Designgeschichte
(Design History Society of Germany)
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