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Investisseur dans I'’Académie Pu Shi et dans le complexe des Arts
Chants folkloriques de Chine: Qin Shuming (Pu Shi)

Qin Shuming, Pu Shi de son nom de plume, est né a Hejian en
1948 dans la province du Hebei. Tres studieux depuis son plus
jeune age, il est curieux et réveur. Parallelement, depuis tout
jeune, il aime les arts martiaux. Plus tard, il apprend le chant
‘folklorique chinois accompagné de tambours1 aupres du
célebre chanteur Dong Xiuchun il s’en remet a I'enseignement
du maftre LU Zijian, nom public Changjiang Daxia, et passe
maitre dans l'art de la lutte avec la paume de la main, dite
lutte des Huit Trigrammes (Bagua zhang) du courant Zixia de
Longmen.

Dans les années 1970, Pu Shi travaille I'art du chant et de la
musique dans le Hebei. Dans les années 1990, il commence
a étudier la peinture et la calligraphie en autodidacte,
créant toujours des ceuvres remarquables, des toiles «non
figuratives» de dimensions démesurées, ou se mélent
I'encre noire et la couleur. Tout en s'appuyant sur des formes
«matérielles», ses ceuvres surpassent de loin la «matérialité».

Bien que Pu Shi soit tres ancré sur son territoire d'origine, elles

rivalisent aisément avec l'abstraction occidentale. De 13, il a
fondé un style unigue qui consiste a projeter de I'encre sur les
toiles, style qu’il appelle «primordialiste» non figuratif.

Pu Shi est également un collectionneur et un grand
connaisseur de peinture et de calligraphie chinoises. Sa
collection raffinée et splendide fait I'admiration de tous,
particulierement sa collection de pierres rares, aux formes
toutes plus étranges les unes que les autres, comme
animées d'esprits surnaturels. C'est de la qu'il a choisi pour
pseudonyme Pu Shi (Jade brut), assimilant de la sorte sa vie
et ces pierres étranges.

Son combat lui vaut son statut d'entrepreneur qui investit dans
I'art et le promeut. Il a engagé de grosses sommes d'argent
pour fonder une entreprise, ouvrir une acadéemie classique et
un musee. Il ceuvre également hors de Chine, devenant ainsi
un pionnier important dans la promotion de l'art et a concrétisé
son réve de faire sortir des frontieres I'économie culturelle et

artistigue chinoise contemporaine.

Investor of the Pushi Cultural Saloon and the China Folk Art Garden

Qin Shuming, whose pen name is Pushi, was born in Hejian city,
Hebei province in 1948. During his childhood he betook himself
to hard study. Later he began to study XiheDagu ('big drum'’
recitative) from the well-known performer Mr. Dong Xiuchun.
He also loved martial art ardently. He studied fromLUZijian,the
“Yangtze River Swordsman”,and became the last disciple of the
“ZixiaoLongmen" school of Eight Trigram Palm.

In 1970s Mr. Pushi was engaged in XiheDagu ('big drum’

recitative) performance in Hebei province. From the 1990s

on, he took to painting and studied it by himself. The
unusual temperament, unique outlook and specific choice
demonstrated in his early work contribute to the excellence
of his paintings that only great masters can achieve. His big-
size "non-figurative” paintings with splashing color and ink
are characterized by combination and interpenetration of
spreading color, ink and water. They are created fromphysical
views,but are elevated to metaphysical levels. They are rooted

in Chinese local life,but are comparable with modern Western



abstract works. They helped him to wina unique position
inChinese naturalistic non-figurativesplashingcolor ink-and-
wash paintings.

Mr. Pushi is also a connoisseur and collector of Chinese art
works of painting and calligraphy. His collection is shockingly
excellent, especially the collection of bizarre stones with
indescribable shapes, seemingly vitalized by heavenly spirits.
By giving himself the pen name Pushi, meaningunpolished

precious stone, Mr. Qin Shumingcraves for a life as beautiful

and tenacious as those stones, which would be organically
integrated with heaven and earth.

Mr. Pushi is also a successful entrepreneur, an investor and
promoter of culture and art . He has established enterprises,
cultural saloons, and has invested large sums of money in
developing cultural facilities and theme gardens. At the same
time, he is one of the culture and art pioneers and dream-
makers who have crossed the national border to fulfill those

dreams in the global arena of art.

Pushi Institut - Investor der grof3en chinesischen Oper

Shuming Qin - Kunstlername Pushi (Rohedelstein) - wurde
im Jahr 1948 in der Stadt Hejian, Provinz Hebei geboren. Er
war bereits in seiner Kindheit sehr fleiBig, und lernte spater
Xihe Drum bei dem berthmten Kunstler Herrn Xiuchun Dong.
Gleichzeitig war er begeistert von Kung-Fu und erlernte die
Baguazhang bei dem Held des Yangtse-Flusses Herrn Zijian Lv,
und als letzter offzieller Schiler des Meisters bezeichnet wird.

In den 1970er Jahren beschéftigte sich Pushi mit der
Operkunst in der Provinz Hebei. In den 1990er Jahren begann
er Malerei selbst zu lernen. Mit seinem auBerordentlichen
Temperament und seiner einzigartigen Vision und Auswahl
waren seine Werke von Anfang an auBerordentlich und
Jedes Werk davon zeigt einen groBartigen Tintestil, zeigten
auch einen Meisterstil. Die Farben seiner Aquarell-Malereien
harmonieren so gut miteinander, obwohl sie aus dem Realen

das Metaphysische darstellen. Obwohl Pushi nie im Ausland

war, sind seine Bilder wie abstrakte westliche zeitgendssische
Kunst zu betrachten. Damit hat er einen festen Platz in der
“Natur-Konfession” der Aquarell Malerei.

Herr Pushi ist auch ein Kenner und Sammler von chinesischen
Kunstschatzen. Seine Sammlung ist beeindruckend,
insbesondere die seltene Steinsammlung. Diese Steine waren
so formenreich, als ob hatten sie einen eigenen Geist. Herr
Shuming Qin nennt sich selber eben Pushi (Rohedelstein) und
wollte damit er sein Leben mit den Steinen vereint und das
Bestreben mit der Natur harmonisieren.

Herr Pushi ist auch ein erfolgreicher Unternemer und ein
Investor und Entwickler fur Kultur und Kunst. Er grindete
Unternehmen, Kunstinstituten und Zentren fir Kunst und
gleichzeitig schafft es als Pionier und Traumarchitekt, Er ist
auch aus China in die ganze Welt gegangen die chinesische

Kunst-und Kultur-Wirtschaft ins Ausland zu bringen.

'Art populaire du Hebei et du Henan qui méle la parole, le chant et de petits tambours.



K
SOMMAIRE

CONTENT
INHALTSVERZEICHNIS

001~032  ICEALEN “"BAIKRKE" /KMF
Les encres primodialistes de Pu Shi/ Zhu Yuze
On the Naturalistic Ink—and-Wash Painting of Mr. Pushi/ By Zhu Yuze

Diskussion Uber die Aquarell-Malerei aus Natur—Konfession von
Herrn Pushi—— Yuze Zhu

035 ~ 357 ABARWH - 2—~2Z2=—T

La symphonie de la Nature =317
One Movement of Nature Symphony 1—317
Symphonie der Natur 1—317

359 ~ 369 fFic 7 A
Das Nachwort / Pu Shi
Das Nachwort / Pu Shi
Das Nachwort / Pu Shi



REEAREN “HARTRKE”

Y Ak R 2R K AR P (B 4 1 L % S [
RS EA, UK SRR E G LR B 28 JE %5
i, i AL A D ORI R SRR R A
MOCEESEAE KT o RIS I ZARKIRHL, AU
R, EAAREE I EE N R R AT
if A2 5 GIX R ZHLR S sk KT, el DAL
CIET s SRR KT (v e e o S b AL T ST A
A R I, R R iy L, PR 2 TS
ERRM RN Ao i AT AR ARSI, AKiE T2
AU, JrZF ok, R E R MR AR SN kI, (BT
GEEZEY 195000 7 AT30 2 ANER K,  “K” 2%,

BEATEAE A ARIRAK T RS, T2 R Rk B AL
FAC R 2 P BRBINTEE T A2 P 2R G EL RE . B

FINAEIRAE B o X ARSI ST 208, fh AN
Wl 5, Ao RIURTAPRIY (1A, A0 5 W] R A=
/NG SN = OE2 E/E BN S PR o) &= 11 (1) S S 1 o X g
EET L BEKIER R, R ER G, JHE
RSN UL T & T PR RS VR S = o i AR EN 72
FRAT I IE ST AT AN o] S el B

€&+ - Ay JFRREYE: " Rk, KERDTH
A, AN ZIRE, LU TE. 7 Kix—EEWRILA 2K
PEE SR 24, 5 NI i, Jfl P AnE X h U T 3

FIBITCHLAD, T B g 77 AR Z AL, (Wl X AR

G, (AW ST, AEA R, Cikakid
&SRR Z BN, HAAFAE BATEK, KAz
LG AL ARSI E . o kix - 52k iy BB AR
P IR SRR AL ZE, e AN B T 1 v
IEAATL, R T Rl KSR FE . X R FEI R dh g S
A B AR AR e R AT, A H, AR
ARAPHAT Bl EEE AR A, (X Rh SR, (EIBpS 3¢ 2 9]
(9N ST S it A SRR I L PR (2 . K AE ZIIR P AL
W A, RS CE ), R A LR T
K, LAAKMGIE o 3 FH AR Wi Al 8 4 J5T ) JCAR T T 1) M
% )i, FEHLOBSE I, R G AR TR A LA L
SR AR

PSR iay, OE SRS I E ) T TR A ) NS -3 L WS L T ]
AT . CAZE s, DR 20 AN A L1 s s i i A
ST, MR, 1A TR RS AR T Y
KT AN U AR AR 5 M A B Pk i s S i, (e
EE NN KT L AT EAR T, eAE
AR REME . BRI 4T, gkl axRh
KT MRk (Haxtask) CLee i Adhg s (e
il i T, SR TR AR R AEYE B 2R AR T A
IO A 5, M i 380 4 2% 45 55 10 %A J5 1 L 4
SR OBOAL TR, MRGe Z0%. AVERE. 2K, FEM
NPEZAR S, P97 NSk A Rk S I 2484, e — A
gk, WA, REFEANME . E ALE & FE



DIOKIGE , ABALIACH P9 [, e BAy -
PR SESE SR AR L S B s A R L AR SCAE R
i, PR 5 B B B RIS 7 ST, ifi
ok “Emidf kT o CRRAET o e R S B
PARALSR, PO “&7 , TR R R m L K
W) ZBiS, i I 2wty , fA e ik 2 10 m
bziE, e scw” (Och) zriidostt RS R
SIEI

TR F B D, OKWER (R B BRI St R AR
ZIENGRAE, () B “KRPZESEEL A, ik
W, RLLZRESE. HEUAE 2, HesslksR, RBENI, KT
REAI, SIREfT, " MEAN=: “REZE, AT %
EAFE, 2R FE" , " RfEEk. AERLOY, XA
Fro WoARNZIE, BOLTIE, FEf, OFM, SEA,
=alE, BoRR, SR, ahEht. KMEAS, BoEk” .
B MR, IR R AT AR
IRBA AR LR, TE AR & FRNX SR, TR
EFURIIPTSE R A N —FfE S e ph i, "+, K
ez, HoaTUOhA, NERZIIA B, T8, Bl
2B, EARE, WARERh” , AR PRk T
1ok, MERRERARIE" , ARZME, AN, RahE
AR AN, IRANREDRT s REEZFR L, HH, aiiffif A2,
i A, T A, afibARA T, sefRehziEd” .
B AR, R TR B, SX AR TR
(IR, SERE T2 IR IRR B St oo, i {5
URGE AV RE ) [l B BRI (E, TRk fE LA A Filbe
AR AR & TR U5 X IRl B E A ARE BT A

BEAU/ B 2T LABITE © FUARTRAK 7 TR, AR K [
TP G S S A dhod i AR A AR A Uk
R AR E A, DASB A, Rl M5
W, R, PEE. MR SO SIE KRR R AN
— RS BN, s E A OF) GO

S}

Mg, (emBEER AN PR,
KIALA A K 25 i /0 b B 22 i s b b A SO b AR
A AR S P Sy BRI A A i ™ e Ay e Bl i A )
Fh, BaroEE, ik
(%) —ife® i R N A LA, EEH]
A FRUAKIAT SR R A 2 M, %
At AT kA, s, Wk, ROk N5, Sl
e, R, T L R, SRHHEATD e, BIELR B EOH
WA, PLanfiTr. #L R, RER 2O A, A
H A AIAR G, BRI ks Gy kB AL,
‘B TR, RSy LU 2 Bikmk S AR,
AERIEAE KPmiR) 2. VL s L Bk, R
o 7 AR K S, AR Nmik ZHCE, B ke
BT 28, CNBEHTE, BAE LS, f1 il
BT ARG, AR R4t mi A KEA LT, EA
. WK ZR A GMIESN S, KR el RiEf
FTUFI S “ KA A “Ho |7 ORES ke, B A S5
O ETE SO AR L A 2 i SR FH AR 8 0 4 I (R0 i 4

e Gk, ok ek, RORAIUR, 1T
WL B, B L, EWOE, ROHARUR, mEr S
Lo AEHRIE, &AM Al L& .

RO R ERA G, KRR RGO R A,
HIZE (o AR AR e dm A B e, B 1) R il AT 2
RSN AR A, i PR P EDR B mi e A, 220 T A
BRI IR, TP A AR 218 5 Rde. FREL
Jo i SCN e 2 A (R B 0, DABEW A A 9
HURBRAEE T Z I P AR AL b [ O A R
M KRR Ap £, T, (e w5t
FEEAIDSI DN PR COMME N7 TP U1 N (DY & J1 T/ NN
PfT, T AR LA AL G Ay P B Rk m TS 478

rh [ AR H A SC T an e N2, DA A RORHIT R



A BEE, o S kG AE i TR, X AP
AR [ ASRERI 2, LD R SHEA R (LR TC 75
i, SRS G N M. RX AR (R 1
5 APERIZ G, FA AT ST TF IS, X T AR R L
Wetegt, IS s Kk S ZARM 0, N AR 27 N i #
HATH K L

fEk ik, FHAEGE, BACHN, UARRARXK
s R TR, Rk, 1. KHEELE G L
RUEE . K0 BRI N IR BLAS (O 75 i (.2
WE L g, Wk FPaERg LR EREEA . izl
X Bl T 1 ARIIEAE A R BB L R
ACTERS A NI e 2800 T ULRE 28 1 A8 i w2

BN
ELHII

BEEE “HEASANEE, HeAANHE" “KER
, RS AT A L R A Ak S g ] R R
MY S

BEAJ G A AT R K SRR,
W AR GE AR SRR L TE Ay A R IEAS S AR 348 R
BEAIE e R Ty 2 17> Sk ™ IBEEIiR R,
(60 &SP R SR =N UM IR 2 AT (T S DRI L 072 A B
BB A FL, X A S G G E SO, BEA ARl e KR
AR, A %LM%TJ Ry &SR SIS BN
A, EIRDKAEE Z KR, JC OIS Al e AT I s AR e
fE, JCRHE. 11 TR A DI 2 AR KRBT B ek IR
SRR,

BEATYe A A ARIROK T T s ek i 16 A %552 N
AR D, A A, S R AR
R, MARIXAEQI RS R G0, b UAS A f i 5K 1
FAATARTE 7o A ANEIWILOK, MRS L - pk “J5AR
B TR R N A BRACRE A
WAREIT KA "™ AT E I -y ix

FREE I, DS A (4 o ML TT IR AT, s DA 1 2K S
(PdttR A Ak, S Pl (188, Efb 2R, i LE

AN A A AT ety R 1 BRI R SRE, fix f
BEAEIE a7 eIES AR ZIA AR, k"
ﬁﬁ?%i*%%%%ﬁﬁ%ﬂ%%%uéiﬁﬁﬁmu%
o g JOREBHD S I P ARIRAS, tabiBE R 1 A A X
fEo EAERF RN . “HRA.OPE, sbt bR —DIA T
WIEAL, PO (1 AT IRt & RiE . Eaaix Aok,
RN (BITUEE BN o) S B <N LTPRIL [V i) B R ) i

HRN o BRSPS ARA R A B (T
ERAEAE M AP kg T m,E%%@AM@AW
TR0 s BHAh—Fg P A o WY, U
AT AT AT ORI, sk AR R A TR
T RERER RO RE&, & T, T 2

%%wwﬁ&@mﬁﬁ,m%ﬂﬂ~°%6ﬁ$z%um~
X ZRIHIR I EA ZBE R T, 0t & R PERESR, 2R (E
A& FINRSAE R T,
%ﬁ%iﬂ¢@¢7k%%&%iﬂ%%%a&%
i MRS PR Tk, Jerb AT P A AT HR (] 1 51

ﬂo%EWEK@WMM@W%m EARMEHOFI LN 2
JC. R A SARKIBEATILA S0 2N A9 A NIRRT T A

EDUERAR MR, BumifC 2 MR B3] 170/
Yok F B, ARG BOM B N SCIL B | ZAR K
WA N (ISR S 1 B ARRS AR DUk, 4
B ERFRB . R, a1, SR Lt
P T A 2 /DR AR L, B NS A ARAYRE B, TR
fERE TR b RS . AR TR R AL AR
WU AR EL, KBS (R S IR I 2 AR ES & 13

s, iz 9fFa o ﬁkimﬁﬁ%ﬁoMﬁﬂLm\m
LR, SO RADIE A 7E T e, XS HR T
B HI, B AE TR S GEist S B0 AMTIRIS2 0, {8
YINETE TR A S FUL P (5 A, BN ERK T
DAAIAT SR Ay AR &, wl DAR S R, {H—
TE AR A MR A g G, EARK T RECIE X AR



Ko AR ZARM S L H A X B g . Bt
Ml AT I N A 2R DB T AR, AT TIX Rl
ML), BT SOTC BB i T 45 .

RSB BEAT e B (22w AN (3 AN ERILAE Mlll_ééétfﬂf )
AR o P ERRIERAHLE, RAEIL TR TR T
—ocie, M S isis TR o B4, AA? HEr
??)CH:( A id AR RE , BURCRH A2 i AT TERE . 7R

o AEA KRR, AU T AR L fLIE e . ik
%%ﬁ\Eﬁﬁki%*ﬁﬁiﬁﬁ%‘ﬂﬂmﬁ%“%

o HET UL, ZYERIEN], FRA X iﬂﬁ%ﬁﬁ%
PEORER T, BRZA UEHTART o BFR],
& R2Z7R ,EE%ﬁL¢WﬂPRMWHﬁMﬁ$Mm,Q

é%ﬁLﬁ%ﬁMEuHﬁm%%ﬁ
RN e 714 ) R v A W =5 P S VAT ¥
", BERE R E¢Em? 3R P
225 I BLIRE &, Rz R phEsRE L, ANl TR AR Y
To R IR TR, ey T,

JaR.2 e (Efile s, %H&AW&%% i i 2 fpe
%$%§ [l HA 7R HEHLAE HHPAT A
i zmoﬁmméh,‘m”mewamm,- W7
—RRA. BERBLER R, KUK EERESE U, K

AL T 7 S PR, fE B L i

EFA L, R 2
Py in] I A AN B RE iAo
A A A AW B, AR, HAENIZHERR (
Yy, W, sl hdy) AnbzBLg CErmXAR, b, B
0) KBS, A A, T XA A WY
WUk 2GR, PTEdi ()7 L) ihssdy (B3O ii)
sy, Pidfeith: MR EA AR LR, WA ARAR
MWEOE%E%&%%(%%‘%%‘ﬂb%)%%ﬁﬁ
Mt MRy, "

RKcErit: VR 2K, Filih e A TF 2y

M
— R @R, AFAE TR
PFRR S IRk

U, ARPERUESE A, bR CAS Wi 2 9h, B AT

AT KA AN WA IR, Tl IR 1oy s A i e AT K
ANPILE " o B ey kAT RAIEIEOE Xk
WAL £E S BLX A %”Mﬁﬁ.%%%ﬁ%“ﬁ”%ﬁ&o
YAy CREEMT U NEBSIE "R ) 4k
Wi, iR, %mzﬁwmoﬁh%m,wmzw&%,mw
mr,ﬁ%xﬁ.ﬁﬂﬂﬁ%mmﬁ,ﬁﬁ%ﬁ%% L

St YA, SR AW
K, HESER: ISk
A K I S W R .

7= EHRfr <,
. LKA A, 5
AT KR, KW o

RN, AEEA EiEA) st T, X ke AT
e ki T AN, JRIBLAERN R ik
AP R, XAEIEE 2R EARITE, AR KR
NG, K S anfal TR AR IR A, AR SRR X
AT, WV EE A e R L 2 T, (R
ILI-JlfJ SER DTN, - AREIER K S EARME

(EBEAT ey SR B ol 5 — Rl ™

- A o
e fir

o AR Z A E SRS A, AR SN A
o ATPTNTE: Il BaER ATk, R

- PAA KN, " Xk
fir” P RE R, B e K s FdR ket TR £
), (EA A ERKATPCE R R s (e AR,
Je S AE M A W R IR B R AR T A B2
o BEAEEA DL MHLM”§%++mAAx$E
PR T By 4R, b5 5 e e A ih, (Had,
Tiﬁ%%@,m$%KMﬂE£ﬁmmmmﬁ&E‘ﬁk
£, X Rl 2R GBI ZAR K AR G . B
ULy AEAMI VRS A T b & -FlE AV, b Z ARG Ak

n|1 L* )4 l_,‘hPFIXJ f!r:

MR R WA T A Y, A AU T A d
By, BEHEN . MO EN "oty o %4 ° m

257 R dmt g O ERY A v

mAEPEA I A,

R ST SN L 122 A O N =



Hh ] SO ST R . BEUERY, {E1E KA 58
IR B ALY (KT s AR CHET IRk
LA (e R AT e S IR G R, Ik, e iE
B EARRI P A B MM R B
IR WEFEIR e Doh B RINR, &
SYERHER, MR, 9cBEs Erh s, AR, h

&, Ham 2R —Esiks

] ) 5 AN R e PR X A4~ LT
Etéﬁﬁm%ﬁo%ﬁ,ﬁaﬁ%m%&a*%%¢,m
T N, AR

AR IR BN, A
FIFEHL, M2 IR R, FLmkt 5" KN
T kR, A R B SR Eg, DRtk R i L
o5 T MR R, BEASEEN (A BRIk A
KEBE “HER” 0, KERTK DEEWE LIRS 2300, 5%
AN R B A TC o5 25— K, W& W LAR 25 A 21T
SRImH, Bz A,

$mmzkt%m&aa%ﬂ=%m@@ﬁ%\¢
. A, AR, JoAKWJCm, AH i el HE H A B T
UET WG, dEmik kR EAEZR, SEKEZRG
KIS 2k, Kot KL W2 SR AR S 1 ki
RS, HC R DEEA T2, BEA et £ 1 618
LN S X - wEME, BN T T ME, JEEA
PIA SR AL S, KeRkp kB ZRGH SR 2,
k3 2R G AT ORI AE MRS A RIS O, LA Y
AT e ek

BEA2LMLL )G, A A Z R KA VR AEBE A e A
AR BT TIRARI P, AR, E£ 8
TS ERRE Falbfr MRS 5%, b T B A
[l B AR, fEASITRY S $ﬂﬁﬁ£ﬁm%ﬁiﬁ*iﬁwm

IR, Rl EAEE

I, AT ETH S 925 Kk A1 R
BRI ZARBIERIBE Z . WEAFTEAL S, ﬂﬁl]i£ﬁ¢
T 1A S AN A E R K

CAIIDITITD REEES 4 9 STHERD) S - Faw NS
JE ek, A SR GBS, XA

RERKIARN LM EARE L.

HE YR ERIFTKE ZARKNEIRE, FkSEk
JE AL AR BECAE F1 B SO E SR A ARG i L.
K EAEBIE A S R A i, SRR
HLAZ . W EDE K SR SNG4 A AL
F KT CRBRARXL T, B E L
SR HUKET XK E EARUIRIEE PR A E A
AR A A, S S S R I EAR A NAE
ez, B, o EROFTK SR ZAR N (R 2 5 5%
S B AR R, R E AR B A, B
m%L*%MEL*@¢¢%%%%ﬁﬁ*W~@ﬂﬁﬁ,
HSRA, S [ AN S A A, nTELH E LB
REARA A 9B ZU A S5 PR TR @mﬁ,ﬁ%ﬁ(ﬁ
Tolk) 1BSE FIHKEZR, i ZRRINAINE “BARZ
A7 AR FR . ST E RS, A SR Tk
EARCWERIEREANET, X BT K S5 ZRIREAG X ZAA
INAEZ TR, ERTREZAR, MEBfUkEZHT
AEAREIREZA, AL TR ZARRE PRI

FUIEML AR BLAE , B AR A BTk 2 2RIk #f, AN
PredEm s BE, 2R, K23, Rl —FEsr
18 NI R A SR po i8] —F " Larks e HE%@@#
(ki g, Bl %R SR AR BT, A, AR Rk
A NI H SR R 2 b e Tk, sl R RS S]
RIS, g smBlsoh i gk, A RE
LB, R, PR BRI A s xR 2
AT E BRI Hbr, B HKE ZAREREESR . ZAKIL
R HE [ ISR, RSB LT, oI LT N Kk
BT ZARMCIE, ZARA TS AN UEGBHEN) L5
A, BHEFBEIRN T ZARRIFRRERE SLAEA R
RS AEKIERN, MEARNASRRERANZIES T
(Tl SCRIRRIER . BN ABEAT A1 B SRTRE: 1 fE AN AR
Pk oA B 2 ATATRF =,



Les encres primodialistes de Pu Shi

Zhu Yuze

Les artistes chinois actuels de peinture a 1’encre
essaient tous de développer cet art en le renouvelant. Ils
cherchent méme a analyser et a percer les mysteres de
la nature. Quelques-uns d’entre eux réalisent peu a peu
que la clé qui leur permettrait de les pénétrer n’est autre
que I’eau. De fait, aux yeux des artistes chinois, I'encre
n’est pas un pigment banal. Elle permet de renforcer la
couleur et de rendre perceptible le phénoménal, mais
¢’est I’eau qui contient en substance ces mysteres et leur
mutabilité. En somme, ¢’est le phénoménal en devenir.
Intensifier par ’eau, c’est se plonger dans la pensée taoiste
et dans la pensée des artistes, le charme naturel et toute
la signification de la destinée; c’est élever la beauté de
la nature toujours plus vers 1’'union du ciel et de la terre.
Thales disait que 1’eau est I’origine de tous les étres et que
tous retournent a ’eau. Les taoistes chinois ont toujours
vénéré 1’eau. Dans le Dao de jing de Laozi, sur 5000
caractéres, I’eau est mentionnée a plus de trente reprises;
c’est le caractere qui revient le plus souvent.

Les ceuvres primordialistes a ’encre de Pu Shi
partent principalement de couleurs et d’encres appliquées
sur du papier de Xuan suivant un procédé créatif au cours
duquel la nature s’infiltre et pénetre le papier. 11 a réalisé
que pour étre développée, la peinture a I’encre nécessite de
revenir aux sources de cet art et a ses qualités intrinseques
pour y trouver des réponses. Quelles sont en définitive

ces qualités? C’est a cette question que Pu Shi ne cesse
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de réfléchir. La premiére de ces qualités consiste a utiliser
largement 1’autonomie des matériaux: la finesse et la
douceur de la transparence du noir et la perméabilité de la
soie du papier de Xuan. La seconde est I’eau de I’encre,
en réalité I’ «existence» de la vie. Le noir obtenu a partir
d’encre et d’eau permet des gradations de couleurs. Au
cours de ce processus, il est affecté par leur mélange.
Ce processus est une interprétation de I'ineffable de la
philosophie taoiste chinoise.

Le chapitre 8 du Laozi s’ouvre ainsi: «L’homme de
bien est comme I’eau, I'eau qui a la sagesse de ne s ‘opposer
a rien, I’eau qui séjourne dans des endroits qui répugnent a
I’Homme, I’eau qui cependant est proche de la Voie» . L'eau
est I’élément naturel le mieux a méme de faire ressortir le
naturel, le plus en proximité avec I"homme. Nous savons
tous qu’elle est le fruit d’une substance inorganique:
I’hydrogene et ’oxygene. Pourtant, elle contient la vie et
c’est d’elle que nait la vie. Elle nourrit celle de tout étre,
leur permet de se multiplier, et ce. a I'infini. Qu’il s’agisse
d’une plante, d’un animal ou de I’étre le plus talentueux, sa
vie est inséparable de I’eau. L'eau est ['endroit ou s’ origine
et s’implante la vie. C’est en observant et en analysant cet
élément étroitement lié a la vie que les Anciens [’ont élevé
au rang de philosophie de la connaissance pour finalement
le vénérer. Cette vénération n’est pas une pensée abstraite,
pas plus qu’elle ne s’est développée a une époque de

désolation. Jusqu’a aujourd’hui, I’humanité y est attachée



comme a une mere. Les premiers écrits de cette époque
lui ont donné une coloration toute poétique. Aux yeux
de Laozi, I’eau est ce qui s’approche le plus de la Voie.
Tout ce chapitre 8 est parsemé d’analogies avec I’eau
comme métaphore de la Voie. Ce procédé qui consiste a
métaphoriser cette chose informe et intangible qu’est la
Voie est caractéristique de la pensée des premiers hommes,
I"Homme faisant ainsi corps avec la matiere.

Laozi décrit tres précis€ment I’eau comme un €lément
a la fois délicat et puissant, qui ne tire pas profit de sa force,
nourrit chaque étre sans lui imposer son dictat, utilise sa
faiblesse pour vaincre les difficultés et, bien que modeste,
ne laisse jamais tomber. Assurément, aux yeux des penseurs
chinois classiques, I’eau n’est pas qu’un simple élément
dont on chante les louanges avec légereté. Sous la plume de
Laozi, elle est déja une «possession divine», elle n’est pas un
simple élément palpable parmi d’autres que I’on peut utiliser
de maniere tangible. Cela signifie que cette eau, qui s’oppose
a un objet concret (une eau absolue) et releve déja chez le
penseur d’une abstraction nouménale, est spiritualisée et
symbolisée de sorte qu’elle impregne le monde mental.
Ainsi, elle est appliquée aux divers domaines des activités
humaines tels I'ingénierie, la négociation, la planification,
la guerre, I'économie, I’éducation morale, I’art, la musique,
et I’éducation de 1’humanité. Tandis qu’en Occident, avec
Thales, I'eau, élément a 'origine de tous les &tres, est
intangible, pour les penseurs chinois tels Laozi, Zhuangzi,
Confucius, Mencius, I’eau est une métaphore de la Voie et
n’est pas une entité philosophique. Les philosophes chinois
ont pour mission de perpétuer et de transmettre 1"héritage
enseigné par les Anciens en matiere de rites et de culture.
C’est pourquoi, en philosophie, en politique ou en religion
ils n’adoptent pas des positions antagonistes. Au contraire,
ils «vénerent et aiment les Anciens» et «transmettent leur

pensée sans rien y changer». Vis-a-vis de la religion et des

rites anciens, ils ne font qu’en expliciter la «pensée» pour
en faire ressortir la métaphysique (I’univers). A I’opposé, ils
tentent d’expérimenter la Voie métaphysique du phénoménal.
Ainsi, dans la rhétorique, ils révelent «son caractere et ses
lois naturelles».

Dans la compréhension taoiste, I’eau symbolise le
non-antagonisme «du fort et du faible». Laozi écrit par
exemple dans le chapitre 78: «Dans / univers, rien n 'est plus
delicat et plus souple que [ eau. Pourtant, pour varncre fe dur
et le rjgrde, sa puissance est sans €gal, rien qui ne puisse /a
remplacer. Aussi, le souple trromphe-t-il du rigide, le delicat
triomphe-t-il de la fermete. Chacun le sait, mars personne
ne ! appligue » Puis il continue: «Celui qui supporte les
opprobres du royaume devient chef du royaume. Celui qui
supporte les calamités du royaume devient le roi de I’'empire »
(ch. 78) «L.’homme d’une vertu supérieure est comme [’eau.
L’eau excelle a taire du bien aux étres et ne lutte point.
Elle habite les lieux que déteste la foule. C’est pourquoi [le
sage| approche du Dao. Il se plait dans la situation la plus
humble. Son cceur aime a étre profond comme un abime.
S'il fait des largesses, il excelle a montrer de [’humanite.
S’il parle, il excelle a pratiquer la vérité. S’il gouverne, il
excelle a procurer la paix. S’il agit, il excelle a montrer sa
capacité. S’il se meut, il excelle a se conformer aux temps. I/
ne lutte contre personne; c¢’est pourquoi il ne regoit aucune
marque de blime .» (ch. 8). Laozi et Zhuangzi étaient des
philosophes-ermites. Le non-antagonisme du fort et du faible
était au cceur de leur pensée. Ils en ont mé€me fait un mode
de gouvernement de la vie et de la bonté humaine. Zhuangzi
a repris cette pensée de Laozi. Il 1’a développée pour en
faire un mode de perfectionnement de la vie individuelle
corporel et spirituel: «Le niveau, c’est la plénitude des eaux
tranquilles. Ainsi, il peut servir de modéle a toute chose.
Car ces eaux se maintiennent toujours intérieurement sans

déborder jamais au-dehors. La vertu, c’est le maintien



de I’harmonie parfaite. Qui posséde la vertu invisible,
personne ne peut s’en séparer.» L’idée est un processus
évolutif d’engendrement, de transformation et de
développement. Ce point de vue novateur consiste, a partir
de la pensée du perfectionnement de soi, & revenir a Iorigine
de la connaissance et des mouvements de la connaissance.
Puis de revenir a ’origine de cette connaissance et de cette
conception de la connaissance.

Les créations primordialistes a I’encre de Pu Shi sont
inspirées par cette interprétation et ce respect de 'eau. Le
mouvement et le rythme insufflés par ’encre diluée sur le
papier de Xuan, ainsi que I’élégance pure, sont la traduction
de la quéte taoiste de 'unité du Ciel et de I’'Homme,
particulierement par la vacuité, la beaut¢ et le mysticisme
qui s’en dégagent. Le chromatisme de I’encre (noire) devient
alors une abstraction de la couleur, mais une abstraction qui
refléte la conception philosophique taoiste du retour a la
simplicité. Depuis longtemps, la peinture a I’encre chinoise
occupe une place importante. Qu’il s’agisse d’encre d’écorce
de pin ou d’huile végétale carbonisée, toute deux donnent
sa particularité a la peinture chinoise. Cette encre peut se
décliner en cing noirs: noir, clair, trés noir, tres clair et briilé.
Cette derniére se décline elle-méme en cinq tonalités: brilée
(couleur naturelle), briilé sombre, briilé épais, brulé clair et
briilé translucide. «Le noir est une couleur» signifie qu’a
partir de I’ajustement de la force de I’encre I’on peut décliner
toutes les couleurs des objets. Bien que chaque artiste ait sa
définition des cinq couleurs: brilé, dense, épais, dilué, tres
dilué, tous s’appuient sur une méme idée de leur utilisation.
Autrement dit, ils s’appuient sur la richesse des variations sur
le noir, tout comme ils le feraient avec du vert, du jaune, du
violet, de I’émeraude... afin de restituer la vitalité¢ rythmique
originelle des étres et des choses. Les modifications dans la
densité du noir sont I’équivalent des gradations de la couleur.

Shen Kuo, sous la dynastie Song, €crit dans un poeme «Dans

le Jiangnan. Dong Yuan et son disciple Ju Jan, peignatent
des monts a I'encre se fondant dans la brume et des nuages
vaporeux», ce qui décrit la peinture a I’encre. Les peintres de
paysages des dynasties Tang et Song utilisaient un pinceau
tres humide donnant une «encre vaporeuse en dégradés».
Sous les Yuan, ils commencerent a utiliser un pinceau sec, et
les variations sur le noir se firent plus nombreuses, donnant
un art comme coloré. Sous les Tang, pour Wang Wei, «/a
peinture a I'encre noire est supérieure», les Song 1’ont
adoptée. Quant a la forme de I'art de I’encre lui-méme, ce
qu’elle représente est similaire aux concepts des nombres
imaginaires que sont les Cinq yang et les Dix yin développé
par le taoisme. Le noir, le blanc et les autres couleurs sont
inséparables. La peinture a I’encre ne fait qu’utiliser le
noir pur comme couleur primaire et comme matériau de
base, le noir et le blanc sont les couleurs fondamentales.
Les mélanges des deux engendrent des variations allant
du gris brumeux aux différentes tonalités. Du point de vue
des spécialistes de la couleur, le noir signifie entre autres
profondeur, unanimité, neutralit¢, sobriété. En Europe et aux
Etats-Unis, le noir renvoie au prestige et a I’élégance; en
Chine, il est lié 2 la mort signifie la peur, la contrainte voire
les profondeurs abyssal.

Dans la Chine ancienne, la conception du noir est
héritiere de la perception des couleurs de I'antiquité. Le
noir était la couleur d’un monde non encore animé, sans
vie; avec le blanc se mettent en place les fondements de la
perception de la couleur. Du noir des Shang a la peinture a
I’encre chinoise, un long processus a abouti a un langage
spécifique de la couleur. Apres les Tang, la peinture des
lettrés adopte le noir comme couleur principale afin
de manifester consciemment une individualité limitée
a I’expressivité entre le noir et le blanc. Tres tot en
Chine les peintres ont hérité de la pensée des ermites et

développé la philosophie de Laozi et de Zhuangzi. Dans la



peinture, cela s’est traduit par I’abandon des cinq couleurs
resplendissantes au profit de la «simplicité» de la peinture
a I’encre. Depuis des milliers d’années, I’encre noire,
expression de la couleur, a donné naissance a la tradition
tres élaborée de la peinture de paysages a I’encre.

La culture de 1'élégance de I'art chinois que 1’on
trouve par exemple dans la peinture des lettrés s’appuie sur
le noir de I'encre comme mere de toutes les couleurs qui
renferme en elle la variété des couleurs. Une telle utilisation
de la couleur va au-dela de nos capacités sensorielles et de
nos habitudes. C’est par I'esprit que nous reconnaissons
et saisissons les variations infinies de la couleur, que nous
comprenons et pratiquons la richesse des couleurs qu’elle
contient. Nous nous devons d’étudier le caractere et la
forme de ce langage particulier de la couleur afin d’en
transmettre et développer la tradition, de comprendre la
conception de I'univers de I'art de la peinture a I’encre
chinois, la conception de la vie et la philosophie qui ont
tous une signification importante.

Dans la peinture a |'encre, ’encre est le noir, le
papier est le blanc. Les différentes gradations du noir et
du blanc sont sa méthode d’expression de prédilection.
L’utilisation du noir, du blanc, du gris simples semble
infinie. Le noir et le blanc de la peinture a I’encre sont
non seulement deux couleurs qui s’ impregnent et que 1’on
applique, mais également un moyen d’exprimer un univers
mental, un langage visuel riche. C’est I’ «empathie» de
la couleur avec la compréhension de la nature. Le noir
de I'encre et le blanc du papier associés a la richesse du
sens visuel des individus permettent d’enrichir la couleur
a partir des variations du noir et du blanc. «Les cing sons
rendent sourd, les cing couleurs rendent aveugle» (12), «Le
Grand Dao est simple» ., «la Couleur est sans couleur»: ces
réflexions du taoiste Laozi sont le fondement principal de

["expressivité du noir et du blanc de la peinture a 1'encre.

Pu Shi modele un «jeu de peinture a ['encre
extrémement intéressant». A partir des jeux a I’encre
traditionnels, il révele un monde originel vivant. Il
développe un univers post-peinture a I’encre particulier.
La substance de la peinture a ’encre est transférée du
monde réel dans un univers métaphysique mystérieux. Au
final, il retourne a la réalité originelle. Cela répond a la
pensée taoiste. A partir du mélange de 1’eau et de I’encre,
Pu Shi verse des gouttes qui révelent leur propre nature.
Il nage dans I’esprit du Dao. La pureté de ses créations a
une valeur d’existence €élevée. Leur autonomie, leur propre
existence donnent a I’art de Pu Shi une saveur unique que
I’on ne retrouve dans aucun autre art.

Par son «primordialisme a 1’encre», Pu Shi cherche a
exprimer sa conception en utilisant la capacité d’absorption
de la surface peinte et la tension de I’encre et de I'eau. Il
cherche également a révéler I’esprit originel de |'univers.
Il est évident que cette création est la traduction de 1’union
du Ciel et de I'Homme; il ne fait rien d’autre que mettre en
avant la subjectivité du peintre. Depuis que la civilisation
existe, le monde est empli de choses dans leur «condition
originelle». Cependant, nous ne percevons pas le monde de
cette condition originelle, car les philosophes traditionnels
n’ont cessé de nous «leurrer» par une autre facette du
monde. I[ls nous piegent dans un concept esthétique
traditionnel, comme on l’observe dans les paysages
naturels peints. Ils essaient invariablement de transformer
la nature, de I’embellir. Et invariablement, c’est de maniere
artificielle qu’ils donnent forme a leur aspiration a créer
le naturel. Trés souvent, cette aspiration aboutit a une
objectivation qui se situe entre la création et la nature.
Dans le contexte «post-peinture a l’encre», les artistes
cherchent a faire émerger une méthode pour restituer les
propriétés du monde naturel. Comme le dit un maitre Chan:

«Les dispositions du Chan, c¢’est se débarrasser de toute



forme artificielle pour saisir la quintessence que recelent
les formes». C’est du fait de cette disposition qu’ils nous
interpellent pour que nous revenions a la nature, que
I’on soit proche de la nature afin que 1I’on savoure cette
simplicité brute et sans fioritures. Les fondements taoistes
et bouddhiques sont unanimes. Chaque étre renferme deux
qualités: la premiere est d’étre visible, donc perceptible
directement par la vision; la seconde est d’étre invisibles;
pour I’évaluer, la réflexion intelligente et I’analyse sont
nécessaires. Le taoisme explique que leur «étant», la
forme prise par les étres et les choses et leur attitude,
est perceptible par la vision. Leur «non-étant», la loi qui
gouverne leur transformation et leur développement, ne se
voit pas avec les yeux. C’est pourquoi Pu Shi suit cette voie
artistique avant-gardiste semée d’embiiches, qui coincide
avec sa compréhension. Il connait déja cette €tape par sa
conception réfléchie.

Ces dernieres années, Pu Shi fait un large usage de
mélanges de couleurs pour créer des ceuvres abstraites. Il
utilise la technique de la projection des pigments dilués sur le
support, qui peuvent étre de 1’acrylique ou des matériaux de
la peinture traditionnelle chinoise. Son champ d’application
s’est élargi, les médiums sont devenus multiples et riches.
Sa force créatrice des origines et sa subjectivit€ se sont
progressivement atténuées au profit de la marque des
matériaux élargis et autonomisés. Les matériaux naturels
et les matériaux synthétiques se combinent et deviennent
des assistants puissants pour engendrer l'expressivité
conceptuelle de I'artiste, transmettre le naturel qu’ils
contiennent. Les matériaux sont trouvés, utilisés, mis en
mouvement par |artiste. Il concentre la beauté substantielle
du monde sur de petites surfaces, resserrant ainsi la distance
entre I’homme et la nature, renouvelant la compréhension
de la vie et la conception de la liberté. L artiste insiste

sur les contrastes des couleurs et sur I'expressivité des
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matériaux. La combinaison de couleurs gaies et de lignes
pures et élancées en acquiert un usage €largi, plus en accord
avec la culture actuelle. Depuis le choix des matériaux, du
procédé, des couleurs a la disparition compléte du modelé,
I’objectif de cette technique est d’abandonner I’influence
de I'appréciation traditionnelle conventionnelle des ceuvres
de sorte que le spectateur se pénetre entierement de I'ceuvre
elle-méme et de la conception qu’elle sous-tend. Je pense
que I"artiste peut désirer exprimer une conception, continuer
a explorer 1'art académique, mais il doit surtout s’efforcer
de réfléchir a un monde non encore advenu. Peut-€tre n’a-
t-il pas la possibilité de décrypter ce non-advenu, mais la
connaissance de I’art lui procure ce discernement aiguis€. La
véritable essence de I’art de Pu Shi vient de son expérience
unique de la vie a laquelle on peut ajouter son discernement.
Aussi va-t-il de ['avant sans hésitation, sans regarder en
arriere.

Impossible de parler de la peinture de Pu Shi sans
parler du caractére devenu rare qui désigne le Qi d avant
toute création 5. Il y a des milliers d’années, les ancétres
des Chinois pronaient un Qi précédant toute création:
chaque étre nait de ce Qi. Mais qu’est-ce que ce Qi? Les
écrits classiques ne le mentionnent ni ne I’expliquent. Les
ouvrages scientifiques contemporains ne I'annotent pas. Ce
Qi précédant toute création, d’un point de vue actuel, prend
son origine dans des conditions de sélection optimisées il
y a des millions d’années, la survie des plus forts, dans un
développement ordonné doté de matiere particuliere qui
pulse tous les étres de I'univers. Dans ces conditions, par
la pratique et la démonstration, cette maticre particuliere
qui pulse tous les étres de "univers fut appelée «univers
holographique». Les recherches ont montré que le Qi de cet
univers holographique est un monde naturel qui dépasse
la matiere fondamentale de la mécanique de la structure

indistincte de 1'univers de Newton. Il a les propriétés de



