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ZHAO Jianqiu, né en 1955, est originaire de Yiyang, Province du Hunan de Chine.
Il est diplomé de I"institut des beaux-arts de I’Ecole Normale de Hunan et fut un éléve de
ZENG lJingxiang, ZHONG Yigin. DU Ziling et JIA Yofu, les célebres peintres chinois.
ZHAQ lJiangiu est actuellement le professeur de I'Ecole Normale de Zhejiang, Président
de I'Académie des Beaux-arts de Dongting . Vice-Président de I'Association de la Peinture
Chinoise a Hunan, Membre de I'Association nationale des Artistes de Chine.

Depuis des décennies il approfondit une sorte d'exploration et de recherche en peignant
le paysage du lac Dongting. un lac célebre en Chine. La il saisit les forces puissantes de ce
paysage du plateau sauvage de I'Ouest de la Chine. 11 fait exulter de fagon subtile et exquise
la peinture de paysage typique de la province de Hunan.

Son savoir faire est au service d’un savant mélange des styles picturaux occidentaux et
chinois. Avec l'intégration remarquable des traditions de 1'école Chinoise du Sud et du Nord
il permet également de faire fusionner les dimensions traditionnelles et contemporaines.

Il a crée des techniques et nouvelles maniéres de faire, il est I'un des acteurs de la
renaissance de la peinture Chinoise de paysage contemporaine .

Ses peintures interpellent par une forme de magnificence et de vérité naturelle. 11 traite
des représentations de bateaux. maisons. arbres, chemins, lacs et de nature avec une telle

pureté des sentiments qu'elles en deviennent saisissantes, lumineuses.

Attentif au détail, il est particulierement soucieux de la beauté et de |'ordre de la
microstructure du monde matériel.

Ce sont les lignes qui dirigent l'organisation spatiale du tableau et construisent I'équilibre
de I'image.

En abordant la peinture d’une maniére plutot Bouddhiste. il poursuit une forme de quéte
spirituelle qui se manifeste dans son cheminement artistique.

Certaines de ses ceuvres ont été sélectionnées a I'occasion de sept expositions nationales
des beaux-arts en Chine.

Le tableau « brise légere » a obtenu le prix d’argent en 2008 a I’exposition internationale
de peinture a I’encre au Japon : le tableau « Domaine Ancestral » a recu le prix d'Excellence
en 2006 a I'exposition nationale des beaux-arts : le tableau « Brise de Dongting » a obtenu
le prix d'excellence pour la 5éme édition de I'exposition des ceuvres des membres de
I"Association nationale des artistes de Chine, sélectionnées ; le tableau « Famille prés du
fleuve » a regu le Gold Award pour la 6éme exposition de peinture contemporaine de paysage en
Chine ; en 2012, « Voyage de Réve a Dongting-Exposition de Peinture de ZHAO Jiangiu » a eu
lieu au National Art Museum of China ; en 2013, « I'Exposition de Peinture Chinoise de ZHAQ
Jiangiu » s'est tenue a I'Université Tsinghua.

ZHAQO lJianqiu, born in 1955, is the native of Yiyang, Hunan Province of China. He
graduated from Fine Arts Academy of Hunan Normal University. and has been the student
of some famous Chinese painters like ZENG Jingxiang. ZHONG Yiqin, DU Ziling and JIA
Youfu, etc. ZHAO Jiangiu is currently the Professor of Zhejiang Normal University, the
President of Dongting Fine Art Academy, the Vice-President of Hunan Chinese Painting
Association. and the member of China Artists Association.

In the past few decades, he has been devoting himself to the exploration and research
of the landscape in Dongting Lake. In his works, we can see the vigorous and magnificent
wildness of the Northwest Plateau of China. and also the delicate and pastel landscape of
Hunan Province. In his painting skills, he integrated the western style with Chinese painting
styles, combined the popular painting style in South-China with the one in north-China. and
melted the traditions with modernity. His strokes of brushing are vigorous and smooth, with
the serene and fresh application of ink, out of which the magnificent and elegant imposing
manner spreads. All these factors constitute his strong and unique personal painting style.

His major paintings have been exhibited at the 3. 4", 7, 8", 9" 10" and 11" National
Art Exhibition of China. His Chinese painting “Breeze was awarded the Silver Prize at 2008
World Wash Painting Exhibition in Japan; his “Ancestral Estates”gained the Excellence
Award at 2006 National Art Exhibition: the“Wind of Dongting Lake was granted the
Excellence Award in the 5" Selected Works Exhibition for Members of China Artist
Association; and his painting“Homes Floating on the Water"received the Gold Award in the
6" Exhibition of China Contemporary Landscape Paintings. In 2012,*“Dreaming Journey to
Dongting: Exhibition of ZHAO Jianqiu’s Paintings™ was held at National Art Museum of
China; and in 2013,“Exhibition of ZHAO Jianqiu’s Chinese Paintings"was held at Tsinghua
University.
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Dédicacé par Feng Yuan,

Président adjoint de la Fédération de la Littérature et de I'Art chinois, Secrétaire général de I"association des peintres chinois
Inscription by Feng Yuan,
Vice Chairman of China Federation of Literary and Art Circles,and General Secretary of Chinese National Artist Association
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Monsieur Zhao Jianqiu--un peintre qui a une association parfaite de la peinture Occidental et la peinture orientale
Zhao Jiangiu: A Painter Integrating Chinese and Western Elements
Wang Luxiang

---€crit a I'occasion de I’exposition de peinture de Zhao Jiangiu au Carrousel du Louvre

——A Prologue Written On the Eve of the Departure of Zhao's Paintings for Exhibition In le Carrousel du Louvre
By Wang Luxiang
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Zhao Jiangiu est un peintre chinois contemporain présenté au Carrousel du Louvre dans
le cadre de l'année des commémorations des relations diplomatiques sino-frangaises établies
il y a cinquante ans.

Comme un de ses amis. historien d'art, je suis trés heureux de vous faire une présentation
sur des peintures et des histoires, pour que vous, nos amis frangais, puissiez connaitre
véritablement et profondément 1"art de la peinture de Monsieur Zhao.

Pour un peintre contemporain chinois, il faut faire face a cing traditions et conditions
d'émergence de la peinture. D’ abord, la tradition de peinture chinoise ancienne. ensuite
la tradition de peinture réaliste et classique européenne introduite en Chine au début du
vingtieme siécle, aussi la peinture moderne réaliste chinoise influencée par la peinture réaliste
européenne, puis le modernisme occidental du vingtieme siecle, et finalement I"art actuel.

Tout cela rend la tache des peintres plus complexe, tout en enrichissant les possibilités de
la peinture chinoise actuelle.

Il y a encore peu de temps de cela, du fait des résistances idéologiques. deux de ces
traditions seulement pouvaient étre considérées comme des fondements. Les peintres €taient

cantonnés par l'académisme a des apprentissages de la peinture réaliste, qu'ils pouvaient.
parfois associer a la peinture traditionnelle. Ce genre de peinture institutionnalisée a encore ~

une grande influence sur la peinture actuelle en Chine : nous devons néanmoins rester
prudents pour ne pas tirer de conclusions trop hatives a cet égard.

Zhao Jiangiu accomplit lui la traversée des cing traditions et mouvements, si bien qu'il se
différencie des artistes académiques d'hier et de demain.

Zhao Jiangiu est diplomé du département des Beaux-Arts de I"Ecole Normale Supérieure
de Hunan dans les années 80 du siécle passé. Il y a suivi des enseignements stricts et
professionnalisants de peinture a I’huile réaliste.

Bien que ce genre d’exercices aient disparu en Europe, il sont encore la base de I'éducation
des Beaux-Arts en Chine.

Les oeuvres présentées dans cette exposition sont réalisées en atelier d'apres des croquis
et des dessins réalisés in situ d'aprés nature.

Le dessin d’aprés nature est essentiel dans la création de la peinture de Zhao Jiangiu.
Ses créations artistiques sont le fruit d’une association de la méthode réaliste de peinture
occidentale et de celle du dessin d’apres nature.

Zhao Jianqgiu s’ attache a représenter les objets d’une facon délicate et fine, les proportions
harmonicuses de ses formats reprennent celle du nombre d'or.

Dans sa peinture réaliste, il fonde la parfaite combinaison de I'ombre et de la lumiere si

particuliere a la peinture chinoise.

Par exemple, quant a I’image inversée dans le tableau “Ville de Fenghuang au 6 juin ». il
est évident que I'image réfléchie est celle de la maison sur l'autre rive du fleuve. Ce fleuve n’est
pas vaste, et d’une facon indirecte, Zhao Jianqgiu parvient a nous montrer qu'il s'agit en fait d'un
petit village au bord du fleuve avec sa rue et son bazar.

L’image inversée rend le bas du tableau plus posé et solide, au lieu d’étre trop sombre.
L apparence générale du tableau est un peu grise et transparente mais harmonieuse et
distincte.

Bien que le peintre ne représente pas explicitement le soleil, nous pouvons imaginer sa
présence en haut du tableau pour former I'image inverse dans 1’eau.

On reconnait la cette filiation aux principes assimilés au département des Beaux-Arts de
I'Ecole Normale Supérieure de Hunan.

A l'apogée de sa créativité et de sa production, Zhao Jiangiu prenait part a la nouvelle
vague chinoise des Beaux-Arts.

Ce mouvement des années quatre-vingt du sieécle dernier se caractérise par un
modernisme éclairé d'un humanisme en lien avec la pensée du siécle des Lumieres. Nous
pouvons dire que ¢’est le fruit de I'introduction et du développement de I’art moderne
occidental du vingtieme siecle en Chine.

Avec la fin de cette nouvelle vague chinoise et de sa vie intense au sein du mouvement,
Zhao Jiangiu entre dans une phase plus paisible de sa vie. A cet instant, il cesse de pratiquer
la peinture moderne et la peinture a I’huile réaliste qu’il maitrise tres bien.

11 se tourne alors vers la peinture chinoise traditionnelle a I'encre de Chine. Ce revirement
s'explique par son épuisement ou le modernisme lui apparait comme vidé de sens. 11y
voyait une pratique ayant conduit finalement, aprés des essais interminables sur les formes,
a l'épuisement des artistes. L’art y étant devenu une cause philosophique, il aurait réduit
les artistes a traiter des sujets et des méthodes dans des aventures formalistes sans norme ni
destination. Pour lui, ce courant assassine I'art.

Il se retire de la nouvelle vague chinoise en 1985, sans ne plus pouvoir retourner ni a lui-
méme ni a la peinture a I"huile originale. influencé alors par I'art moderne.

Cette influence se manifeste principalement de deux manieres.

D’un coté, il pense que I'art ne doit plus étre I'esclave de la philosophie, mais que I'art
doit étre philosophique. Par exemple, la peinture du naturalisme et la peinture de I'hyper-
réalisme sont différentes alors qu’elles sont toutes deux descriptives du vivant, I'une plus
centrée sur des détails parvient aussi davantage a exprimer I"essence de I'€étre.

En observant minutieusement des phénomeénes naturels, il crée une conception
personnelle philosophique du “déplacement™. 11 croit que toutes les créatures dans I'univers
sont mues dans l'espace-temps par une certaine force invisible. Dans cet espace-temps.
ces créatures sont fugaces, elles ne viennent qu'une fois. nous ne pouvons pas les retenir,
alors nous devons les apprécier. En tant que peintre, sa responsabilité revient a saisir
le “déplacement” dans ses tableaux. De par ce concept, il s’attache a montrer la beauté
microcosmique de tous les objets d’une facon fine et poignante. “Le tracé de la brique ou de
la tuile, le contour de I'herbe ou du bois, la silhouette d’une cabane ou d'une petite maison,
la vofite et le mur incomplet, le fil de la pierre, le profil d’une petite colline, etc ». Il fait vivre
tous les détails les plus beaux de ses sujets.

Il trouve la paix dans cette rencontre accomplie entre la nature du monde et celle de son
art, 11 dérive dans les détails de ces tableaux comme un bouddhiste avec un sentiment de
compassion par rapport aux malheurs des hommes ou comme un taoiste dans une quiétude
naturaliste.

Il est animé d'une foi qui lui donne la force de se lancer dans des sujets picturaux dont
d'autres peintres se détournent, par exemple avec la figuration d'un four a brique.

Comme le dit Liu Dawei, Président de 1" Association des artistes chinois des Beaux-Arts,
en effet, il est vraiment difficile de bien saisir ce que les scenes comme “Four rouge »s et
“Tuilerie de Lanxi » veulent exprimer. Ainsi. de nombreux peintres refusent de représenter
ce genre de scéne alors que Zhao Jiangiu lui réussit parfaitement a exprimer le four a
briques méme si cela n'est pas facile. Le tableau semble quelque peu hyperréaliste, certaines
briques sont concaves, dautres sont convexes, des traits sont opposés. Mais en étudiant
minutieusement le tableau, nous pouvons noter la technique du peintre, celle d'utiliser une
variété de pinceaux pour peindre les briques, ce qui crée des nuances et qui fait en sorte que
chacune des briques soit différente. Il sait si bien faire ressortir la couleur et le tracé de sa
peinture que les fissures du mur rendent ce four a briques réel.

La description et I'expression de la beauté des détails microcosmiques par Zhao Jiangiu
montrent donc bien une intention, une attitude. Ainsi les sacs en plastique blancs suspendus a
la branche d’un arbre devant une fenétre suppose transposer et susciter une scene désagréable.
En fait, Zhao Jiangiu évoque la I'avénement d'une scéne souhaitée et réalisée par certaines
puissances sciemment devant ses yeux. C'est ainsi qu'il témoignera fidelement de ce
événement.

Cette beauté du détail se note aussi dans la reproduction de I'herbe d'un champ. Il la peint
avec une telle minutie et fidélité que cet espace reflete I'univers !

Sa croyance dans le « déplacement » change sa vision du monde, ainsi que sa méthode
de peinture. Il devient plus courageux. plus confiant pour peindre des objets incroyables, pour
approfondir des détails difficiles a atteindre. Ses deux tableaux “Vicissitudes » et “Marée
montante et descendante” décrivent soigneusement les détails d’un vieux bateau. A travers
ces oeuvres, c'est le temps qu'il veut évoquer. Il peint des roseaux au bord du lac Dongting
et s7il n'avait pas été inspiré et influencé par le « déplacement », semblable a une véritable
foi, il n'aurait pu peindre ainsi les tiges et les feuilles des roseaux. tout comme leurs fleurs
blanches comme la neige. Peindre avec tant de patience, si soigneusement, trait apres trait, est
si inimaginable.

Zhao Jiangiu étant influencé par I’art moderne, il attache aussi beaucoup d’importance
A la beauté de la structure microcosmique. au moment ou il en saisit ses détails pour se
mettre & l'oeuvre. Zhao Jiangiu est en quéte de structuration, et son travail est marqué par
le rythme. l'ordre et I'harmonie ; mais il n'hésite pas a modifier cette rigidité en ajoutant un
point, puis plusieurs qui deviendront un trait, ce qui modifiera la forme sans toucher la force
de la structure. L'oeuvre deviendra ainsi une musique solennelle. rythmée par ces touches
apportées a la structure.

Zhao Jiangiu éprouve une vraie passion pour la précision dans la construction des



toits de tuiles noires, si bien rangées, des maisons des villages au sud du fleuve Yangtsé.
Il peint aussi si soigneusement le tissu enveloppant les inflorescences du roseau, esquisse
minutieusement la structure complexe des poutres verticales et horizontales de maisons a
Fenghuang. 1l peint scrupuleusement la paille d'un champ moissonné.

D’une part, a travers ses oeuvres, il exprime son exaltation pour la beauté de I'ordre ;
d’autre part, il montre sa capacité a maitriser des structures complexes. Si le vrai réside dans
les détails, la beauté consiste en I'ordre.

Les tableaux de Zhao Jiangiu, et les dessins mémes, sont ainsi bien organisés, de part les
détails raffinés et 'ordre bien établi. La substance du sujet est bien retranscrite grice a une
précision du détail, dessiné grace a une connaissance de la peinture a I"huile qui demande non
seulement une grande connaissance de la forme mais aussi une conscience de la structure du
dessin. Zhao Jiangiu utilise la peinture chinoise Shuimo ; son tracé fait preuve d’une forte
modernité. En effet. qu'il peigne un village au Sud du fleuve Yangtsé, des montagnes et des
rivieres du Mont Taishan ou de Zhangjiajie, il posséde une grande conscience du contour.
Ceci marque évidemment un progrés de la peinture chinoise Shuimo.

Si Zhao Jiangiu est un éléve raisonnable utilisant un pinceau et une méthode pour
peindre ses oeuvres, il souhaite tout de méme méler dans son travail la méthode de la peinture
occidentale a celle de la peinture chinoise. Une solide connaissance de la peinture réaliste,
une sensibilité de I'ordre intérieur, une bonne maitrise de la forme, tout cela donne a sa
peinture Shuimo un effet de fraicheur moderne.

Mais en Chine, les artistes ne peuvent pas négliger la tradition culturelle originale,
surtout quand ils peignent sur du papier de Chine avec le pinceau. La tradition existe a travers
la main, dans les instruments et les matériaux utilisés ; elle est comme un langage qui limite
la pensée et influence le sentiment. La peinture chinoise Shuimo de Zhao Jiangiu est réaliste
;ony voit de I'ombre et de la lumiere, mais elle n'est ni un croquis ni une aquarelle, ni une
peinture occidentale peinte avec des instruments de la peinture chinoise Shuimo. Son oeuvre
est comme la calligraphie chinoise, quel que soit son contenu, un effet poétique s'en dégage
¢ le tracé flou mais transparent, le contenu un peu clair mais conforme. C'est parce que Zhao
Jiangiu sait parfaitement utiliser les nuances de la couleur grise de la peinture chinoise
Shuimo qu'il réussit, a exprimer I"humidité de I'air des régions au Sud du fleuve Yangtsé.

La scene du tableau “Brise invariable au printemps” se situe dans des pins et Zhao
Jiangiu produit un effet féerique en peignant une branche et des aiguilles nourries par le vent
et la rosée sous la brume légere. C’est la une oeuvre d’art ayant une forme et un trait parfaits
et un excellent contenu.

Sa pratique nous montre que la peinture chinoise Shuimo posséde une forte potentialité
réaliste, dans le domaine du quantitatif et du qualificatif, et de ’espace. Elle est si expressive
que des artistes peuvent I'utiliser pour créer tant de sentiments et d'‘émotions, pour peindre
tant de sujets et objets. Le pinceau et I'encre de Chine de la peinture Shuimo revétent aussi
une forte potentialité dans le domaine de I'association de la peinture non structurée et de la
peinture réaliste.

Pour Zhao Jiangiu, les cinq traditions ne sont ni un fardeau ni un paradoxe. Il les intégre,
son attitude est positive: il tire les fruits des expériences et des succes passés pour bien
comprendre les traditions et les mettre en forme en harmonie avec son oeuyre.

On the 50thanniversary of establishment of diplomatic relations between China and
France. it is quite meaningful that the works of Zhao Jiangiu, a Chinese painter will be
exhibited in Le Carrousel du Louvre.

As a friend of Mr.Zhao and also a peerin the research of art, it is my great honor to
introduce Mr. Zhao's paintings and their related backgrounds to the peersand audiences in
France, to help you to understand better and deeply the art world of Mr. Zhao.

Generally speaking, a contemporary Chinese painter (the word “contemporary™ in
this context only means “present” and “of this time” rather than “of art history™) faces five
conventions. The first one is the ancient traditional convention of painting in China. The
second one refers to the convention of European realistic painting introduced into China in
the beginning of the 20th century. The third one is the convention of modern realistic painting
originated from the second one. The fourth one and the fifth one stand for the conventions of
western modernism and the modern art development respectively.

These five conventions confront a modern Chinese painter with multiple choices. For
decades. the choice has been confined within one or two conventions due to the disturbance
of ideology. To be specific, the painter wasarranged to learn and inherit the convention of
realistic painting within the system, and sometimes got in touch with the ancient convention
of Chinese painting. This kind of systemized art still maintains a strong momentum in China.
No slapdash conclusion should be made as to its influence on the Chinese art since the 20th
century, regardless of its achievements or failures.

What I'am trying to say is that the generation of artists like Zhao Jianqiuis lucky enough
to encounter these five conventions, which made them different from both the preceding
artists and the coming ones.

In the 1980s Zhao Jiangiu graduated from the department of fine arts in Hunan Normal
University where he had been strictly trained ofrealistic oil painting which was extinct
already in European colleges of fine arts but served as the basis for the education of fine arts
in China. What should be mentioned to you, my dear French friends, is that the majority of
these majestic works you see here in this exhibition hall were completed by Mr. Zhao on
the spot of each class during his university times. Most of Mr. Zhao's traditional Chinese
paintingsweresketched following the principle of western realistic painting, with the length-
to-width ratio conforming basically to the Golden Rule. He has a strong ability of realistic
modeling, including blending light sensation and shadows into ink painting. For instance,
in his painting “the 6thJune Phoenix Festival”, the reflections of the houses across the river
are upside down. This indicates that the river is narrow and indirectly manifests that this
is a small river in the mountainous area, and along the banks is the town. The reflection of
houses at the same time highlights the bottom part of the painting and renders the image
stably structured which is not too dark but grayish and transparent so that the objects in the

shadows can be clearly presented. The existence of the shadow implies the sunlight in the
upper part of the painting. Although the painter doesn’t portray the sunlight intentionally, the
light sensation is demonstrated itself naturally. This is the skillful employment of shadows. If
without the training of realistic oil painting, he would neither observe nor present the artistic
charm of shadows.

In the years when Zhao Jiangiu’s creativity was at its prime, he encounteredthe 1985 new
trend of fine arts in China. It was a fine arts movement in mid-1980s featuring modernism and
characterized by vehement humanism and enlightenment which could be regarded as a cram
lesson of western modernist art of the entire 20th century in China. Zhao Jianqgiu partook in
this movement enthusiastically. However, with the declining of this new trend, Mr. Zhao
retreated to the placidness amid the extreme magnificence, and resumed the composedness
after the storm. Neither did he continue his experiment on modernist painting nor returned to
his familiar realm of realistic oil painting. Instead, he picked up the brush and started to paint
the traditional Chinese ink paintings. I once asked him about the reason why he took such a
sharp turn in terms of art. He said that a sense of vacancy and emptiness fueled his tiredness
with modernism. The strong dominance of concept and the endless forms and linguistic
experiments consumed all energy and talent of artists. Art became the slave of philosophy
while artists conducted the experiments on all sorts of materials and methods. Art, in the end,
was reduced to an exploration of forms with neither standards nor purpose. In the eyes of Mr.
Zhao, this movement was nothing but the murderer of art. Although he made his way back
from the 1985 new trend, strangely he could not get back any moreto whom he had been, to
the oil paintings that he had been doing in the past. After all, the new trend of modernist has
deeply influenced him.

This influence is presented in two aspects.

Firstly, he thinks that although art could not be the slave of philosophy, art should have
its philosophy! The difference between naturalism and ultra-modernism is that even they
are all authentic portraying, but the latter probes deeply into details with concepts so that it
could surpass the outlook of an object and present the truth of its existence. While deeply
observing the natural beings, he realized a philosophical concept called “displacement”. He
believes that creatures in the world areall independent who are displaced from somewhere to
our time space by some sort of unknown power. In this time place, their existence duration
is fairly short and they will finally vanish into nothing and will be deprived of the ability to
persist. Our encounter with them is ablessing, and we must cherish it as much as we can.
Because this displacement happens only once, the responsibility of a painter is to record this
blessing bydisplacing it to canvas. With the spirit of cherishing and recording blessings, he
portrays clearly and delicately every subtle beauty of the objects instead of treating them
recklessly. “We should carefully observe the shape of every brick and tile, the state of every
grass and tree, the structure of tenons and rivets of a house, the brackets and broken walls in
allies, and the veins and texture of rocks and hills, among which the most beautiful details
could be discovered”said he. This knowledge of the world and philosophy of art renders him
the calmness, and enables him to displace the details in the trees and hills with the Buddhist
mercy, Taoist clarity and the Confucianspirit. This is the power of belief, and with this belief
he could paint what others dare not and are unwilling to paint, such as the kiln of bricks
and tiles. As Mr. LIUDawei, the president of the Fine Arts Association of China, said when
visiting the exhibition of Mr. Zhao's paintings, “The subjects in such paintings as Red Kiln
and Nanxi Kiln of Tiles are beyond the capability and will of other painters, because they
are really difficult to deal with. It is not an easy task for Mr. ZHAOto make such efforts
to portray carefully and delicatelythe kiln of bricks and tiles. His style of portraying every
brick resembles that of super realism. The ups and downs on the brick surfaces are clearly
presented. But a careful examination reveals that the image is quite sophisticated. He didn’t
paint the bricks one by one but with one stroke representing one brick. While the painting is
still moist, he adds some structures to the image so that the depth and warmth of colors and
the roughness of brick surfaces could be presented. The white cleavages that he left fill the
kiln with vivacity.”

Therefore, the observation and portray of Zhao Jiangiu to the beauty of details and of
microscopic view is actually also the expression of his concept. Take the painting of the
white trash hanging on the branches in front of his window for example: normally it is an
unpleased scene, but for Zhao Jiangiu, seeing this is an encounter arranged by unknowable
power, which inspired him to devoutly paint down this picture. Take another one of the pods
on the land: What a tiny existence they are! But for him, it’s like the whole world, so solemn
and so brilliant! The philosophy of "displacement" has changed his vision of observing
the world, and also changed his painting techniques and methods. It made him have more
courage, confidence and interests to draw many unbelievable objects, made him go into
details that others can hardly reach to discover and to express. “Vicissitudes appointment”
and “Ebb and Flow” all express the time through the portraying of the old boat hulls texture
in details. The reeds in his painting“Dongting Lake”, the dense stem, reed leaves, and SNOWY
reed catkins are all good examples. If without this approximation and religious feelings of
"displacement” concept, it is hard to imagine that a painter can have such a stoic patience to
spend uncountable pens to draw the outline of a picture.

In addition, when Zhao Jiangiupresents details, the baptism of modern art made him
paying special attention to the beauty of the order of microstructures. In the organizational
process of the microcosmic details, the structure, order, rhythm, and harmony are constantly
woven which appear to be just a simple repetition, lack of change. But, unconsciously, a
point is changed, a line changes its direction, and then many points and lineschange one
after another. This gradual technique of progressing step by step in a constantly repeat,
and repeating in theprogress step by step, is quite like a piece of minimalist music, only
when the whole big structure of music appears. you could then feel kind of epic solemn
and gorgeousness filling up all around. Zhao Jiangiuis addicted to describe the orderly
arranged but scattered black tiles on the rooftop of a small town in South Chia, to carefully
draw the vertical and horizontal inclined veins of the reed mat woven fish shedinDongting
Lake, to meticulously organize the interspersed complex construction of the stilted
building in Fenghuang Ancient Town, and to fastidiously describe the organization form of
handfulharvested rice straws in a cropland... Through doing this, he expressed his admiration
for the beauty of order in the material world, and also showed his ability to control complex
orders. If the realism lies in details, then the beauty lies in order



Besides the exquisite portray of details and the beauty of order, the integral feeling of
Zhao Jiangiu’s paintings is also quite strong. Thanks to his training in oil painting, his images
are very rich, from every detail, every part, to the whole image. The modeling is solid, and
the constitute consciousnessis clear. Though it'sChinese ink paining, its composition shows
strongly a modern constitute consciousness, even in his paintings of Jiangnan town, Mount
Tai and Zhangjiajie. It is really an important development and improvement of the Chinese
ink painting

Facing with the western painting techniques, patterns and concepts, Zhao Jianqiu is a
sober and rational learner. He has also successfully transformed them into his own style.
The solid realistic modeling ability, the sensitivity to internal order, the mastery of form
and composition, and moderate ideation, all made his ink and wash painting having a clear
modern elegance.

But in China, a successful artist could not ignore the strong existence of local cultural
traditions. Especially when you hand the Chinese writing brush, when you paint on the
Chinese art paper with ink. the tradition is in your hand, in the tools and materials you use.
They restrict your mind likeyour mother tongue does, and they influence your feelings. They
createaindependent system with pen, ink, and coloring. Zhao Jianqiu’sink and wash paintings
are realistic, with light, color and shadow, but they are not sketches, norwatercolor. He is
not painting western images with tools and materials of Chinese ink and wash painting.
His paintings have lines and Texture strokes, which give us kind of feeling of Chinese
calligraphy. Developing the grey feature of ink and its calm and peaceful elegance, no matter
what he draws, the picture always hangs over a poetic atmosphere, hazy but transparent,
implicative but clear, quiet but with restrained vitality, especially when expressing the humid
air feeling of South China. For instance, the “Spring Breeze™ is about pine trees, with their
branches and needles growing in the mist. It shows us a wonderland between reality and
dream, which makes it a masterpiece of delicate shape, pen and ink, and artistic conception.

The practice of Zhao Jianqiuproves that the Chinese realism ink painting has great
potentials. It has very strong expressive forces in shaping objects, volumes and spaces, which
is far not used up by the artists. The combination of pen and ink applying on the combination
of impressionistic and realistic styles has also a great potential.

Zhao Jianqiu is facing with five conventions. But for him, it is not a burden, nor an
obstinate opposite of a mutual contradiction. He is doing an integration work, an inspiring
and fantastic creation. As he does, we should also treat actively the living experiences and
achievements, and try to understand traditions with a pure and modest heart.
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