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L’ apparition de I’'impressionnisme a ouvert une nouvelle ere de la peinture.

La peinture de I'impressionnisme ébranlera perpétuellement le monde.
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Préface de 1’auteur

Jin Ye

Lors de mes expositions de ces dernieres années, il y avait toujours des gens qui m’ont demandé un album de
dessins. Donc, j'ai un peu honte de ne pas I’avoir . Maintenant, avec la publication de cet album, on y a
rassemblé des articles €crits avant et permettant de mieux comprendre ces dessins, je souhaite que cela peut

augmenter la valeur de références.

Des ma jeunesse , j'ai commencé a faire des dessins de I'impressionnisme et a rechellcher sa théorie. A ce
moment-1a, il y avait peu de gens qui faisaient des dessins de I'impressionnisme et les recherches relatives, donc
dans la tradition européenne de dessiner, cette école artistique portant la signification profonde de révolution
n’a jamais attiré quelque grande attention dans notre pays. Parmi nos peintres d’une génération plus ancienne,
il y avait seulement les dessins de M. Yan Wenliang qui avaient I’apparence de I'impressionnisme. Par conséquent,
apres avoir vu une dizaine de ses petits dessins de paysage, dessinés pendant son voyage en Italie lors de son
s€jour en France, on a été particulierement surpris et les a considérés comme les oeuvres splendides faites sous
I'influence de I'impressionnisme. Mais M.Yan m’a personnellement dit qu'il n’avait jamais prété I’attention 2
I'impressionnisme pendant ses trois ans d’études a Paris. Pour établir I’Ecole des Beaux Arts de Suzhou, il
dépensait presque tout son temps a acheter les équipements de modeles de platre sauf le matin o il faisait le
croquis a I'école (jusqu’a maintenant tous les équipements originaux de modeles de platre que nous utilisons,

I"Institut et moi, ont été achetés a ce moment-la par M.Yan), donc il n’ a pas fait beaucoup de dessins.

En fait, si M. Yan Wenliang pouvait dessiner les peintures semblables en style d’école impressionniste, ¢’était
seulement un hasard et il n’a pas du tout été influencé par I'impressionnisme. Non seulement il a déja étudié le
chromatics, mais encore il a trouvé, apres ses recherches de la peinture, les techniques ol il utilisait le fractionnement
des touches, la conjonction des couleurs, la multiplication des points par couches (voir I’article le Vieux Maitre
Yan, publié dans les Nouveaux Beaux Arts ,No.2 en 1981 ). Par conséquent, lorsqu’il est arrivé a Paris, il était trés
content de trouver que sa propre technique de peinture correspondait juste a la technique moderne de peinture,
et il était également bien satisfait de ses efforts de recherches qui n’étaient pas en vain . En effet, pendant notre

contact d’une longue période, il a toujours parlé de sa technique de peinture, au lieu de I'impressionnisme.

Avant la fondation de la nouvelle Chine, parmi les professeurs des instituts artistiques, certains faisaient les
dessins par les points de couleurs, certains les dessins de I’abstractionnisme, méme ceux du fauvisme, mais
aucun n’a fait les recherches de I'impressionnisme. Par conséquent, la supposition que I’enseignement des arts

de notre pays était baptisée au début par I'impressionnisme n’avait pas de base de fait.

Apres la fondation de la nouvelle Chine, 4 I'époque ot on prend I” Union soviétique pour I’exemple dans tous les
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domaines, les dessins de I'impressionnisme €taient repoussés parce qu’ils étaient considérés comme un art
bourgeois. Jusque dans les années 1950, des artistes de I'Union soviétique ont lancé des controverses a I'é
valuation incorrecte sur I'impressionnisme. En suivant leur exemple , notre milieu artistique , encouragé par la
politique- faire fleurir toutes les fleurs et faire parler toutes les pensées, a lancé la discussion sur la nature de
I"art de I'impressionnisme. Pendant cette discussion, malgré les critiques, j’opposais a coller I'étiquette politique
a la nature de I’art selon le schéme de I’ Union soviétique, également j’ai présenté tout I'impressionnisme dan
mes articles. En effet, ¢’était a partir de ce moment-Ia que I'impressionnisme a attiré une large attention de notre
pays. Avant ceci , les artistes précédents de notre pays, faisant leurs études au Japon ou en Europe, n’avaient

jamais pris I'initiative de I"impressionnisme comme cela.

Avec le changement de la situation politique, aprés 20 ans de lutte pénible dans ma carriere artistique, finalement
j'ai et la chance, & I"4ge de 79 ans, de venir & Paris, le pays natal de I'impressionnisme que je révais dans toute
ma vie. Quand on a mis les pieds dans chaque musée des beaux arts de Paris, qu’on admirait les oeuvres de
tous les grands maitres précédents, les mots de Renoir arrivaient immédiatement : le musée des beaux arts est
le grenier du progres artistique. Et M.YOKO YA MA, mon professeur, m’avait-déja dit que, si un peintre n’a
jamais habité a Paris pendant des années, il ne pourrait pas dessiner bien. Maintenant que je suis venu ici, je

ne voulais pas repartir, j’ai décidé de rester pour longtemps en reprenant les études.

Jusqu’a maintenant, j’ai déja vécu pendant 13 années dans cette ville artistique sainte en dessinant
silencieusement 13 ans. Dans cette période de la pratique artistique, je suis déja graduellement sorti de
I’impressionnisme, et explorais sans cesse ma propre maniére artistique et la nouvelle forme. Je savais
profondément que, dans la longue tradition artistique de peinture, il était trés difficile de gagner le moindre

progres le long des pas des grands maitres.

Maintenant, la majorité des dessins dans cet album ont été faits a Paris sauf certaines anciennes oeuvres. Il
n’est pas difficile de voir de ces oeuvres que malgré la caractéristique originale mettant I"accent sur I'exécution
des couleurs, ces oeuvres sont faites par les techniques différentes avec des aspects différents. A la premiere
vue, il parait que ces oeuvres différentes ne sont pas faites par la méme main, mais si I’'on observe avec plus
d’attention, il n’est pas difficile de trouver que chaque dessin affirme la trace profonde de mes recherches. Bien
que je sois un homme 4gé de 92 ans, je tiens encore fermement le pinceau, ce n’est pas encore le temps de

cesser mes recherches artistiques.



