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PROLOGO

Con este libro intento aportar modestamente un capitulo mas a la extensa obra
realizada por mi padre en esta misma editorial sobre las diferentes facetas que pre-
senta el dificil arte del dibujo. Una de las mas atractivas, precisamente, es el di-
bujo de retratos, que implica un conocimiento profundo de la figura humana a la
par que una gran intuicién psicolégica.

~ Sin embargo, no me extenderé en esta obra sobre un analisis anatémico, pues-
to que en esta coleccién existen varios titulos dedicados a este tema, en forma ex-
haustiva, por Emilio Freixas, que fue un maestro en la materia, y que me permito
recomendar al principiante. Trataré¢, pues, simplemente de encauzar al interesado
en el tema que da titulo a este libro.

La ejecucién de un buen retrato no es tan sélo la interpretacion fidedigna
de los rasgos fisonoémicos del modelo; ésta seria la labor de un artesano. Lo que
diferencia esta laber de la del artista es que este tltimo sabe captar ese algo esen-
cial que es propio de todo ser humano, y que lo diferencia de los demas; y el efec-
to de esta personalidad sobre la forma externa y su influencia modificadora sobre el
aspecto del cuerpo y sus facciones es lo que hemos de conseguir plasmar en nues-
tra obra. Dicho de forma mas simple: captar el aire o «el halo» de vida que envuel-
ve a nuestro personaje.

Es recomendable, antes de iniciar el dibujo, estudiar concienzudamente a
nuestro modelo, hablar con €l, observar sus gestos mas habituales, su porte, la in-
clinacién mas usual de la cabeza, su perfil; en resumen, todo aquello que le ca-
racteriza. Realizar algunos apuntes de varias actitudes hasta encontrar aquélla que
mads definitivamente lo represente. Cuando digan de nuestro retrato que parece que el
modeio «ticne vida» es cuando se podra calificar de obra artistica.
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ESTRUCTURA DE LA CABEZA
Condicién primordial de un buen retratista es saber captar de primera intencion el esquema
periférico que envuelve la cabeza de su modelo y que le marcard la pauta para encajar las
facciones en su debida proporcién. En los ejemplos que ilustran esta pdgina he encajado las
cabezas dentro de una figura geométrica para una mayor comprension del concepto.
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Dentro de este esquema geométrico he in-
dicado unas lineas imaginarias que divi-
den la figura en dos mitades iguales en
sentido vertical y horizontal, que nos ser-
virdn de puntos de referencia para situar
los rasgos mds importantes del rostro,
como ojas, nariz, boca, orejas, etc. Al prin-
cipiante le interesard ejercitarse sirvién.
dose de fotografias y teniendo en cuenta
estos consefos elementales.
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Para el perfil también existe una linea directriz que nos indicard los puntos mds sobresalien-
tes del mismo.
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El buen retratista no desperdiciard ocasion de dibujar apuntes de modelos vivos en todas las
actitudes que se presenten y tratando de captar rdpidamente todos los gestos y expresiones
que ofrezca el modelo.
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LOS 0JOS
Estos son, tal vez, la parte mds im-
portante del rostro, pues es a tra-
vés de ellos que captaremos el espi
ritu de nuestro modelo. Conviene,
por tanto, estudiar concienzudamen-
te sus caracteristicas anatémicas y
diferencias esenciales entre los dos
sexos y edades. El espacio entre ce-
jas y pdrpado superior es mayor en
la mujer que en el hombre; las pes-
lafias femeninas son mds espesas
que las del hombre. Por el contrario,
las cejas masculinas son mds den-
sas y pobladas.
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Obsérvese en este esquema la linea armo-

niosa de los pdrpados (fig. 1) y su pecu-

liar forma de diente de ajo y compdrese
con la de la fig. 2.
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pelos de las pestarias. Compdrese con la
forma correcta que adoptan en la fig. 1.
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La caracteristica mds esencial de los ojos
en una persona de edad son las bolsas que
se forman debajo de ellos y que serdn
tanto mds acentuadas cuanto mds avanza-
da sea la edad. También es muy propio
de la vejez el aspecto desordenado ¢ue
ofrecen las cejas por un crecimiento mds
andrquico de los pelos de las mismas.
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LAS OREJAS

Aunque no tengan éstas un papel muy preponderante en el
retrato, también merecen nuestra atencidn por su peculiar
estructura y variadas formas. Dificilmente podremos dibu-
jarlas de memoria. Las dos cabezas que ilustran la parte
superior de la pdgina muestran el emplazamiento de las .
orejas con relacion al resto de las faccioyes. Dos lineas pa-
ralelas partiendo de las cejas y la base de la nariz nos ser-
virdn de guia.
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LA BOCA
En el centro de la pdgina expongo un esquema de los labios y los puntos mds sobresalientes
de los mismos para una mejor comprension de su estructura anatomica. :'éanse las diferen-
cias esenciales entre los labios de ambos sexos; la linea mds sinuosa en la boca femenina y
su forma mds carnosa en comparacion con la del hombre.
En la vejez estas formas se diluyen. La pérdida de la dentadura hace que los labios se contrai-
gan hacia dentro, y éstos pierden su linea definida.
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EL CABELLO
El cabello es parte importantisima en el
retrato, espécialmente de mujer. No debe-
nios empezar su sombreado sin terter an-
tes pleno conocimiento de su forma y es-
tructura y las lineas directrices que mar-
can el peinado del mismo.
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Sombrearemos por masas, eludiendo el exceso de trazos lineales que pueden producir un efec-

to de dureza, como de «manojo de alambres». Para ello emplearemos el ldpiz de la forma

que se indica en el dibujo y conseguiremos un efecto de mds suavidad. El difuminador tam-
bién serd un buen auxiliar.
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