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Aus Kopf und Bauch, mit Hand und FuB-

Plakate von Gunther Kieser

Stefan Soltek

Die Wirbel des Gitarren-Halses spannen 12 Seiten. lhr Klang mischt sich auf der
Flache einer Malerpalette. Dick aufgespachtelt steht Farbe Uber einer Schere.
gegenuber den flachen Rundungen eines Kurvenlineals, dem Grifforett. Eine Photolinse
neben Fadenzahler, die kleine Figur eines Mannes, k, angelt nach dem Ausldser - die
Musik erscheint ,das Auge hort, der Betrachter ist - klick - eingefangen, zu Gast in der
Werkstatt Gunther Kiesers.

Schon eines seiner ersten macht kiar, warum Kiesers Plakate in das Museurn fur
Kunsthandwerk und seine Sammilung alter und neuer angewandter Graphik gehdren.
Funf kleinc Partikel klassischer Ornamentstichformen, ausgeschnitten aus
Schmuckleisten alter Zeitschriften, bezeichnen in dem kieinen witzigen Klarinettisten
dessen Hosenbund, Tragegestell, Halskrause, Schnéauzer und Ohr, Halbpalmetten
und andere Pflanzen sind zu unterscheicen , als stilisierte Leiste oder als frei sich
verastelnde Arabeske. Spielerei? Mitnichten.Im Kontex: der anderen Versatzstiicke -
photographierte Schnipsel handwerklich oder natirlich geschaffener Alltagswelt-
eréfinen die Ornamentstiicke eine weitere, historische Ebene der Betrachtung. Eine
andere Technik, eine andere Kulturepoche flieBt in die Darstellung mit ein und reichert
die Vielgestaltigkeit der kleinen, zuerst so simpel erscheinenden Figur an.

Der kleine witzige Mann is - néaher betrachtet - ein Universum, eine Zwischenwelt.
schlicht: ein Exot Und eben das macht inn glaubwirdig als Verkérperung des Jazz
Der ist ein Universum, so alltaglich wie merkwirdig und - er ist mith!« geschrieben,
Ubrigens nur dies erste eine Mal

Dieses kleine, gemessen an spéteren Plakaten so harmios einfach wirkende Blatt.
hat tatsachlich Prototyp - Qualitat. In ihm ist bereis Wesentliches angclegt:

1. Ganz elementar die Uberzeugung : Jazz hat ein Eigenleben, ist witzig, vital und
sowieso andersartig - und das kann man ins Blid setzan.

2. Die herauskristallisierte Invention funktioniert auf der Ebene von Graphik, die sich
nicht im Abschreiben einer Terminliste erschopft, sondern deren Inhalt in einen
betrachtbaren Gehalt transfarmiert.

3. Cabei spielt die Collage, die Konjektion heterogener Sujets zu einem Motiv, eine
zentrale Rolle. Die Umsetzung durch vielfaltige, derm Anlal adaguat ausgewahlte
Techniken ist dieser Grundabsicht dientich.

4. DNas Ergebnis sind nicht Anschlage von: » Das gibt es. §, sondern Ausblicke auf:
» Das gibt es...?!(

Eines zum anderen, zu einem Ganzen fugend, das Wundersame zu ergrinden diese
komplementire Arbeitsweise Gunther Kiesers entspricht vollig der Uridee der Collage.
Sie wurde im 12, Jahrhundert in Japan als Tragerform lyrischer Texte erfunden. Deren
Offenheit fur vielschichtige Interpretatioren sollte die schriftliche Niederlegung auf
einem entsprechend zusammengelesenen undgefugten papierenen Untergrund
signalisienren. Gunther Kieser hat zeitiebens diese wunderbare Anfangsidee der
papiers colle im Plakat fortentwickelt und das je Uberzeugender, desto evidenter der
Inhalt seines Autrags gerade die Herausforderung der Multivalenz in sich trug. Musik
und speziell die des Jazz, ist in ihrer Schrankenlosigkeit und in ihrer permanenten
Mutation insofem wie geschaffen fiir die Collage und die inrimmanente Verfremdung.
Weil Gunther Kieser den Jazz liebt und Themen auBerhalb der Musik von einer
Ahnlichen Fulie der Gesichtspunkte versteht, und weil er die Collage jenseits jedweder
Kinstiichkeit virtuos beherrscht, sich seine Plakate von dem Re chtum, der 5ie S0
fesselnd macht. Von Anfang an. Sie heben das Alltagliche aus der Altaglichkeit hervor
und verbinden sich genan dadurch mit den Preziosen, die das Museum fur
Kunsthandwerk sammelt und zur Ansicht darbietet.

7u dieser Einsicht fhrt auch ein zweiter Blickwinkel. Sieben Plakate hangen Iim
Arbeitszimmer ihres Autors. So hinweisvoll sie sind, so wenig produzieren. sie sich als
aufdringliche Geistesgaben Zu stark ist die Konkurrenz ganz anderer Schétze. die in
der Wohnung von Helly und Gunther Kieser ihr Zuhause haben. Schulterhohe
Boxentirme verstehen sich vor den Musikplakaten wie von selbst, Aber was ist, fragt
sich der dem Kunsthandwerk verbundene Besucher, mit der Ansammiung ven Tier-
und Puppen-skulpturen, tels lebensgroB. teils groBer. die zwei groBe Raumfluchten
in ein Exotarium von besonderer Seltenhieit verwandeln? Sie stammen durchweg von
Karussels und anderen Kirmesstatten der ersten Halfte des 19. Jahrhunderts. Geschnitzt

aus Holz und deliziess gefai3t. dann verunklart durch spateres Ubertinchen. hat sie erst
ihr Sammler feinsauberlich restauriert und zu urspringlicher Wunderbarkeit
wiedererweckt. Gunther Kieser erzZhlt von seinem GroBvater. der Kirchen-und
Dekorationsmaler war. Seine Affinitat zum Wesen organinscher und amorpher
Materialien und ihrer Behandlung nimmt der Junge mit in seine Zeit als Schiler eines
Bilahauers. Die Freude am Zeichnen wachst und weckt die Fahigkeit, die Liebe zum
Stofflichen und seiner Plastizitat graphisch niederzulegen.

Dieser Weg von der Begegnung mit dem dingich Wertvollen. auch dem. das in
seiner Zweckgebundenheit des Alltags leicht vernachléssigt wird. 7. seiner
Ubersetzung in zeichnerische Wiedergabe begleitet und prégt das Erscheinungsbild
der Plakate, die Kieser als Vokabeln einer unverwechselbaren Bidsprache konstitutiert
hat. Der Lebendigkeit der aufgelesenen ) Freiluft -Figuren ein Interieur zur
herausgehobenen Beachtung zu geben. riihrt aus demselben Anliegen. wie das
Aufgreifen schon Gbersenener Materialien, urn sie korperlich zu verdichten und auf
der Flache des Papierbogens zum unerwarteten Auftritt zu versarmmeln. Aber nicht
die freie Graphik will Kieser. Die klare Funktion istinm verbindliches Paradigma. So
wie die Karussellfiguren ihre Bestimmung hatten, so verifiziert sich auch fiir Kieser die
Qualitat von Materie in der Erfullung einer bestimmiten Aufgabe. Auch in der Umformung
des Materiais durch seine Hand soll diese Ausricntung klar ersichtlich bleioen. und
eben dies garantiert das Plakat, das seinem AnlaB verpfiichtet ist. Diese Pramisse gitt
Kieser unbedingt und gibt seiner Arbeit den Halt und die Orientierung,
freischopferischer Kraft um so vorbehaltioser Ausdruck zu verleihen. Wichtigen Anteil
an dieser Vorgehensweise hat das prazise Verstandnis Kiesers fur das Medium
Plakat. DaB es vermitteln muB heiBt, daB seine Erscheinungsform als Katalysator
zwischen dem Realen des Anlasses und seiner Imagination durch den darauf
Hingewiesenen Verbindung herstellen muB. Anla3 ist besonders oft das Spiel eines
oder mehrerer Instrurmente. Reine Photographie konnte diesen Sachverhalt
dokumentieren, nicht aber in so spekulativer Weise in Aussicht stellen, wie es die
schrittweise Ubersetzurg ins Bild vermag. Fur ein Musikplakat heiBt das: zuerst die
Transformation des Insruments in eine visuell bezeichenbare ldee seiner Aktion
dann die entsprechende Kreation eines skulpturalen Objektes und schiiflich dessen
Politur mit Hiffe des Scheinwerferlichts und die “otografische Aufbereitung fur die
Papierfiache des Plakats. Alle Schritle halt das Plakat dem Anbiick des Betrachters
offen. Deshalb sieht er eben nicht eine Trompete, sondern erschlieft die Besonderhett
inres Spiels dank einer entsprechencen Bildidee. Diese Bildidee istim Material - Holz,
Blech und anderes-eirbeschrieben und aus dessen deutlich gemachten. nicht
kaschierten Bearbeitungsspuren akzutasten. Ein Bildwerk zu konstruieren. mit den
Handen und Werkzeug dreidimensional zu schaffenist der erste Schritt der Umsetzung.
Er ent - spricht der gencinen Fahigkeit Kiesers zur plastischen Arbett,in deren Verlauf
sich die Bildidee weiter konkretisiert und verfestigt. Zudem erlaubt er auch ein
besonders genaues Kalkdl der Raumlichkeit die der Korper, mehr oder weniger als
Flach - oder Hochrelief auf die Plakatflache gebracht, erzielen soll. In diesem Sinne
verlstet Kieser Instrumente oder Teile voninnen, schichtet Holzpartikel oder Uberlagert
farbige Papierflachen. Grundsétzlich entstent das modeliierte Bildwerk von vornherein
im Hinblick auf seine Abbildbarkeit und seine Verspanung auf der Flache des DIN -
Formates Ain. Sorgféltig Uberpriift der Gestalter dabei das Zusammenwirken der
Motivkonturen und der zu den Blattrandern verbleibenden Zwickel. den homogenen
Ubergang vorne und hinten im Bild liegender Partien zugunsten einer lebendigen
Ausstrahlung des Plakats. Der Betrzchter ist eingeladen, kiesers schrittweise Erfassung
der gestelten Aufgabe, seine Ubertragung in eine Vorstellung und deren Bilgwerdung
als denkerischen und handwerklichen Prozef3 in eben dieser Schrittfolge mitzuerieben.
Uber die Rechteckflache zum Stijet, von vorne nach hinten Gber die einzelnen
Reliefschichten in das Bildganze vordringend, von diesem 2u seiner Idee. von der aus
zum Anlal - so beweis! sich das Medium als subtile, progressiv wirksame Einflnrung.
weit Uberlegen den Standards werblich platter Annoncen

In diesem Umgehen mit dem Medium spiegelt sich die enge Bindung der
Gestaltung an die Person des Gestalters. Gunther Kieser gestaltet Plakate nach
einem strengen Kanon zu Form-und Farbgetung . gebunden an unverrickbare



asthetische Anspriiche. Diese bestehen indes nicht um ihrer selbst willen, sondern
korrespondieren mit einer Ubergeordneten Zielsetzung, Kontakt aufzunehmen, der
zum Diskurs zwischen Menschen flihrt. Kieser erweist sich im Plakat letztlich als
graphischer Detektor seiner selbs:. Der Jazzfan ist dabei nur die sichtbarste Art einer
auch oder gerade auch in anderen kulturellen und geistesgeschichtlichen
Zusammenhangen durchscheinenden Positionierung grundlegender
Wervorsteliungen vom Menschen. Die Suche nach Balance zwischen den Chancen
und Gefahren seiner Sozialisation, zwischen seinem Machen und seiner Macht, nach
spielerisch konstruktiver statt destruktiver ausbeutender Technik-diese Suche, ja
Sehnsucht nach dem Erhalt von im Naturlichen verwachsener Kreatur ist wie ein
Prifstreifen allen Arbeiten Glnther Kiesers eingewoben. Das Antlitz des Menschen,
sein wirkliches oder sein maskiertes Gesicht, gleich ob einen oder den Musiker
erfassend, gleich ob direkt oder als Skulptur fotografiertstets ist es Gber seine
auftragsbedingte Aussage hinaus Botschafter der Identitét Kiesers,vielleicht gar
Selbstportréat. Daraus wird eins véllig klar. Kieser braucht die Memtboran.Seine Anspriiche
an Hurmanitat meldet er nicht im direkten Ausspruch, nichtim ausschligBlich auf das
Ego zurlickgeworfenen Schaffen des freien Kiinstlers an.Vielmehr braucht er den
Mittler des Auftrags,der ihm gieichsam Dispenz von einer an sich strengen
Zurickraltung erteilt.Dann und insofern ideal im vermittelnden Bild findet die
Aussage,auch durchaus die fordernde,ihren Rahmen und ihre Resonanz.Dann und
nur in diesem Rahmen bekommt das Zusammenwirken von Kopf und Handen ldee
und stofflicher Visualisation,das angemessene Forum.in ihrer so gewonnenen
Unterschwelligkeit teilt sich der Anwalt eines dezidierten Menschenbilds nachhaltig
mit. Konzert,Oper,Theater,Programme des Hessi-schen Rundfunks,
Rémerberggesprachedas alles subsumiert Kieser unter seiner prononcierten
Intention fir Kommunikation,die Weltoffenheit forciert, einzutreten. Zugespitzt mag
sich diese Haltung Kiesers aus dem Gegendber seiner Plakate % Warum nicht
Frieden? und % Jimi Hendrix 4 ablesen:Es gent um die Intelligenz,um den Kopf der
als Steuerungsinstrument die Cberhand behalt,von dem die Impulse,Leben zu
bewaltigen, ausgehen.Deshalb ist das Hendrix-Plakat zu Recht eine Inkunabel ihrer
Zeit,weil sie deren Anspruch auf Freiheit,auf zivilisationskritischen Aufbruch zur
Natur,auf eine andere als die Wel des Vietnamkriegs,von keinem avantgardistischer
als von Hendrix vorgelebt, zwingend anzeigt.

MWarum denn nicht Frieden?( stelitesich flir Kieser als konsequente Wiederholung
seiner Hoffrunt drei Jahre spéter.Hendrix war tot,der Vietnamkriegnicht vorbei.

Die Funktion des Menschen seine soziale Bindung und seine Kraftfe der verfolgte
Kieser in zahireichen weiteren Plakatprojekten Die Grenzer der Selbsterkenntnis und
-einschétzung sind indem berthmten Denkerbild des Doktor Faust auf das méglichste
konzentriert Vielteiliger operieren die Collagen,die zu einem Auffihrungszyklus der
Alten Oper, Frankfurt, sechs Jahre spéter entstanden.Das veristische Spiel der
Inszenierung von Harald Weiss zwischen realem Mensch und Puppe (ibertragt sich
in die Plakate,wo es um Neonlichtrohren einerseits und naturstoffiche Realien
(Gewander Cello Kruzifix) andererseits erweitert den Disput von Kunst und Kinstlichkeit
fortfuhrt Oie Schérfe der Formulierung zeichnet die Gestaltung aus und verweist auf
die Unbedingtheit,mit der Kieser sich ausdrlicktwo es um sein Ureigentiiches geht.

Dem Menschen n seiner Zeit und seiner Eigentlichkeit spurte Kieser ebenso
grandlich in seiner Arbeit zur 2. Minchner LitfaBkunst Biennale 1992 nach.Zu ihrem
Thema ) Entdeckungen « komponierte er rundum die Plakatséule Fotografien von
den groBformatigen Lehrtafeln zur Beschaffenheit des menschiichen Kérpers,die das
Deutsche Hygiene Museum in Dresden besitzt Das Innere des Kérpers mit all seiner
Organik,seinem Knochen- Muskel und Aderwerk fassen Farbflachen ein,die
zeichenhaft die Summe AuBerer Zusammenhange des Aktiv-und Passivseins andeuten.
Aut das Wesentliche der Eigenart zielt die litaneihafte Konjugation des ysum¢ auf
das Kieser den Ausspruch Descartes'reduziert.  Ich bin,Du bist.. Sie sind « .Auf
offener Strae erzielten die Bilder des allseiner AuBerlichkeit entledigten Menschen
eine auBerordentliche Wirkkraft Kieser wolite yden Blick richten auf die gemeinsame
Basis menschlicher Existenz...anschaulich machen,wie vollkommen und
taszinierend,aber auch wie kostbar und verwundbar unser Leben ist DaBim Angesicht

der differenzierten Systeme unseres Korpers,deren alltagliche Funktion uns die Weit
erleben [aRt,unser Sein wieder bewufter werden kann. «

Uberschaut man die angesprochenen Plakate, zeichnet sich eine zunehmende
Reduktion der menschlichen Figur auf zeichnerhafte Abbilder ab.Sind schon die
Fotos der Gesichter im Hendrix-und im Faustplakat verfremdet, steigert sich dizss in
den Bildern der von Neonlicht Uberzogenen Puppen,der Schadel als Zeichen der
Zeitichkeit,im Friedensplakat eingesetzt kehrt wieder Schiieflich-im Plakat fir Manchen
—ist es nur noch die anatomische Zeichnung und neben ihr die Farbflache...Entzug
vom Bild des Realen?In der Zeit der elektronischen Medien,die Realitat und virtuelle
Welten verschrrilzt,verliert sich die Kraft der Abbildung des Wirklichen Kieser hat
dieser fatalen Ertwicklung seine Handschrift und deren Authentizitat Menschen-Bild
zuvermitteln entgegengesetzt ohne auf diemenschiiche Figur zugunsten rein abstrakter
Zeichen zu verzichten.Die letzte Konsequenz zog e in seinem 1993 gedruckten
Plakat zu Vortrags und Konzertveranstaltungen des Eisenacher Kulturkreis und der
Zeitschrift » Exil . In der Not jener Menschen, die von den Nationalsozial sten
vertrieben und heimatios wurden, fand Kieser eine einzigartige Herausforderung.sich
zu solidarisieren.Er [oste sie mit einem Plakat ein.das ganz im Verzicht auf seine
plastisch-bildnerischen Fahigkeiten,die Figur des Fllichtenden aus den Buch-staben
des Wortes YExil konstruiert Derart unnaturalistisch, tiberrascht das Plakat umsomehr
wegen der emotionalen Wirkung,die von der weil auf Schwarz gedruckten Figur
ausgeht Sie ergibt sich aus dem Gesamtbild.aus der dynamisch vorwarts gerichteten
Kraft. Der Satz der Einzelangaben ist kongenial als Schriftizeichen fir das,was der
Flichtling hinter sich lassen und das,was er erreichen muB,hinter und vor seiner Figur
plaziert. Zudem 148t jeder der vier Lettern Assoziationen zu.Das L stent offensichtlich
fir _aufen und Leben,das quer gelegte | erscheint als Zeichen fir Sackgasse.das X
fir Anzeige, Ausgrenzung, Betroffenheit,das nach oben weisende E steht fur den
seiner MiBhandlung trotzenden, erhobenen Hauptes Weggehenden.

Uberblickt man die Biicher und die Ornamentstiche in der Sammilung des Museums
flr Kunsthandwerk, wird man finden,da3 sich die bescnderen Bilder in und auf ihnen
ebenso wie die besonderen kunsthandwerklichen Objekte nicht allein als handwerklich
gut gemachte Formstudien betrachten assen,sondern dariiber hinaus in die Zeit
verweisen,aus der sie erwachsen.Gerade auch in der Geschichte der angewandten
Graphik ist die Funktion der Vorlage haufig tber- schritien erweist sich der Entwurf als
selostandiges Abbild einer kiinstlerischen Handlung Plakate fligen sich in diese
Bewertung ein.Erst dann sind sie (berdurchschnittiich,wenn sie inren Anlal nicht nur
benennen,sondern ihn als Geschehen seiner Zeit erfassen.Glnther Kieser hat mehr
getan.Aus seiner Arbeit seit mehr als vierzig Jahren resultiert eine Dokumentation
kuliureller geistiger Auseinandersetzung in Deutschlard nach dem zweiten Weltkrieg.
Kieser hat das Menschenbild dieser Zeit mitbezeichnet, den Menschen im Kosmos
der Palis festgehalten. Zwischen 1962 und 1982 hat er dem Folk Blues Festival seine
Bildwelt entwickelt.Im Zentrum steht die Gitarre,und regelmaBig ist ibr der Mensch.der
mit und von der Musik lebt,dank ihr(er)iberlebt, einbeschrieben. Das Plakat zur
Ausstellung seiner Plakate im Museum fir Kunsthandwerk fat diese Absicht Kiesers
in den Werkstoffen der eigenen Arbeit zusammen.

Ich bin,Du bist. .
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