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Introduction

On écrit des romans en langue francaise depuis le Xlle siecle ;
cette longévité exceptionnelle du genre s'accompagne d’une
évolution tres importante de la forme romanesque et en rend la
définition délicate. Les définitions que I'on trouve dans les dic-
tionnaires sont toujours insuffisantes a bien des égards. Voici celle
du dictionnaire de Robert : « ceuvre d’'imagination en prose assez
longue, qui présente et fait vivre dans un milieu des personnages
donnés comme réels, nous fait connaitre leur psychologie, leur
destin, leurs aventures... », et celle du Larousse : « ceuvre d’ima-
gination constituée par un récit en prose d’'une certaine longueur,
dont I'intérét est dans la narration d’aventures, I'étude des meceurs
ou de caracteéres, I'analyse de sentiments ou de passions, la repré-
sentation du réel ou de diverses données objectives ou subjec-
tives. » Au Moyen Age, les premiers romans sont en vers et, s'il est
vrai qu‘assez rapidement tous les romans sont en prose, cette
premiére affirmation est déja contestable ; la question de la lon-
gueur est elle aussi discutable et remet en cause |'appartenance au
genre romanesque de récits courts comme ceux de Mérimée, par
exemple, qui sont cependant tout a fait représentatifs de I'écriture
romanesque. Par ailleurs, est-il une ceuvre littéraire qui ne soit
ceuvre d’'imagination ? La présence de personnages, caractérisés
par leur milieu social, ne distingue pas a elle seule le roman du
théatre, et méme l'importance donnée au personnage sera
contestée par le Nouveau Roman au XXe siecle. Quant au réalisme
romanesque, il a suscité, lui aussi, bien des controverses. Les défi-
nitions générales du roman sont donc presque toutes insuffisantes
et ne réussissent guére a donner une image satisfaisante et com-
plete des huit siecles de I'aventure romanesque, ni de ses nhom-
breuses péripéties. Cet ouvrage va pourtant s’efforcer de parcourir
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rapidement I’histoire littéraire du genre, d’en recenser les diffé-
rents types et d’en analyser les principales techniques.

Questions de méthode

Cet ouvrage est en liaison avec les nouveaux programmes de
francais du baccalauréat, définis dans le B.O. du mois d’ao(t
19991. On y préconise I'étude des principaux genres littéraires ;
on rappelle que cette étude nécessite a la fois la connaissance de
I'histoire littéraire du genre et celle de ses techniques propres. Ce
recueil, qui se consacre a |'étude du genre romanesque, com-
prend soixante-dix-sept textes qui viennent illustrer tant la partie
historique que la partie technique. Pour les utiliser au mieux, il a
paru bon de les numéroter ; on peut ainsi facilement vous y ren-
voyer d’une partie a l'autre. Ces textes ont été assortis de ques-
tions qui peuvent en diriger I'étude et inciter a des exercices
d’écriture, que recommandent particulierement les nouvelles ins-
tructions.

Vous trouverez également, en fin d’ouvrage, un lexique qui
donne le sens des mots les plus particuliers de cet ouvrage.

1. — Les genres narratifs : I'exemple du roman ou de la nouvelle.
Corpus : une ceuvre littéraire du XIX® ou du XXe sigcle, au choix du professeur,
accompagnée de textes complémentaires.
On explicite la notion de genre a partir du travail narratif non littéraire (le fait
divers, le compte rendu, le reportage) et littéraire (le roman, la nouvelle). On peut
aborder les registres fantastique, pathétique, comique, ou (dans le cas du roman)
des formes de I’épique.



Premiéere partie
Histoire cdu genre romanesque

I. Aux origines du roman :
le récit en langue romane (Moyen Age)

> Les origines

L’aventure romanesque commence au Moyen Age. Le
« roman » désigne alors la langue vulgaire, parlée par le peuple,
par opposition au latin ; en effet, quand Jules César envahit la
Gaule, les Gaulois n’écrivent pas et le latin devient la langue offi-
cielle et écrite et le reste jusqu'a la fin du Moyen Age ; il faut
attendre les Serments de Strasbourg, en 842, pour qu’un premier
texte officiel soit rédigé en « roman » ; il 'est aussi en langue
germanique, afin que les partisans de Charles le Chauve et de
Louis le Germanique puissent lire, dans leur langue respective, les
clauses auxquelles ils s'engagent. Le texte littéraire le plus ancien
en langue romane est la Chanson de Roland, aux environs de
1080 ; encore ne sera-t-elle découverte qu‘au début du
XIXe siecle. A partir de 1150, « romancer » ou « mettre en
roman » signifiera « traduire en langue romane », et les premiers
« romans » ne seront rien d'autre que la traduction, a I'usage de
ceux qui ne comprennent pas le latin, des récits mythologiques et
historiques de I’antiquité grecque et latine ; ils sont destinés a
étre lus a voix haute a un public le plus souvent aristocratique.
Un roman est alors un récit composé en langue francaise, qui se
défend de la moindre invention et prétend traduire avec une
grande exactitude, comme en témoigne encore, en 1176, I'inci-
pit* du roman Cligés de Chrétien de Troyes.
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Cliges est un roman, en octosyllabes a rimes plates ; vous voyez
ainsi que la définition qui réduit le genre romanesque a un recit
en prose peut effectivement étre contestée. Vous y voyez égale-
ment que l"auteur prétend uniquement faire ceuvre de traducteur.

l'll Cliges (1176)

Il 1 Chretien de Troyes

Ici commence le roman de Cliges. Celui qui composa Erec et Enide
et qui mit en roman les Commandements d’'Ovide ainsi que L'Art
d’aimer, celui qui composa la Morsure de |'épaule, qui écrivit sur la
métamorphose de la huppe, de I’hirondelle et du rossignol, entre-
prend un nouveau conte, a propos d'un jeune homme qui vécut en
Grece et qui était du lignage du roi Arthur. [...] Cette histoire que je
vous veux conter et dire, nous la trouvons écrite dans un des livres
de 'armoire de monseigneur Saint-Pierre a Beauvais. De la fut
extrait le conte dont Chrétien fit son roman. Le livre est tres
ancien et certifie la vérité de I'histoire : il faut la croire pour cela.
Car par les livres que nous possédons, nous connaissons les faits
anciens et le temps jadis. Or les livres nous ont appris que la Gréce
eut le premier rang pour la chevalerie et le savoir, puis la chevalerie
vint @ Rome avec la somme du savoir, qui est a présent en France!.

D Quelles informations Chrétien de Troyes nous donne-t-il sur ses
ceuvres précédentes ? Ont-elles été des traductions d’ceuvres
antiques ? A-t-il recouru également a d’autres sources ?

D Quel but visent ces « dites » traductions ou transcriptions ?
Quelle filiation culturelle Chrétien donne-t-il ici a la France ?

D Pourquoi a votre avis l'auteur éprouve-t-il le besoin de se
retrancher derriére l'autorité de sources anciennes, qu’elles
soient écrites ou orales ? Prétend-il faire ceuvre d’imagination ?

Cette référence a de prétendus textes antiques se perpétuera

tout au long de I'histoire du genre ; dans son Roman de la momie
(1858), Théophile Gautier feint lui aussi de reproduire la traduc-
tion d'un papyrus découvert entre les mains d’'une momie égyp-
tienne : un égyptologue allemand, le docteur Rumphius, com-

1. Les textes médiévaux ont été traduits par Catherine Durvye.
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mandité par un jeune lord anglais, Evandale, I'a traduit en latin et
le narrateur le transcrit ensuite en francais.

Roman de la momie (1858)
I!.-..l 2 Théophile Gautier

Le docteur et le lord retournérent en Europe ; la momie, recouverte
de toutes ses bandelettes et replacée dans ses trois cercueils,
habite, dans le parc de lord Evandale, au Lincolshire, le sarcophage
de basalte qu’il a fait venir a grand frais de Biban-el-Molouk et n’a
pas donné au British Museum. Quelquefois le lord s’accoude sur le
sarcophage, parait réver profondément et soupire...

Apreés trois ans d’études acharnées, Rumphius est parvenu a déchif-
frer le papyrus mystérieux, sauf quelques endroits altérés ou pré-
sentant des signes inconnus, et c’est sa traduction latine, tournée
par nous en francais, que vous allez lire sous ce nom : Le Roman de
la momie.

D Pour quelles raisons l'auteur se retranche-t-il derriére une
source égyptienne qui n’est, bien sir, ici qu'un artifice ?

P Que savez-vous du goiit que le romantisme a montré pour le
Movyen Age et les ruines antiques ?

D Cette apparente fidélité a un texte de référence ne masque-t-
elle pas un grand besoin de liberté ? Théophile Gautier vous
parait-il entreprendre une « ceuvre d’imagination » ?

Au début d’un autre roman, lui aussi en octosyllabes, Le Cheva-
lier de la charrette ou le Roman de Lancelot (1177), Chrétien de
Troyes affirme sa soumission, non plus a un texte de référence,
mais a un seigneur commanditaire.

..l Le Cheuvalier de la charrette ou le Roman
I—- de Lancelot (1180)

Chrétien de Troyes

Puisque ma dame de Champagne veut que j'entreprenne de faire
un roman, je I’entreprendrai bien volontiers, en homme qui est sien
tout entier, pour tout ce qu’il peut faire en ce monde, sans mettre
en avant aucune flatterie. Mais un autre pourrait se méler de vou-
loir y mettre des flatteries, s’il disait, et je m’en porterais garant,
qu’elle est dame qui surpasse toutes celles qui vivent, de méme que
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les vents qui ventent en mai et en avril surpassent tous les autres.
Mais en vérité, je ne suis pas homme qui veuille flatter sa dame. Je
dirais que ces commandements sont a |'ceuvre dans cette ceuvre
plus que ma peine et ma mesure. Chrétien commence son livre Le
Chevalier de la charrette. La comtesse lui en fournit la matiére et le
sens et lui y adonne sa pensée, sans rien y mettre sinon sa peine et
son attention.

D La soumission de Chrétien au sujet qu’'on lui impose vous
parait-elle bien certaine ? Quels sont les indices qui vous per-
mettent d’en douter ?

D Cet incipit* nous informe-t-il sur la situation de I'écrivain au
XIlIe siécle et sur sa dépendance ?

D Peut-on déja déceler dans cette introduction quelques effets de
ce que Chrétien appelle sa « peine et son application » ?

L’'essor du roman, au Xlle siecle, correspond a une période de
relative prospérité ; celle-ci permet aux grands seigneurs, qui se
sont enrichis au détriment des petits nobles et auxquels la paix
laisse des loisirs, de commander, pour distraire les gens de leur
cour, des ceuvres littéraires et poétiques dont la lecture orale
agrémentait les festivités. Les auditeurs des romans appartiennent
donc principalement aux cours princiéres, mais ces mémes textes
sont aussi repris et récités par les nouveaux aedes que sont les
jongleurs, trouvéres et troubadours qui se chargent de les col-
porter de chateau en chateau, mais aussi de foire en foire. Ce col-
portage ne va pas sans déformation et explique les variantes d’un
méme récit ; il permet aussi d’atteindre un public élargi et popu-
laire ; la bourgeoisie citadine écoute aussi bien des romans que
des fabliaux, c’est-a-dire des narrations courtes de faits réels et
récents, et ces deux genres tendent peu a peu a se méler. La
rareté du manuscrit, sa reproduction lente et aléatoire, que
chaque copiste est tenté de modifier a son gré, rend la littéralité
du texte incertaine et mouvante au méme titre que sa pro-
priété.
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» Les romans antiques

Parmi les romans « antiques », c’est-a-dire ceux qui trouvent
effectivement leurs sources dans les textes grecs et latins, on peut
citer le Roman de Thebes (vers 1150), qui adapte en 10 000 vers
I’histoire des enfants d'(Edipe, d’apres la Thébaide de Stace, en y
mélant I'exploit guerrier et I'amour, le Roman d’Enéas (vers 1160),
qui reprend, non sans la modifier, 'Enéide de Virgile, le Roman de
Troie de Benoit de Sainte-Maure (avant 1172), inspiré par des
compilations latines qui racontent la guerre de Troie, le Roman
d’Alexandre (1130 a 1190), qui relate, en vers de douze syllabes, la
vie et les exploits du roi de Macédoine d’apres le récit qu’en fait le
pseudo-Callisthénes. C’est le héros de ce dernier récit qui, en
métrique, donnera son nom a l'alexandrin. On peut y ajouter le
Roman de Brut de Wace (1155) qui narre la migration de Brutus,
arriere petit-fils d’Enée, depuis le Latium jusqu'a la Grande-
Bretagne, qui se nomme alors la Bretagne, recourant ainsi a la
matiére antique tout en la mélant a la matiere bretonne, c’est-a-
dire celtique, dont Chrétien de Troyes et ses successeurs tireront
un abondant parti. Les auteurs de ces romans sont des clercs
qui connaissent le latin et sont en mesure de le traduire ; ils pré-
tendent tous traduire avec une grande exactitude les manuscrits
dont ils s’inspirent, mais ils prennent presque toujours une grande
liberté et recourent a leur imagination pour compléter le récit ou
en agencer difféeremment les données. Ce sont donc déja des
romanciers au sens moderne du terme, puisqu’ils entreprennent
un récit fictif et imaginatif, malgré la prétention qu'il affichent de
n'étre que les traducteurs fideles des textes anciens dont la
connaissance est indispensable. Leur souci est en effet pédago-
gique et ils voient dans ces traductions une possibilité d’instruire
et d’édifier une aristocratie qui, dans la plupart des cas, ne sait pas
encore lire, ni écrire, et dont les moeurs sont encore trés brutales.
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> Les romans courtois

Ces romans antiques, tous écrits en vers, adaptent peu a peu,
de facon tout a fait anachronique, les héros a la civilisation de leur
époque. Ainsi nait, dans un cadre féodal, le héros preux et cour-
tois, capable de maitriser le monde qui I'entoure en faisant non
seulement preuve de courage et d’endurance, mais aussi en sacri-
fiant a I'amour, dont on peint avec complaisance la naissance et
les émois. Cette conciliation de deux exigences apparemment
contradictoires, la prouesse et I'amour, semble fonder vérita-
blement le roman. Dans la chanson de geste, en effet, 'amour ne
trouve pas encore de place véritable : Roland meurt sans une pen-
sée pour la belle Aude, sa fiancée, qui pourtant mourra de douleur
en apprenant sa mort. Dans les textes antiques, I'amour se sacrifie
toujours devant la nécessité de I'exploit : ainsi voit-on, dans
L'Enéide de Virgile, Enée, au simple rappel de sa mére Vénus, quit-
ter Didon, qui se suicidera a I'annonce de son départ ; la nécessité
de fonder Rome I'emporte. Au contraire, dans le roman médiéval,
I'amour va progressivement I'emporter sur la vaillance héroique
ainsi que sur les exigences religieuses.

A la fin du Xlle siecle, le duel que se livrent I'exploit et le senti-
ment amoureux anime tous les romans, qu’il s'agisse des nom-
breuses versions des amours adultéres de Tristan et d’Yseut, dont
les fragments les plus importants sont de Béroul et de Thomas,
des court récits en vers de Marie de France, qu’elle nomme indif-
féremment « lais » ou contes, ou des romans que Chrétien de
Troyes produit pour les brillantes cours de Champagne et de
Flandres. Toujours en vers, ces romans puisent plutét leurs sources
dans la matiére bretonne, mise a la mode par Wace, et
construisent le type du chevalier arthurien, membre de la Table
Ronde et sujet du |égendaire roi Arthur. Il nous reste de |'ceuvre
de Chrétien cing romans : Erec et Enide (vers 1170), Cliges (vers
1176), Yvain ou le Chevalier au Lion et Le Chevalier de la charrette
ou le Roman de Lancelot, écrits parallelement entre 1177 et 1181,
et Le Conte du Graal, histoire de Perceval, inachevée a sa mort en
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1182. Les héros de Chrétien sont des chevaliers errants, a la
recherche d’aventures qui prouveraient leur hardiesse ; or ils ren-
contrent en chemin I'amour qui entre en conflit avec cette
recherche. Les voila donc accusés de « recréantise », disons de
lacheté, et il leur faut péniblement reconquérir la gloire et la
concilier avec ce qu'ils doivent a leur dame : ainsi voit-on Lancelot
accepter de grimper sur la charrette d’infamie pour obéir a la
reine Gueniévre qu’il aime, ainsi voit-on Yvain délaisser les com-
bats pour s’installer auprés de Laudine, non sans avoir auparavant
établi sa bravoure indéniable, ainsi voit-on Tristan renoncer a la
gloire pour la possession d'Yseut. C’est en fait a la recherche de
leur propre identité que se consacrent ces héros, cette identité
se trouvant a la charniére de leur vie sociale et personnelle et
nécessitant un compromis entre les exigences contradictoires de
ces deux modes de leur étre. A la différence des héros de la chan-
son de gestes, le héros romanesque est un individu, a la
recherche de valeurs qui lui soient propres et qui peuvent
contester les valeurs de la société dans laquelle il vit. Dans Perce-
val, plus encore que dans les romans précédents, Dieu entre en
lice aux cotés de I"lamour et de la gloire : le héros se doit d’har-
moniser les trois autorités ainsi constituées. Ainsi voit-on Yvain
se consacrer a des combats de plus en plus difficiles et désintéres-
sés, comme celui qu’il entreprendra pour défendre les trois cents
fileuses, ainsi voit-on également Lancelot incapable de devenir
gardien du Graal a cause de I'amour adultére qu’il a voué a la
reine Gueniévre, femme du roi Arthur, et qui I'éloigne de Dieu,
ainsi voit-on Perceval s"amender pour y parvenir.

Les scénes les plus fréquentes dans ces romans sont les scénes
d’hospitalité, puisque les chevaliers errants doivent trouver un gite
chaque soir, et les scenes de combats ; dans les premiéres les
dames s'illustrent, les secondes sont I'apanage des hommes. On
trouve également des scénes de genre, qui refletent la vie quoti-
dienne du XIll¢ siecle, ainsi que nombre de détails réalistes qui
nous mettent au courant du développement des techniques de
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I'époque. Enfin nombre de scénes expriment un débat intérieur
qui font du personnage romanesque un héros individuel et non
plus collectif.

Dans le Chevalier au Lion, Chrétien présente ainsi la ville fortifiée
de Dame Laudine ; c’est un tableau assez précis d’une ville en
féte, en I'honneur du roi qui lui rend visite.

.ll Yvain ou Le Chevalier au Lion (1180)
I.- Chrétien de Troyes

Pour I’honneur du roi, le chdteau résonne de la joie qui I’habite, les
étoffes de soie sont alors sorties et tendues en guise d’ornement et
I'on pave les rues de tapis étendus, pour I’honneur du roi qu’ils
attendent ; ils font d’autres préparatifs : entre le roi et le soleil, ils
couvrent les rues avec les courtines. Les cloches, le cor et les buc-
cins font tant résonner le chdteau qu’'on n’entendrait pas Dieu
tonner. La ou descendent les jeunes filles résonnent flites et
vielles, tambourins, frétels et tambours ; ailleurs sont a I'ceuvre les
acrobates agiles, qui font leurs acrobaties. Tous s’épuisent a la joie
et c’est au milieu de cette joie qu’ils accueillent leur seigneur,
comme ils le doivent. Puis la dame se présente a I'entrée, vétue
d’étoffes impériales, d'une robe d’hermine toute fraiche, coiffée
d’un diadéme tout de rubis orné ; elle n’a pas le moins du monde
Pair irrité, au contraire, elle a I’air si gaie et si avenante qu’elle
était, a mon avis, plus belle qu’aucune comtesse.

D Montrez que le conteur prend plaisir & énumérer les fastes de
cette féte. Quels procédés utilise-t-il a cet effet ?

D Le devoir d’hospitalité incombe-t-il a la dame ?

D 1l s’agit d’'un monde féodal. Quels sont les détails qui le rap-
pellent ?

D Dans quelle mesure cette description vous parait-elle réaliste ?

Dans ce méme roman, Chrétien n’hésite pas a représenter éga-
lement I'extréme misére qui cohabite avec les fastes précédem-
ment décrits, comme celles des jeunes filles employées dans les
ateliers de tissage au XllIe siecle.
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'.l Yvain ou Le Chevalier au Lion (1180)
L—L.-_“ Chretien de Troyes

Et Messire Yvain [...] trouve une grande salle, haute et neuve ; un
préau se trouvait au devant, clos de gros pieux ronds aiguisés ; et
au travers des pieux, a l'intérieur, il vit jusqu’a trois cents jeunes
filles, qui faisaient divers travaux ; chacune travaillait le fil d’or et
la soie et faisait de son mieux ; mais il régnait telle pauvreté que
beaucoup étaient presque nues et sans ceinture du fait de leur pau-
vreté, a la poitrine et aux coudes, leur cotte était déchirée et leur
chemise dans le dos était salie ; elles avaient le cou gréle et le
visage pdli par la faim et la misere. Il les voit et elles le voient ;
alors toutes se penchent et pleurent ; un grand moment s’écoule
sans qu’elles pensent a rien faire, ni méme a lever leurs yeux de
terre, tant elles sont sans courage.

D Comment est exprimée la détresse physique et morale des
jeunes tisseuses ?

D Le narrateur prend-il parti ?

D Montrez que « I'aventure » recherchée par le chevalier se trans-
forme ici en découverte des injustices de la société et qu’il
s’agit déja d’'une certaine maniére d’'un roman d’apprentissage.

Cet extrait du Chevalier de la charrette souligne, quant a lui, le

dilemme que doit résoudre le chevalier quand les exigences de
I'amour se heurtent a celles de son honneur.

|..| Lancelot ou Le Chevalier de la charrette (1180)
L-_-_=J Chrétien de Troyes

Il avait atteint une charrette. On se servait alors de ces charrettes
comme on se sert a présent des piloris, et en chaque bonne ville, ou
elles sont a ce jour plus de trois mille, il n’y en avait en ce temps
qu’une, et elle était commune, comme le sont aussi les piloris, a
ceux qui commettent trahison et meurtres, a ceux qui sont vaincus
au combat, aux voleurs qui ont pris par ruse le bien d’autrui, ou qui
I’ont pris de force en chemin. Qui était pris sur le fait était mis
dans la charrette et mené par toutes les rues. Il avait perdu tout
honneur, il n’était plus écouté a la cour, ni honoré, ni recu avec
joie [...] Le chevalier, a pied, sans lance, s’avance derriére la char-
rette et voit un nain sur les limons, qui tenait, tel un charretier, un
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long baton a la main ; le chevalier dit au nain : « Nain, fait-il, par
Dieu, dis-moi donc si tu as vu passer par ici ma dame la reine. » Le
nain, affligé d’une infdme origine, ne veut pas lui donner de nou-
velles et lui dit : « Si tu veux monter sur la charrette que j'ai en
main, tu pourras savoir d’ici demain ce qu’est devenue la reine. » Et
il suit aussitét sa route ; le chevalier, c’est a tort qu’il n’'y monte
pas, c’est a tort qu’il eut honte d’'y grimper immédiatement ;
comme il s’en tiendra pour maltraité | Mais Raison, qui d’Amour
s’écarte, lui dit de se garder d’y monter, elle le sermonne et lui
enseigne de ne rien faire, ni entreprendre, dont on puisse lui faire
honte ou reproche. Elle n’est pas en son cceur, mais sur ses levres,
la Raison qui ose lui dire cela, mais Amour est en son cceur enclos,
qui lui commande et lui ordonne de monter vite sur la charrette.
Amour le veut et il y saute, sans que la honte lui importe, puis-
qu’Amour le commande et le veut.

D Quels sont les procédés stylistiques employés pour exprimer la
lutte qui se livrent la gloire et I’amour dans I’esprit de Lance-
lot ?

D Montrez combien le déshonneur que doit encourir Lancelot
pour retrouver la reine qu’il aime est pénible. Cela confirme-t-il
I'intérét documentaire du roman ?

D Lancelot s’individualise-t-il par ce choix singulier ? L’individua-
lisation passe-t-elle nécessairement par le fait d’étre mis au ban

de la société?

Au XIXe siecle, Stendhal dans son roman Le Rouge et le Noir
reprend ce méme théme, mais sur un ton tout différent ; la fille du
marquis de La Mole, Mathilde, a écrit au secrétaire de celui-ci,
Julien Sorel, pour I'inviter a monter dans sa chambre, au moyen
d’une échelle, pendant la nuit. Julien est partagé entre le déshon-
neur qu’il encourt s'il est surpris au moment ou il trahit la généro-

sité de son bienfaiteur, dont il déshonore ainsi la fille, et le désir de

ne pas paraitre lache aux yeux de cette derniére.

I.. 7 ée I':’lﬁulge et le Noir (1830)
—- ten: a

C’est clair, on veut me perdre ou se moquer de moi, tout au moins.
D’abord, on a voulu me perdre avec mes lettres ; elles sont pru-
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dentes ; eh bien ! il leur faut une action plus claire que le jour. Ces
jolis petits messieurs me croient aussi trop béte ou trop fat. Diable !
par le plus beau clair de lune du monde monter ainsi par une
échelle a un premier étage de vingt-cinq pieds d’élévation ! on aura
le temps de me voir, méme des hétels voisins. Je serai beau sur
mon échelle | Julien monta chez lui et se mit a faire sa malle en sif-
flant. Il était résolu a partir et a ne pas méme répondre.

Mais cette sage résolution ne lui donnait pas la paix du cceur. Si
par hasard, se dit-il tout a coup, sa malle fermée, Mathilde était de
bonne foi ! alors moi je joue, a ses yeux, le réle du lache parfait [...]
Ce remords va me poursuivre toute ma vie, non pour elle, il est
tant de maitresses !

... Mais il n’est qu’un honneur !

dit le vieux don Diégue, et ici clairement et nettement, je recule
devant le dernier péril qui m'est offert ; car ce duel avec M. de
Beauvoisis se présentait comme une plaisanterie. Ceci est tout dif-
férent. Je puis étre tiré au blanc par un domestique, mais c’est le
moindre danger ; je puis étre déshonoré.

Ceci devient sérieux, mon garcon, ajouta-t-il avec une gaieté et un
accent gascons. Il y va de [’honur. Jamais un pauvre diable, jeté
aussi bas que moi par le hasard, ne retrouvera une telle occasion ;
j'aurai de bonnes fortunes, mais subalternes. ..

Il réfléchit longtemps, il se promenait a pas précipités, s’arrétant
tout court de temps a autre.

D Pour quelles raisons Julien prend-il finalement le parti d’obéir a
sa « dame » ? Le fait-il par amour comme Lancelot ?

D Quel procédé remplace ici I'allégorie* dont faisait usage Chré-
tien de Troyes ? Vous parait-il judicieux et expressif ?

D Quel regard le narrateur porte-t-il ici sur son héros ? Ce regard
vous semble-t-il de méme nature que le regard de Chrétien sur

Lancelot ?

Chrétien de Troyes aura ses continuateurs qui exploreront les
multiples chemins de l'aventure héroique et amoureuse aux
siecles suivants ; dés le XIlIe siecle, la prose, qui parait plus propre
a transcrire la réalité, s'immisce dans le récit, comme en témoi-
gnent a la fois la « chantefable » d’Aucassin et Nicolette, qui fait
alterner strophes versifiées et paragraphes en prose, puis le Tristan



16 Premiére partie — Histoire du genre romanesque

en prose ou les continuateurs du cycle du Graal. Il faut toutefois
attendre le XIVe siecle pour qu’elle se généralise.

> Le roman allégorique*

A la méme époque le recours massif a I'allégorie* ouvre une
voie nouvelle au roman, avec le Roman de la Rose, ouvrage de plus
de vingt-deux mille octosyllabes, commencé vers 1230 par Guil-
laume de Lorris et achevé par Jean de Meung vers 1270. Il
raconte, sous forme d’un songe allégorique, la conquéte par le
narrateur, Amant, de la Rose, qui représente la jeune fille aimée.
Ce narrateur erre dans le verger de I’Amour et n‘a pour alliés ou
pour adversaires que des abstractions ou des généralisations per-
sonnifiées, comme Franchise, Richesse, Courtoisie, Jeunesse ou
Haine, Vilenie, Félonie, Convoitise, Avarice etc. Cette quéte de
I'amour constitue un véritable code de I'amour courtois, lequel
ne va pas sans misogynie, puisque la Rose n’y semble plus qu’une
proie a conquérir et non une tendre inspiratrice. La conquéte y
semble une véritable guerre, méme si elle reste tout intellectuelle.

Voici comment Guillaume de Lorris, dans le Roman de la Rose,
raconte le premier combat auquel il se livre pour conquérir la
femme aimée. C’est aussi une expression allégorique du coup de
foudre.

Roman de la Rose (1230)
I-.-!l 8  Guillaume de Lorris

Parmi ces boutons, j'en distinguai un trés beau ; en comparaison de
ce dernier, je ne prisai plus aucun des autres, dés que je ’eus bien
remarqué, car la couleur qui l'illumine est la plus merveilleuse et la
plus délicate que Nature ait pu faire. Il avait quatre paires de
feuilles que Nature, par grande maitrise, avait disposées I'une apres
I’autre. Sa tige était droite comme un jonc et le bouton se trouvait
au sommet, tel qu’il ne se courbait ni ne pendait. Son parfum
s'épandait alentour et la douceur qui s’en échappait remplissait
toute la place ; quand je le sentis s’exhaler, je n’eus plus le désir de
retourner, au contraire je m’en serais approché pour le prendre, si



