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VORWORT

Es wird angenommen, da3 Hindel sieben Sona-
ten fiir Violine und Generalball komponiert hat.
Eine Gruppe von zwdlf Solosonaten, versffent-
licht als Opus 1, enthilt drei Violinsonaten: die
beiden Sonaten in A-dur und die in E-dur als die
Nummern 3, 10 und 12 in der ersten Ausgabe
(Roger, Amsterdam, um 1722); die zweite Aus-
gabe (Walsh, London, um 1732 — mit der Be-
merkung ,,Diese ist korrekter [sic] als die vorige
Ausgabe‘) enthilt als Nr. 3 die in A-dur wie bei
Roger, ersetzt jedoch die beiden anderen Sonaten
durch die in g-moll (Nr. 2 des vorliegenden Ban-
des) und F-dur. Die Ausgabe der Deutschen
Hindel-Gesellschaft folgte der Numerierung von
Walsh, fiigte die bei Roger als Nr.10 und 12
stehenden als Nr.14 und 15 hinzu sowie die
Sonate D-dur, die urspriinglich nicht mit Opus 1
verbunden war, als Nr. 13. Die siebente Sonate
des vorliegenden Bandes wurde zuerst fiir Oboe
als Opus 1 Nr. 6 veroffentlicht. Hindels Auto-
graph zeigt jedoch, daB sie vom Komponisten als
»Violino Solo* bezeichnet wurde. (Hindel skiz-
zierte auch eine Fassung fiir Viola da gamba.)

Der Grund fiir den Austausch zweier Sonaten
in der Ausgabe von Walsh ist nicht bekannt. Er-
wihnenswert ist, daf in je einem Exemplar des
Britischen Museums von Roger und Walsh
(Register-Nr. g.74.d. und g.74.h.) in zeitgendssi-
scher Handschrift die Autorschaft Hindels bei
diesen vier ausgetauschten Sonaten angezweifelt
wird. Es gibt fiir diese Annahme jedoch weder
einen Beweis noch einen Gegenbeweis. Eigen-
schriften dieser vier Sonaten sind nicht erhalten;
als Quelle dienten die im Britischen Museum,
London, unter den Nummern g.74.d. und
g.- 74.c (2) aufbewahrten Exemplare der Erst-
drucke. Fiir die iibrigen drei Sonaten dienten die

Eigenschriften als Hauptquelle (Sonate D-dur,
Brit. Mus. R.M.20.g.13; Sonate A-dur Opus 1
Nr.3 und Sonate g-moll Opus1l Nr.6, Fitz-
william Museum, Cambridge, 30.H.11) und fiir
Opus1 Nr.3 und 6 ferner die Exemplare der
Erstdrucke des Britischen Museums als Neben-
quelle.

Die vorliegende Ausgabe bringt den Text, wie
er in den genannten Quellen iiberliefert ist; Kor-
rekturen offensichtlicher Fehler sind im folgenden
»Kritischen Bericht* aufgefiihrt. Hinzugefiigte
dynamische Zeichen, Triller, Bégen, Vorzeichen
etc. wurden in Klammern gesetzt. Der Spieler
sollte sich nicht scheuen, der barocken Praxis
gemiB weitere Bogen hinzuzufiigen, die Dynamik
mehr zu variieren und die Melodien der einfache-
ren langsamen Sitze auszuzieren. Punktierte
Rhythmen sollten in einigen Sitzen, wie dem
ersten von Nr. 3 und dem ersten und dritten von

Nr. 13, frei gespielt werden, so daB3 z. B. { E£8S

. _Frgrg = 4
sich annihert. Im vierten Satz von

Nr. 10 miissen die punktierten Noten wie Triolen
gespielt werden.

Die GeneralbaBlaussetzung des Herausgebers
(im Notentext in Kleinstich wiedergegeben) ist im
allgemeinen eine rein harmonische Begleitung, die
ein geiibter Continuo-Spieler nach seinem Ver-
miigen erweitern mag. Die originale Bezifferung
des Basses wurde in der Regel beibehalten. Sie
ist jedoch mit Vorsicht zu betrachten: Viele Zif-
fern sind nicht richtig; andere, die nétig wiren,
fehlen. Hindel machte sich oft gar nicht die Mithe
einer Bezifferung; viele Ziffern sind wohl von den
Verlegern hinzugefiigt. Bei b-Tonarten wurde die
Erhéhung der Mollterz friiher gewohnlich durch
# angezeigt; gemil heutigem Brauch wurde hier
immer j gesetzt.

KRITISCHER BERICHT

Im folgenden werden die abweichenden, offen-

sichtlich unrichtigen Lesarten der Quellen ange-

geben, deren Berichtigung unerldBlich erschien.
(V = Violinstimme, Be = Basso continuo)

SoNATE A-pur Oprus,1 Nr. 3

In der Eigenschrift keine Bezifferung. Der vor- .

liegende Text enthilt Phrasierungsangaben, Tril-
ler etc. aus beiden Quellen.

SoNATE ¢-moLL Opus 1 NRr. 10
1. Satz, Takt 2 V, letztes Viertel: LELLEEY Takt

14 V, 1. Viertel: [ EEEEES Takt 15 wie hicr ge-
stochen, doch wurde ™5 ! hinzugefiigt.

2. Satz, Takt 9 V, 7. Achtel: d?; Takt 13 V, vor-
letzte Note: bl.

3. Satz, Takt 10 V, 3. Viertel: c2.

4. Satz, Takt 14 Bc, letzte Note: Bezifferung p
statt 6. '

SoNATE F-DUR OPEs 1 Nr. 12

1. Satz, Takt 8 Bc, 1. Viertel: Bezifferung y 7

statt’p 7; Takt 11 Be, 1. Note: f; Takt 12 V,
1. Note des 3. Viertels: e?; Takt 20 V, letzte Note:
c2; Takt 40 Be, 3. Viertel: e.



2. Satz, Takt 16 Be: Verlingerungspunkt hinter
“Viertelnote 4 fehlt; Takt 19 Be: Bezifferung 9
zum 4. Achtel wohl Versehen; Takt 24 Be, 3. Vier-
tel: 2. Sechzehntelnote fis. '

3. Satz, Takt 12 Bc: Bezifferung ferst beim letz-
ten Viertel.

4. Satz, Takt 8 und 16 Be, 3. Viertel und Takt 22
und 24V, 2. Takthilfte: jeweils Achtelnoten ohne
Punktierung; Takt 52 V, SchluBakkord: ¢! — f1—

al - c% - f2
SoNATE D-pur Opus 1 Nr. 13

1. Satz, Takt 7 V, 3. Viertel Fgﬁg.

2. Satz, Takt 29 V: die beiden letzten Noten in
der Quelle als Sechzehntel; Takt 43 Bc: Beziffe-
rung beim 5. Achtel &.

4. Satz: In.der Eigenschaft sind drei Abschnitte
(Takt 19-24, 48-51 und 61-68) eingeklammert.
Vielleicht hatte Hindel die Absicht, diese Ab-
schnitte wegfallen zu lassen. Es kann aber auch
sein, daB3 er die Klammern setzte als Hinweis fiir
den Kopisten, der die Fassung dieses Satzes fiir
das Oratorium Jephtha (wo diese Abschnitte feh-
len) vorbereitete. Die Teile sind im vorliegenden
Text mit VI =DE gekennzeichnet. Da Hindels
Absicht ungewiBl ist, mag der Spieler sie nach
seinem Belieben auslassen oder mitspielen.
Letzter Takt: kein seconda volta, sondern Fer-
mate iiber der 1. Note.

SONATE A-DUR OPUS.]. Nr. 14
2. Satz, Takt 7 V: Die unteren Noten des 1. und 3.
(moglicherweise auch des 2.) Viertels sind als
Viertelnoten notiert.

3. Satz, Takt 1 Be: Bezifferung 6 erst beim letzten
Viertel.

4. Satz, Takt 54 V: kein Vorzeichen vor d3. Mag-
licherweise ist noch dis gemeint (s. letzte Note im
vorhergehenden Takt); Takt 56 V: alle Noten als
Sechzehntel.

SoNATE E-pur Opus 1 Nr. 15

1. Satz, Takt 2 V, drittletzte Note: fis'; Takt 3 Bc:
2. Bezifferung 6 erst beim letzten Achtel; Takt6V,
drittletzte Note: €2

4. Satz: In den Takten 9, 10, 45 und 47 V ist die
Linge der Bogen in der Quelle nicht eindeutig.
Es wurde hier die iiberzeugendste Version zu-
grunde gelegt. Takt 11 V, 1. Note: h'; Takt 50 Be:
Bezifferung offensichtlich ungenau, G,; aufden er-
sten beiden Achteln.

SoNATE ¢-mMoLL Opus 1 Nr. 6

In der Eigenschrift ,,Violino Solo*; gedruckt als
,»Hoboy Solo*, obwohl einige Passagen (4. Satz,
Takt 12, 29 und 30) unter dem Umfang der Oboe
liegen. Der vorliegende Text bringt Phrasierungs-
zeichen, Triller und GeneralbaBziffern aus beiden
Quellen (die Eigenschrift enthilt nur sehr wenige
Ziffern im 2. und 4. Satz).

1. Satz: im Erstdruck Tempobezeichnung Lar-
ghetto; Takt 3 V: Der Haltebogen erscheint im
Erstdruck als Bindebogen von der 2. zur 3. Note;
Takt 12 V: drittletzte Note im Erstdruck als
Achtel.

2. Satz, Takt 17 Be, 2. Note: C im Erstdruck,
B in der Eigenschrift.

PREFACE

Handel is believed to have composed seven sona-
tas for violin and continuo. Three for violin were
included in the set of twelve solo sonatas pub-
lished as his Opus 1: the first edition (Roger,
Amsterdam; c. 1722) includes both sonatas in A
and the sonata in E (as Nos. 3, 10 and 12); the
second edition (Walsh, London; ¢. 1732 — with a
note ““This is more corect [sic] than the previous
edition”) includes No. 3 in A as before, but sub-
stitutes for the others the sonatas in G minor
(No. 2 in this volume) and F. The German Handel
Society edition followed the numbering of the
Walsh edition, with the Roger Nos. 10 and 12 as

Nos. 14 and 15, and the sonata in D as No. 13 (it
was not originally connected with Opus 1). The
seventh sonata in this volume was originally pub-
lished as Opus 1 No. 6, for oboe, but Handel’s
autograph shows that it was marked by the com-
poser as “Violino Solo”..(Handel also sketched a
version as a viola da gamba solo.)

The reason for the changes in Walsh’s publica-
tion are not known. It should be mentioned that
in contemporary manuscript notes in British
Museum copies (Roger, press-mark g.74.d.;
Walsh, g.74.h.) doubt is cast on the authenticity
of all four of these sonatas; there is no proof, nor



disproof, of these statements. No autograph sur-
vives of any of these four works, and British
Museum copies (press-marks g.74.d. and g.74.c
[2]) were used as sources for the present edition;
for the other three, the surviving autographs
(D major, BM R.M.20.g.13; A major and G mi-
nor, Cambridge, Fitzwilliam Museum 30.H.11)
were used as primary sources, the British Museum
copies as secondary ones for Opus 1 Nos. 3 and 6.

The present edition shows the text as in the
sources; all corrected mistakes are listed in the
textual commentary below, and all added dyn-
amic marks, trills, slurs, accidentals, etc.areshown
in brackets. Players should feel free to add further
bow marks, to vary the dynamic level, and to
elaborate the melodies of the simpler slow move-
ments. In certain movements (like the first of

No. 3 and the first and third of No. 13), dotted

7

rhythms should be played freely, so that (for ex-
ample) [ LELESL approximates to C’E{E, and

in the fourth movement of No. 10 dotted rhythms
must be played as triplets.

The keyboard realization provided by the edi-
tor (shown in small type in the text) is generally
a straightforward harmonic accompaniment,
which the more accomplished continuo player
should feel free to elaborate as he wishes. The
original bass figurings have normally been retain-
ed, but should be treated with circumspection:
many are wrong, and many necessary figures are
lacking. Handel often did not trouble to put them
in, and many of the figures may have been added
by the publisher. In the figuring in flat keys, a #
was normally used to signify the major third;

this has been replaced by 4.

TEXTUAL COMMENTARY

Details are given below of all mistakes in the
original. (V = violin part, Bc = basso continuo)

SoNATA A MAJor Op.1 No. 3

No bass figurings in autograph. The text shows
phrasing, trills etc. from both sources.

SoNATA G MiNor Op.1 No.10
1st movement, bar 2 V, last crotchet:LELLEES
bar 14 V, 1st crotchet: [ EEEEES; bar 15 .as
shown, but T3 1added.
2nd movement, bar 9 V, 7th quaver d?;bar 13V,
15th semiquaver: bb?.
3rd movement, bar 10 V, 3rd crotchet: c2.
4th movement, bar 14 Bec, last note: figuring p.

SonNATA F Major Op. 1 No. 12

1st movement, bar 8 Bc, 1st crotchet: figuring i 7
instead of p 7; bar 11 Be, 1st note: f; bar 12 V,
1st note of 3rd crotchet: e?; bar 20 V, last note: c2;
bar 40 Be, 3rd crotchet: e.

2nd movement, bar 16 Be, crotchet 4: dot missing;
bar 19 Be, 4th quaver: figuring 9 probably error;
bar 24 Bc, 3rd crotchet: 2nd'semu}uaver s

3rd movement, bar 12 Bc: figuring | originally last -

crotchet.

4th movement, bars 8 and 16 Be, 3rd crotchet, and
bars 22 and 24 V, 3rd and 4th crotchets: origi-
nally quavers without dots’; bar 52 V, final chord:

cd—fl-al-c?-f2

SonNaTA D mMajJor Op.1 No. 13 o
Ist movement, bar 7 V, 3rd crotchet: 2244

2nd movement, bar 29 V: last two notes semi-
quavers; bar 43 Be, 5th quaver: figuring é.

4th movement: Handel’s autograph shows three
passages, bars 19-24,48-51,and 61-68, bracket-
ed off; he may have intended these passages to
be cut, or the brackets may have been intended
as guidance to the copyist preparing the version
of the movement for use in the oratorio Jephtha
(where these sections are not included). They are
marked VI =DE in the text and, as Handel’s
intentions are uncertain, may be omitted or per-
formed at the player’s choice. Bar 72: no second-

time bar, but a pause on the first note.
'

SONATA A MAJon'O;-. 1 No. 14 .

2nd movement, bar 7 V: lower notes on 1lst and
3rd (and possibly 2nd) crotchets are notated as
crotchets.

3rd movement, bar 1 Be: figuring 6 originally last
crotchet.

4th movement, bar 54 V: no accidental before d3.
Probably d #3 intended (see last note bar 53); bar
56 V: all notes semiquavers.

SonaTA E MaJor Op. 1 No. 15

Ist movement, bar. 2 V: 1st semiquaver of last
crotchet f#!; bar 3 Bc: 2nd figuring 6 originally
last quaver; bar 6 V: 2nd note of last crotchet €2.
4th movement: In bars 9, 10, 45 and 47 V the

‘placing of the slur is ambiguous; the likeliest

version is shown; bar 11 V: 1st note b?; bar 50 Be:
This bar is incorrectly figured, first two notes &, J.



SonNATA G MiNoR Op. 1 No. 6

“Violino Solo” in autograph; published as “Ho-
boy Solo™, although certain passages (4th move-
ment, bars 12, 29-30) lie below the oboe’s com-
pass. The text shown in this volume includes
phrasing, trills, and bass figures from both sources
(the autograph has very few figures in the 2nd
and 4th movements).

1st movement: Tempo marking Larghetto in pub-
lished version; bar 3 V: tie on notes 2 and 3
placed later in published version, as slur on notes
3 and 4; bar 12 V: 1st note of last crotchet printed
as quaver.

2nd movement, bar 17 Bc: 2nd note Cin published
version, B} in autograph.

PREFACE .

I1 semble que Hindel ait composé sept sonates
pour violon et basse continue. Une série de douze
sonates pour le solo, publiée comme opus 1, ren-
ferme trois sonates pour violon. Dans la premiére
édition (Roger, Amsterdam; vers 1722) se trou-
vent les deux sonates en la majeur et celle en mi
majeur en tant (ue numéros 3, 10 et 12; la
deuxiéme édition (Walsh, Londres; vers 1732 —
avec la remarque «Celle-ci est plus exacte [sic]
que la précédente») contient comme No 3 la so-
nate en la majeur comme celle de Roger, remplace
cependant les deux autres sonates par celles en
sol mineur (No 2 du présent volume) et en fa
majeur. L’édition de la Deutsche Hindel-Gesell-
schaft suit le numérotage de Walsh, y ajoute les
Nos 10 et 12 de chez Roger comme Nos 14 et 15
et comme No 13 la sonate en ré majeur qui, a
'origine ne faisait pas partie de ’opus 1. La sep-
time sonate du présent volume fut d’abord pu-
bliée comme opus 1 No 6 pourle hautbois. Cepen-
dant, I'autographe de Hindel montre qu’elle fut
désignée par le compositeur comme «Violino
Solo». (Héndel esquissa aussi une version pour
la Viola da gamba.)

On ignore la raison de I’échange des deux sona-
tes dans I’édition de Walsh. Il faut remarquer que
dans un des exemplaires de Roger et dans un de
Walsh, au British Museum, Londres (Registre
No g.74.d. et g.74.h.), on exprime, en écriture de
I’époque, le doute que Hiindel soit ’auteur de ces
quatres sonates échangées. Il n’existe cependant
pas de raison ni pour ni contre cette hypothése.
Les autographes de ces quatres sonates n’ont pas
été conservés; comme sources, on s’est servi des
exemplaires de la premiére impressian ‘conservés
au British Museum, Londres, sous les Numéros
g.74.d. et g.74.c(2). Pour les trois autres sonates,

les autographes ont servi de source principale
(sonate ré majeur British Museum R.M.20.g.13;
sonate la majeur op. 1 No 3, et sonate sol mineur
op. 1 No 6, Fitzwilliam Museum, Cambridge 30.
H.11). En outre, pour op. 1 Nos 3 et 6, les exem-
plaires de la premiére impression du British Mu-
seum ont été utilisés comme sources secondaires.

La présente édition donne le texte tel qu’il nous
est transmis dans les sources mentionnées ci-des-
sus. La correction des fautes manifestes se trouve
dans le Bulletin Critique suivant. Les signes de
nuance, les trilles, les liaisons et les altérations
etc. qui ont été ajoutés, sont mis entre parenthe-
ses. L’exécutant ne doit pas craindre d’y ajouter
d’autres liaisons, de varier les nuances et d’agré-
menter les mélodies dans les mouvements lents
et plus simples. Les notes pointées doivent &tre
exécutées de fagon libre dans quelques mouve-
ments, ¢omme par exemple dans le 1¢r du No 3

et le 1T et le 32 du No 13 pour que p.e. £ fELESL

~L JICF G

se rapproche de ¢ ep ppe. Dans le 4° mouve-
ment du No 10, les notes pointées doivent &tre
jouées comme des triolets.

" La réalisation de la basse continue de I’éditeur
(dans le texte musical en petit) est en général un
simple accompagnement harmonique que I’exécu-
tant expérimenté en ce genre, pourra, selon ses
capacités, élargir a son gré. Le chiffrage original
de la basse est en général maintenu. Cependant
il est a considérer sous toutes réserves: Beaucoup
de chiffres ne sont pas exacts; d’autres qui se-
raient nécessaires, manquent. Hindel ne se don-
nait souvent pas la peine de chiffrer; beaucoup
de chiffres ont probablement été ajoutés par les
étiteurs. Dans les tonalités de bémol la hausse de
la tierce mineure s’indiquait autrefois par #;
d’aprés l'usage actuel on met toujours ici un 4.



BULLETIN CRITIQUE

On trouvera plus loin les versions visiblement
inexactes, s’écartant des sources et pour lesquelles
une rectification parait indispensable. (V = partie
du violon, Bc = basse continue)

SONATE LA MAJEUR orUs 1 No 3

Dans l'autographe pas de chiffrage. Le présent
texte contient des indications de phrasé, de trilles
etc. des deux sources.

SONATE soL MINEUR oprUs 1 No 10

-ler mouv’, mes. 2 V, dernier temps:LLLLEES
mes. 14 V, 1¢r temps: ["EE225%; mes. 15 impri-
mée comme ici, cependant "5 ' a été ajouté.

2¢ mouvt, mes. 9 V, 7¢ croche: ré?; mes. 13 V,
avant-derniére note: sib!,

3¢ mouvt, mes. 10 'V, 3¢ noire: do2.

4¢ mouvt, mes. 14 Be, derniére note: chiffrage b
au lieu de 6.

SONATE FA MAJEUR opPUSs 1 No 12

Ier mouvt, mes. 8 Be, 1€ noire: chiffrage § 7 au
lieu de p 7; mes. 11 Be, 1™ note: fa; mes. 12 V,
1re note du 3¢ temps: mi%; mes. 20 V, derniére
note: do®; mes. 40 Bc, 3¢ temps: mi.

2¢ mouvt, mes. 16 Bc: Aprés la noire A4 le point
de durée manque; mes. 19 Be: chiffrage 9 a la 4¢
croche erreur probable; mes. 24 Be, 3¢ temps:
2¢ double croche fa#.

3¢ mouvt, mes. 12 Be: chiffrage § seulement au
dernier temps. '

4¢ mouvt, mes. 8 et 16 Be, 3¢ temps et mes. 22 et
24 'V, 2¢ moitié de la mes.: chaque croche non
pointée; mes. 52 V, accord final: do* — fa® — la® -
do® — fa?,

SONATE RE MAJEUR OPUS | Nt? 13

Ier mouvt, mes. 7V, 3¢ temps: LLLLF,

2¢ mouvt, mes. 29 V: les deux derniéres notes dans
la source comme doubles croches; mes. 43 Be:
chiffrage sur la 5¢ croche &.

4¢ mouvt: Dans I’autographe, il y a trois parties
mises entre parenthéses (mes. 19-24, 48-51 et
61-68). Peut-étre, Hidndel avait-il 'intention de
supprimer ces parties. Il se peut aussi que ces
parenthéses soient une indication pour le copiste
qui préparait le texte de ce mouvement pour

I’Oratorium Jephtha (o1 ces parties manquent).
Les parties sont désignées dans le présent texte
par VI =DE. Comme l'intention de Hindel est
incertaine, le joueur peut a son gré les exécuter
ou les laisser. Derniére mes.: pas de seconda volta,
mais un point d’orgue sur la 17 note.

SONATE LA MAJEUR oprus 1 No 14

2¢ mouv', mes. 7 V: Les notes inférieures du 1¢r et
3¢ temps (peut-étre aussi du 2¢) sont notées com-
me noires. :

3¢ mouvt, mes. 1 Be: chiffrage 6 seulement au
dernier temps.

4¢ mouvt, mes. 54 V: pas de signe d’altération
devant ré3, Il se peut qu’un ré # ait été prévu (voir
derniére note a la mesure précédente); mes. 56 V:
Toutes les notes sont des doubles croches.

SONATE MI MAJEUR oprus 1 No 15

Ier mouvt, mes. 2 V, avant-avant-derniére note:
fa#'; mes. 3 Be: 2¢ chiffrage 6 seulement sur la
derniére croche; mes. 6 V, avant-avant-derniére
note: mi?, !

4¢ mouvt: Dans les mes. 9, 10, 45 et 47 V, la lon-
gueur des liaisons dans la source est équivoque.
On s’est basé ici sur la version la plus vraisem-
blable; mes. 11 V, 1r¢ note: si'; mes. 50 Be:
chifirage manifestement inexact, G,gsur les deux
1res croches.

SoNATE soL MINEUR orUs 1 No 6

Dans P'autographe «Violino Solo»; imprimé com-

me « Hoboy Solo», malgré que quelques passages
soient en dessous de I’étendue du hautbois (1¢
\

mouvt, mes. 12, 29 et 30). Le présent texte con-

" tient des signes de phrasé, trilles et chiffres de

basse continue provenant des deux sources (I’auto-
graphe ne contient que trés peu de chiffres dans
le 2¢ et 4¢ mouvement).

Ier mouvt: Dans la premiére impression, indica-
tion de temps Larghetto; mes. 3 V: La liaison
de tenue apparait dans la premiére impression
comme arc de liaison entre la 2¢ et la 3¢ note ; mes.
12 V: avant-avant-derniére note dans la premiére
impression comme croche.

2¢ mouvt, mes. 17 Be, 2¢ note: Do dans la premiére
‘impression, Sib dans I'autographe.

_London, Herbst 1971 STANLEY SADIE
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