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INTRODUCTION

Les poémes écrits par Raymond Queneau tout au long de sa vie ne
representent pas, contrairement a ce que pourrait penser un amatesr
pressé de ses romans les plus célébres, une altivite secondatre, encore
moins un jeu ou un délassement. Prose et poésie procédent de la méme
atlivite creatrice et, pour reprendre l'excpression de Mallarmie, s’allu-
ment de reflets réciproques’.

Auwussi d’emblée doit-on justifier la publication d’un volume qui
rassemble, dans 'ordre chronologique de leur parution, les recueils de
poémes publiés par Queneau. Elle ne mangue pas en effet de sonlever
des difficultes majeures.

- Quenean a, de sa jeunesse a sa mort, élaboré parallélement une
@uvre poétique et une auvre romanesque. Lorsqu’il publie son premier
roman en 1933, Le Chiendent, 7/ a déja engrangé de nombreux
poémes qui ne seront publiés gue dix ans plus tard, dans Les Ziaux.
Au fil des ans, romans et recueils poétiques alternent. Quenean prend
soin de rappeler periodiquement a son public qu’il eSt poéte, ne
serait-ce gu’en regroupant ses publications antérienres : par deux fois,
avec Si tu t'imagines en 19 52 dont il procurera une nouvelle édition
en 1968, puis avec Le Chien a la mandoline en 796 5. Plus i/
avance en dge et en notoriete, plus le goit et la pratique de la poésie
s'affirment chex lui : c’efl la trilogie Courir les rues, Battre la
campagne, Fendre les flots en 1967, 1968 et 1969, puis,
conronnant le tout en 1975, un an avant sa mort, Morale élé-

1. Variations sur un sujet, «Crise de vers», (Euvres complétes, Bibl. de la
Pléiade, p. 360-368.
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mentaire. On chercherait en vain, chex les grands auteurs francais
contemporains, pareil exemple de creation continne dans deux genres
réputes fort différents. Les noms qui viennent a l'eSprit, Aragon,
André Pieyre de Mandiargues, et surtout Boris Vian, comme on
ponvait s’y attendre, ne présentent pas le phénomene avec une telle
amplenr.

On le sait : Quenean ['a dit et on l'a beancoup redit aprés lui, la
rawmson toute simple de cette double démarche et qu’en réalité elle n’en
Jorme qu’une. Le roman pour Queneau eSt ou plutit doit étre un
poéme. Non pas une sorte de poéme en prose poétique, ce gui implique-
rait une «inSpirationy et un «contenuy qui restent problématiques,
mais un poéme a forme fixce, avec de fortes contraintes Strulturales et les
effets de réitération propres & ce genre'. Le roman-poéme est long, le
poéme court : voila toute la différence. 1] eSt vrai an demenrant que le
glissement des genres se manifeste tout an long de 'euvre : les romans,
ontre leur Strutture poétique, contiennent parfois des poémes ou virent
au poeme. Les poémes, eux, glissent vers le narratif — Ja Petite
cosmogonie portative en et la meillenre illustration —, ne
refusent pas le dialogue, mettent en scéne des personnages. Poémes-
catalogues ou poémes-descriptions ne gardent du poéme traditionnel
qu’un signe extérienr : le passage a la ligne. Courir les rues prétend
d’ailleurs n’étre pas un recueil de poémes. Quant a Chéne et chien,
roman en vers, il opére la fusion totale des deux genres. Plus avant, on
sent que la relation entretenue par Quenean avec son euvre ne distingue
pas nettement le roman et le poéme. L e premier eSt d’abord filtion, mise
en scéne de voix éfrangeres, polyphonie. Le poéme, lui, serait plutit
monophonique. Si cette opposition de Bakhtine® mérite d’étre fortement
nuancée, surtout lorsqu’on pense a la poésie moderne, elle marque
toutefois une relation de écrivain a son écrit toute differente. 1.a
diStance qu’impliqne la polyphonie dans le roman se trouve réduite
dans le poéme on ['énonciation eSt assumée sans transition, on avec des
transitions plus légéres. Or cette opposition tend a s’atténuer, voire a
s'effacer, chez Quenean. D’abord parce que le « je» s’avance toujours
masqué®, et qu'il exisle peu de poémes lyriques, a la premiére personne

1. Queneau a développé ce point de vue dans I’article « Technique du
romany, repris dans Bdtons, chiffres et lettres, Gallimard, 1965.

2. Ces notions ont été développées par M. Bakhtine dans Poétigue de
Dostoievsky (Seuil, 1970).

3. Larvatus prodeo, «je m’avance masquén, e§t une expression de
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du singulier. Lorsque le « je» eSt venu naturellement sous sa plume, il
se hate de le remplacer par une troisiéme personne. Ensuite parce gue
la polyphonie des romans de Queneaun, trés riche, s’ordonne antonr de
poles sensibles, plutit que politiques, idéologiques on socianx. On a
remarqué a quel point les personnages de Quenean, y compris les plus
objellivement antipathiques, sont traités malgré tout avec une sorte de
tendresse. Pour prendre un exemple contraire, quand Stendhbal fait
parler d’antres voix que celles de ses béros, les Stéréotypes qu’elles
charrient sont objet de répulsion, voire de haine. Quand Mme Cloche
dans Le Chiendent réve de devenir une bourgeoise ou Dominique
Belhotel d’onvrir un bordel pour acceder également a la bourgeosie, ces
personnages ne parviennent pas a devenir odieux. C’eSt que la vision
du monde chex Queneau et, en dépit des apparences, fortement
centripéte. Le monde n’eSt jamais que son excpérience intime du monde,
celle de ses relations avec les gens, ou avec les livres. Rien de plus
autobiographique au sens large du terme' que som @uvre, comme
L'avazit si pertinemment pressenti Clande Simonnet dés 194 7, a propos
de textes pourtant peu susceptibles a premiére vue d’étre riches en
confidences : les Exercices de Style, Pictogrammes ¢ Buco-
liques?. Cela signtfie qu’a chaque roman écrit par Quenean, comme a
chague poéme, un compte se régle avec lui-méme, avec sa vie
intelletuelle, Spirituelle, sentimentale, voire avec sa vie anecdotique.
C’est aussi ce qui lui permet de renverser les propositions tradition-
nelles et d’écrire en exergue an Dimanche de la vie : «Les
personnages de ce roman étant réels, toute ressemblance avec des
individus imaginaires serait fortuite. »

Si cette altivité littéraire et unifice par son projet, elle ['eSt aussi par
sa pratigue. Roman comme poéme tendent souvent a se muer en
critique du roman et critique du poéme. Quenean sait mettre a nu dans
lun et lautre cas les conventions qui gouvernent ces genres et en tirer le
meillenr parti. De la ce ton commun aux romans et aux poémes, d'une
innocence reforse qui ne dissocie jamais lexercice de la sensibilité et
celui d’une intelligence décapante.

Cette unité de écriture ne manqgue donc pas de presenter des

Descartes (Logitationes privatae, (Euvres, éd. Adam et Tannery, tome X,
p- 213). Vincent Tuquedenne la reprend 4 son compte dans Les Derniers
Jours (Gallimard, p. 51).
1. Le «sens large» déborde la notion d’autobiographie entendue
comme un genre, illustré par les confessions, les journaux intimes, etc.
2. Critique, tome 111, n° 13-14, 1947.
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difficultés a qui entreprend une édition de l'euvre compléte. La logique
anrait dd imposer un ordre chronologique qut fit alterner, comme ce fut
le cas dans la vie, romans et poémes. Une telle rupture avec nos
habitudes de lefture n’aurait pas manqué d’andace, ni de pertinence.

Malbeurensement cette solution, qui esit ét€ la meilleure dans /'esprit,

se heurtait a des problémes qu’il était difficile de surmonter. Queneau
en effet ne s'eSt pas contenté de publier des recueils de poémes et des
romans. De nombreux: articles dans des domaines varies, des préfaces
aux catalogues de peinture, une piéce de thédtre, En passant, Jes
Jameux Exercices de Style, qui échappent anx catégories littéraires
traditionnelles, jalonnent aussi sa vie d’écrivain. On voit la difficulte et
les risques qu’il y aurait a émietter 'ensemble de l'wuvre, en la
publiant selon des critéres purement chronologiques. La question des
inédits et plus redoutable encore. Quenean a conservé un grand
nombre de textes, écrits depuis son adolescence jusqu’a la fin de sa vie,

et qu'il n'a jamais publiés. 1/ eit été trés délicat, toujours dans
Uhypothese d’une publication chronologique de I'envre entiére, de les
situer selon la date de leur composition a leur place parmi les antres
textes. Les contraintes de la pratique 'ayant emporté sur celle de la
logique ont donc imposé une publication qui tint compte des genres
traditionnels, poésie, romans, euvres diverses, réservant pour ce pre-

mier volume ce qui reléve de la poésie an sens Strift.

Un tel choix présente a son tour des avantages : il rend plus
sensibles l'importance quantitative de ['envre poetique, son évolution
et, au-dela, son unité. Queneau a publié treize recueils de poémes :
Chéne et chien, Les Ziaux ez L’ Instant fatal, réunis dans Si tu
t’imagines; Bucoliques, Monuments, Petite cosmogonie
portative a g#oi s'ajonte Le Chant du styréne,; Le Chien a la
mandoline ¢ Sonnets, réunis dans Le Chien a la mandoline;
Cent mille milliards de poémes, /e plus conrt de tous et en méme
temps le plus long de tous les volumes jamais publiés sur la planéte si
l'on considére le temps qu’tl faudrait pour le lire en entier, Courir les
rues, Battre la campagne, Fendre les flots, enfin Morale
élémentaire. Tres peu de poémes publiés séparément n'ont pas été
repris en recueil. On les trouvera a la suite de Morale élémentaire.
Quenean avait gardé dans ses dossiers environ trois cents poémes
mmédits, publies ici pour la premiére fois. En tout, presque
I 300 poémes, d'une longueur trés variable, puisqu’ils vont du
monostigue au poéme en six chants que forme la Petite cosmogonie
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portative, en passant par le trés long poéme inédit intitulé « Discorde
miélodie des terrains d’épandage». Quenean a écrit aussi des chansons,
qui trouvaient tout naturellement leur place dans cet ouvrage.

A cet ensemble qui, malgre son importance, n’aurait constitué pour
un livre de la Pléiade qu’un volume assez mince, ont ét€ joints d’une
part des « textes surréaliftes » inédits, a l'excception des deux premiers
déja publiés en revue’ et, pour terminer le volume, des ébauches de
récits antobiographiques également inédits. Avec ce premier tome des
wuvres completes de R. Quenean nous avons sonhaité en effet ouvrir
Vacces a un « Quenean plus intimen, pour reprendre le titre de
Uexcposition organisée a la Bibliothéque nationale en avril 1978.
Grdce aux documents mis a la disposition de ['éditenr, et tout
particulierement grice an Journal?, et aux poémes inédits, le myStére
de la création poetique s'éclaircit quelque peu. Les textes surréalistes,
écrits pendant une période essentielle de sa formation d’écrivain, les
sonvenirs de l'enfance et du service militaire, contribuent, dans le méme
esprit, a ce relatif dévoilement, dont devrait bénéficier I'intelligence de
lwnvre tout entiere.

Entre les premiers poémes conservés par Queneaun sans qu’il ait
voulu les publier et les derniers qu’il a écrits, plus de cinguante-
cing ans se sont éconlés, pendant lesquels 'histoire de la poésie n’est pas
allée sans remous ni changements, de dada a Tel Quel et au-dela.
Quenean n’est pas refté a l'écart des courants de son temps, et, en dépit
de ['originalité de son euvre, il serait faus: de 'en dissocier. I/ convient
ponrtant de bien marguer d’ores et déja sa diflance plutot que son
assentiment, son parti pris d’anti-conformisme, qui peut aller jusqu’a
un véritable isolement intelleftuel.

En 1938, dans la revue Volontés, Quenean prone le «désen-
combrement ». Nous croyons étre riches de connaissances accumunlees.
En réalite, «la richesse intelletiuelle n’est que panvreté; elle cache une
misére; elle n’atteint jamazis l'amplenr d’un alle bumain veritable®».
Une des raisons du dénuement réel que masque cette psendo-richesse
tient an phénoméne de la mode. Queneau la dénonce avec force dans
denx articles parus dans La Béte noire en 193 5. A len croire, il
aurait méme consenti a « procurer» Le Voyage en Grece, unigue-

1. Voir la Note sur le texte, p. 158o0.

2. Sur le journal de Queneau, voir p. XXXVIIL

3. «Richesse et limite», Volontés, n° 4, 20 mars 1938. Repris dans Le
Voyage en Gréce, Gallimard, 1973, p. 98.
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ment pour reprendre ces deuxc articles : «L’hiStoire de la culture
occidentale ne se présente plus, ni comme une évolution continue, une
série de progres, ni comme un processus dialeftique, une lutte de
tendances aboutissant a des formes de plus en plus bautes, mais elle
apparait comme une incobérente succession d'engouements dont
quelgues-uns n'arrivent pas a durer quelques mois, et de lassitudes,
qui elles, sont bien définitives'.» C’est a une telle lumiére qu’il convient
d’aborder I'euvre poétique de Quenean. Elle se situe délibérément a
contre-courant. INon que sa position se définisse négativement : ne pas
Jaire ce que fait la majorité, ce qui serait encore une forme de
non-conformisme lié a une mode. 1/ s’agit tout simplement pour lui de
s'inslaller — sans confort — dans la durée du classicisme.

Cette notion e5t le maitre mot de toutes les réflexions de Quenean
sur la poésie. Pour les comprendre il faut d’abord nous «désem-
combrer» des critéres qui dictent aujourd’hui notre appréciation de la
poésie. Certes, tout au long du XX’ siécle, la poésie a bouge. 1 es écrits
de Ponge, Michaux, Tardieu, Michel Deguy, Denis Roche, Bonnefoy,
Lorand Gaspar par exemple sont, a des degrés divers, bien éloignés de
ce qui se fausait en poésie dans le premier tiers du siécle. 1] n’empéche
que, peu ou prou, 'aune a laquelle on mesure la poésie moderne resle
l\mage. Sans entrer dans ['hisTorique de cette hégémonie, il St assex
clair que la « révolution » poetique, depuis Rimbaud, s’et faite antour
de cette notion capitale. Ce qu’implique ce parti pris est dénonce avec
vigueur par Queneau dans 'analyse critique du livre de Rolland de
Reneéville, 1. ’Expérience poétique?, gui peut passer pour son
propre art poétique : la poésie ne se limite pas au lyrisme; le lyrisme ne
se limite pas a la metaphysique; le poéte n'eSt ni un primitif, ni un
myStique, ni un médium, ni un prophéte, ni un fou; I'biftoire de la
poe.rze ﬁaﬂgzzm ne commence pas avec les romantiques et ne progresse
pas jusqu’a «Panl Elnard en passant par Bandelaire, Rimband et
Lautréamont® ». Ces négations engendrent les affirmations sutvantes :
il exciSTe des genres poétiques. Queneanu propose l'exemple de V. Hugo,

qui «nous a laissé de convaincants exemples de poésie épique, et de

1. «La Mode intelle©tuelle», La Béte noire, n° 1, 1°" avril 1935, repris
dans Le Voyage en Gréce, ouvr. cité, p. Go.
2. «Lyrisme et poésien, Volontés, n° 6, 1™ juin 1938. Repris dans Le
Voyage en Greéce, ouvr. cité, p. 112 et suiv.
3. Queneau a eu le projet d’écrire une histoire de la poésie frangaise.
On trouve cette note isolée dans un dossier, s. d. : «Brouillons prolégo-
menes d’une histoire de la poésie frangaise».
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poésie satirique, et de poésie comique, et de poésie dramatique, et de
poésie didatliguen; le procés de lexploitation exclusive de la méta-
phore s’inscrit dans le procés plus vaste des théories et de la pratique
surréalistes, comme processus de libération : « Une autre bien fausse
idée qui a également cours alluellement, c’est I'équivalence que I'on
¢tablit entre inSpiration, exploration du subconscient et libération,
entre hasard, automatisme et liberté. Or, cette inSpiration qui
consiSte a obéir avenglément a toute impulsion et en réalité un
esclavage. Le classique qui écrit sa tragédie en observant un certain
nombre de régles qu’tl connait et plus libre que le poéte qui écrit ce qui
Iui passe par la téte et qui et l'esclave d’autres régles qu’il ignore'. »
De la cette définition célebre : « Le poéte n'est jamais inSpiré parce que
mailtre de ce qui apparail anx autres comme inSpiration. 1l n’attend
pas que l'inSpiration lui tombe du ciel comme des ortolans tout ritis. 1/
sait chasser ef pratigue linconteStable proverbe Aide-toi, le ciel
t'aidera. I/ n’eSt jamais inSpiré parce qu’il 'es? sans cesse, parce que
les puissances de la poésie sont tonjonrs a sa disposition, sujettes a sa
volonté, soumises a son attivite propre. I/ n’a pas besoin d’aller chercher
dans 'absorption de substances soporifiques la source de son génie* »; a
la conception romantigue du poéte — et Queneas s m.fm;ge avec fougue
contre la théorie de Lombroso qui assimile le génie a la folie — 1l
oppose lartiSle-artisan, sans pour antant minimiser la fontlion de
Lart. Ce point e§t capital, car on sait trop comment les lettenrs de
Queneau ont tendance a le transformer en pur rbétoricien, en manipu-
lateur des mots, en habile. Pourtant ses convittions a cet égard sont
hautement afffirmeées. 1/ dénonce la gratuité de lart : « 1l ne suffit pas
de dire, ni de bien dire, mais il fant que cela vaille d’étre dit. Mais
qu’eSt-ce qui vaut d’étre dit? 1a réponse ne peut étre évitée : ce qui eft
utile. / 1. art, la poésie, la littérature et ce qui exprime les réalités
naturelles (cosmiques, untverselles) et les réalités sociales (anthropolo-
giques, bumaines) et ce qui transforme (les realités naturelles et les
realités sociales). [...] Ce qui et partiel ne vaut d’étre dit que dans la
mesure od y frémit un germe d’universalité®.» La longue citation de
Danmal sur la poétique hindone dans le méme recueil*, a laquelle

1. «Qu’est-ce que 'art?» Volontés, n° 3, 20 tévrier 1938. Reprisdans Le
Voyage en Gréce, ouvr. cité, p. 94.

2. «Le Plus et le Moins», Valontés, n° 8, 1¥° aolt 1938. Repris dans Le
V'oyage en Gréce, ouvr. cité, p. 126.

3. «Qu’est-ce que I'art?», art. cité, P- 94-95-
4 «Le Plus et le Moins», article cité, Le 1 oyage en Gréce, p. 128.
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QOunenean apporte son adbhésion, assigne d la poésie la fonition la p/m
hante : «un moyen d'aider notre raison déficiente a accéder a e
sezgnement sans voiles de la vérité». Ce qui implique la plus gmnde
modestie. Vers 1970, le Club de poésie du lycée Camille Jullian de
Bordeanx Iui demande : qu’eSi-ce gue la poésie? Voici sa réponse,
empruntée a Mallarmé : « La poésie eSt 'expression par le langage
humain ramené a son rythme essentiel, du sens mySierieux des aspetils
de l'exiSlence : elle doue ainsi d’authenticité notre séjour et conSlitue la
senle tdche Spirituelle. / Le mot “senle” appelle peut-étre quelques
reserves'. »

Enfin Quenean voit dans I'évolution de la poésie fran¢aise ’bistoire
d’une dévalorisation. On se référera sur ce point a l'article « Qu’et-ce
que l'art?» dont des fragments ont déja eté cités. 1/ deénonce tont
particulierement la mode de ['tnachévement, le godit de I'ébauche, de
Vesquisse preférée a l'envre définitive, « le principe de la superiorité de
la recherche sur la deconverte® ». C'eSt le theme développé dans « Le
Plus et le Moins3».

Cette perSpeciive hislorigue comme ses propres godits le conduisent a
affirmer encore a contre-conrant la grandeur de Viftor Hugo, a
rehabiliter d’antres poétes « déclassés » de nos jours, comme Malberbe,
Boilean, Chénier, Delille, voire Jean-Baptisie Roussean et 1.e Franc
de Pompignan, ces deux dernters «non méprisables*». En bon
classique, il fait 'éloge de 'imitation. Et I'on pourra tronver sur ces
points une conclusion des plus fermes dans l'article on il répond a une
note de Jean Wabhl : « Son sens méme [au classique véritable] est d’étre
une nonveanté continuelle : renouvellement constant, de genérations en
générations, des wuvres anciennes; originalité réelle des @uvres nou-
velles. Et cette originalité repose toujours sur une connaissance de la
tradition et des auvres anciennes; [limitation en eSl toujours la
source®. »

1. Document conservé dans les dossiers de R. Queneau. La phrase de
Mallarmé est tirée de la lettre a Léo d’Orfer du 27 juin 1884
(Correspondance 11, Gallimard, p. 266).

2. Le Voyage en Grece, ouvr. cité, p. 93.

3. Ibid., p. 122 et suiv. D’autant plus émouvants apparaissent a cette
lumiére ces deux vers de D'«Inspiration» dans Baffre la campagne :
«Combien de poémes brisés / que ne recueille aucun recueil». Ils justifient
en partie a2 nos yeux la publication des poe¢mes inédits que 'auteur ne
considérait pas comme achevés.

4. Le Voyage en Gréce, ouvr. cité, p. 149.

5. «James Joyce, auteur classique», [olontés, n° 9, 1 septembre 1938.
Reprls dans Le Vgyage en Gréce, ouvr. cité, p. 134.
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Sans doute faut-il faire la part de ces theories, toutes datées de la
veille de la guerre, d’une violence polémique qui s’atténuera par la
suite, en particulier a 'égard du surréalisme. Elles sont aussi contem-
poraines de préoccupations SpiritualiStes revivifiées en 193 5, avec la
letture du livre de Paul Brunton, 1.”Inde secrete!, ef sous ['influence
de René Guénon. Dans ses Entretiens plus tardifs avec Georges
Charbonnier, Queneau déniera an langage tout pouvoir de verité>.
Contradiitions et incertitudes sont les marques d’une pensée vivante et
qui ne cesse de se remettre en queStion. On n’insiSlera cependant jamais
assez sur la force et l'originalité des positions de Quenean a I'épogue ont
elles sont imprimees. 1] a lutté de toutes ses forces contre certaines
preétentions de la pensée moderne tendant a se couper de la culture
classigue dévalorisee on defigurée, contre ses recours a ['irrationalité
comme forme supréme de connaissance, privilége reserve a quelques-uns
dont la rationalité était déja supérieure. Queneau s’eft voulu le dernier

des dupes.

Les conséquences concrétes de ces théories dans les poémes de
Quenean sont assex visibles. Bien avant de fonder I'Oulipo avec
Frangois Le Lionnais et d’en tirer quelque parti dans sa création
poetique, il se sert d’abord des contraintes d’une Sirutlure. Le rythme
eST une composante fondamentale de ses poémes. Non seulement il a
utilise la géne exquise des poémes a forme fixe et tout particulierement
le sonnet, « supréme combine’ » — un de ses recueils n’eSt composé gue
de sonnets — mais il a su tirer tous les partis possibles des Strophes et
du «plus bel écrin de la langue francaise», l'alexandrin, réputé
inntilisable au xx° siécle. Méme dans Courir les rues qui semble
souvent a la limite du prosaique, Queneau ne renonce ni a l'assonance
ni méme a la rime, encore moins a l'anaphore a valesr rythmigue. Le
sommet de cet attachement a la Strulture rythmique, dont il n’esI guére
besoin de marquer 'écart avec 'ensemble de la produtiion poetique
moderne, fille du vers libre et du poéme en prose, eSt atteint avec la
création, dans la premiére partie de Morale élémentaire, d'un
poéme a forme fixe, que Valerin Panaitescu a proposé d’appeler

1. Voir dans ce volume la Chronologie, en 1935.

2. Entretiens avec Georges Charbonnier, Gallimard, 1962.

3. «Invraisemblables sornettes des sodomites convertis», Le Chien a /a
mandoline, p. 312.

4. « L’:{Jlexandrinisme des origines a nos jours», 7., p. 316.
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«quennet* ». Cette Strutture parait promise a quelque aventr, si l'on en
juge par la fortune qu’elle a déja connue aupres de plusienrs membres
de 'Ounlipo®.

Attachement a la tradition du vers francais rythmé et rimé ne
signifie cependant pas pure et simple recondutlion. Quenean joue
ltbrement de ces contraintes, avec des andaces qui manifeStent les
potentialités qu’elles recélent. Ainsi par exemple de I'alexcandrin dans
/a Petite cosmogonie portative, dont les douze syllabes sont ces
comédiens «graves comme au Frangais, sérieux comme des pitres® »
qui s’amusent en fin de vers a toutes sortes d'acrobaties que réprouve la
morale prosodique.

Dans un entretien, en 1949, on demandait a Queneau :
Aimez-vous la poésie et laquelle? 1/ répondit : «La belle poésie qui
chante*». Si l'on peut émettre des réserves sur ['aspelt mélodique de la
poésie de Quenean, il refte que ses poémes sont d’abord a dire, et a
entendre.

Pas a voir, et en cela il se démarque encore des tendances de son
temps. On sait la fortune qu’ont connue au XX° siécle les exemples du
«Coup de dés» de Mallarme et les calligrammes d’Apollinaire.
Quenean, qui a aimé et jugé la peinture de son temps — ou plutot
certains peintres de son temps — n'eSt pas un visuel en poésie. 1/ lui
arrive sans doute de mettre un vers en relief, d’utiliser les ressources de
la typographie, l'italique, les capitales, de décaler une Strophe. Mais
ces procédes sont utilisés avec la plus grande discrétion. 1/ a critiqué
Pévolution de la syntaxe mallarméenne vers un pur graphisme, sans
rapport avec la leflure a haute voix>. 1/ n’appreécie pas non plus les
calligrammes d’ Apollinaire : « Quant a la poésie qui commence avec
la STupéfiante convention de la rime pour 'wil, elle aboutit, et ne pent
aboutir, gu’aux calligrammes et a Un coup de dés jamais n’abo-
lira le hasard®. »

1. «Le Quennet», Les Amis de Valentin Bri, n° 19, 2° trim. 1982, p. 33.

2. Voir par exemple «Elémentaire moral» de Paul Fournel, dans
Oulipo, Atlas de littérature potentielle, coll. Folio Essais n° 109, 1981, p. 347.

3. «L’Alexandrinisme des origines a nos jours», Le Chien a la mandoline,

. 316.

3 4. Entretien avec André Gillois: «Qui étes-vous?» (R.T.F,
26 novembre 1949). Repris dans Qu/ étes-vous? d’ A. Gillois, coll. L’ Air du
temps, Gallimard, 195 3.

5. «L’Ecrivain et le Langage», Volontés, n° 19, juillet 1939. Repris dans
Le V'oyage en Gréce, ouvr. cité, p. 184.

6. Batons, chiffres et lettres, ouvr. cité, p. 20. Voir également, 7bid., p. 285,
«Délire typographique».
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Le rythme cependant ne fait pas le poéme, la chose et connue aussi
bien que son exemple canonique, 'alexandrin bélas disparu des
vortures du meétro : « Le train ne partira que les portes fermees... » Et
puisque le « Stupéfiant image » n'eSt pas non plus le matérian du poéte,
avec quoi Queneau va-t-il faire de la poésie? La recette et simple :

Prenez un mot prenez-en deux
faites-les cuir’ comme des ceufs
prenez un petit bout de sens

puis un grand morceau d’innocence
faites chauffer a petit feu

au petit feu de la technique

versez la sauce énigmatique
saupoudrez de quelques étoiles
poivrez et puis mettez les voiles'[...]

C'eSt dans «la chair chaude des mots® » que réside leur pouvoir. On
voit ce gui dislingue le mot de l'image. 1a seconde, qu’elle débouche sur
L'analogie ou crée un court-circuit, dépasse et embrase le mot an-dela
de lui-méme. 1] efl emporté, avalé, oublié dans une auntre lumiére.
Quenean gosite le mot pour Ini-méme et en lui-méme.

Aussi n’hésite-t-1l pas a le modeler a son godt, a le déformer, a le
transformer. Sa premiére intervention pour changer la face des mots a
beaucoup contribué a sa célébrité littéraire et n'eSt pas propre a
Vécriture poétique : il s'agit du «néo-francais» et de la graphie
phonétigue. Quenean a raconté dans « Ecrit en 19373 » itinéraire
qui l'a condutt, des Pieds Nickelés au démotique en passant par
Vendryes et largot déconvert pendant le service militaire, a la nécessité
de créer un « troisiéme fran¢ais », qui correSpondit vraiment a la langue
populaire. Dés 1930 — et on en aper¢oit une amorce antérienre dans
les textes surréaliStest — il inaugure cette nonvelle langue dans denx
«chansons», «Maigriry et «La Pendule». Quenean n'a jamais
codifié l'orthographe phonétique, a preuve les graphies différentes d'un
méme poéme : dans Batons, chiffres et lettres, #/ cite « Maigrir»
dans une version trés différente de celle qui sera publice dans Les
Ziaux. Le premier vers,en 1937, « Y en a qui meégrice s4 la tére, se

«Pour un art poétique (suite)», Le Chien a la mandoline, p. 270.
Titre d’un poeme dans Le Chien a la mandoline, p. 317.

Repris dans Bdtons, chiffres et leitres, ouvr. cité, p. 11 a 26.

Voir la note 2, p. 1045.
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transformera en «Y en a qui maigricent sulla terrey. Dire que ces
transformations affetlent lorthographe traditionnelle est peu dire :
elles créent une nonvelle langue. 1.agglutination («padutour,
«Jmegrisy, «Seskilyar), la retanration de la prononciation (« Boul-
vary, « passque») révélent d’emblée lenrs vertus poétiques et comiques.
Au-dela d'une fidélité a la langue orale, le créatenr déconvre un monde
nouvean, étrange, déconcertant : « Mézalor, mézalor, késkon nobtyin!
Sa dvyin incronayab, pazordinér, ranvérsan, sa wvouzaalor indsé
drildaspé dontonrvyin pa. On Irekoné puduton, lfransé, amésa pudn-
ton, sa vou pran toudinkou unalur ninvérsanbarbasé Stupéfiant.
Avrédir, sémém maran. Jérlu toudsuit Ié kat lign sidsu, jépapu
manpéché de mmare'. » L orthographe n'est pas le seul aspett de la
réforme du frangais pronée par Quenean en 193 7. Vocabulaire et
syntaxe doivent ¢galement rendre compte du francais parlé:. Quenean
ne se fait pas faute d’emprunter de nombreux termes a l'argot et a la
langue populaire et nous ne développerons pas ce point, trop évident.
Les régles de la syntaxe en revanche ne sont guére bouleversées dans les
vers. On trouve pourtant au moins une fois un exemple intéressant de
syntaxe populaire proche du chinook?® dans L.e Chien a la mando-
line : «i/ l'a pourtant bien recu sur la guenle : le monsienr le pot de
flenr ».

Enfin certains cas relévent a la fois du néo-frangais et des nécessités
prosodiques. Lorsque le poéte écrit par exemple dans Chéne et
chien : «Fils unique, exemplen du déclin de la France», il rend
moins compte d’une prononciation populaire qu’il ne met en évidence
une régle prosodigque : la prononciation de la voyelle devant une
consonne. 1/ se trouve cependant en 'occurrence que cette voyelle finale
esT normalement atone et ne devrait pas étre accentuée. Cette accentua-
tion produit un effet de sens : le mot «exemplen» eSf mis dans la
bouche de la bourgeoisie fran¢aise de droite qui réprouve la dénatalite.
La prononciation mime alors la certitude du droit et du bien.

Quenean fera de cette découverte du néo-frangais une des compo-
santes de son écriture poetique et romanesque. Bien conscient toutefois
gue L'excplottation syStematique du procédé serait lassante, il n'en fait
Jamais un usage abusif. 1/ 'abandonne méme dans ses derniers écrits et

«Ecrit en 1 937, Bdtons, chiffres et lettres, ouvr. cité, p. 22.
Ibd., p. 19.
Ibd., p. 13.

«Autre poé¢me avec des points de suspension», p. 293.
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