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Typography - when who how

Why?
A Preface

In all stages of the historical development of the
world, the written word and typography have been
a fundamental ingredient in human culture. Only
a few specialists are, however, familiar with their
background and effect. Whereas the names of the
innovators in the “classical disciplines”, such as
painting, music and literature, are common know-
ledge, those of type designers and typographers of
all historical periods are largely unknown; only a
few appreciate the significance of their work. Yet
the effects of text and typography on all spheres of
human activity are constantly present. They influ-
ence the fields of aesthetics and technology, of the
arts and economics. Without them the rapid ex-
change of information we take for granted in our
contemporary world would be inconceivable.

The written word is universally present and accept-
ed. Its origins lie in symbols and pictures contain-
ing certain elements which recur time and again.
These repeated elements have at least one meaning
or message attached to them. We are no longer able
to prove for certain what they originally stood for.
Yet we know that the connection between a symbol
and the information it imparted is based on cultur-
al consensus. Just as in this sense there are no pure
pictures there are also no pure messages in the sym-
bols; there is always something left over. The ten-
sion which arises between the information and the
image is the essence of typography. Typography is
to the written word what articulation is to the spo-
ken word. Neither is conceivable without the other;
together they make up what we perceive.

The world’s systems of writing developed over
lengthy, but necessary periods of time. In the vari-



ous corners of the globe notation evolved as a way
of preserving and explaining a cultural inheri-
tance. The needs which called for and further de-
veloped such writing systems were always exis-
tential. That we have any knowledge at all about
past epochs is due to the fact that the content and
form of written records give us information as to
the striving of past civilizations for knowledge. All
aesthetic and social factors apart, being able to con-
vert thought into language and language into writ-
ing was always a symbol of power. It also meant
being able to influence the typography of a piece
of information. The essence of this process remains
largely unaltered although democratic develop-
ments and technological innovation today permit
us to approach our typographic inheritance in a
manner which is almost playful.

Over the course of time writing, type and typogra-
phy have undergone many additions, reforms and
refinements. Subtle differences in alphabetic sym-
bols and typographic forms provide information as
to the technical and aesthetic innovations of a par-
ticular era. They also show how little and how slow-
ly this cultural asset has actually changed in the
space of a thousand years. And how little it had to
change. The strength of typography lies in the fact
that it fires the imagination and creates identities
through manifest application; texts appear modern
or historical, serious or amusing, weighty or light.
Usually, the typography matches the text so per-
fectly that on reading the words the typography
goes unnoticed. Long periods of learning and prac-
tice were necessary to master this use of text and
typography. Respected professions evolved, prac-
ticed by proud, clever writing masters, craftsmen

and designers. They were constantly afraid that the
medium should suffer a drop in quality. This fear
was, however, (and still is) often the fear of any kind
of modification being made to familiar, much-
loved forms.

The 20th century brought change to all areas of art
and culture. The legacy of past centuries was con-
sciously forgotten to make way for the new. Art saw
the transformation from representational to abstract
painting. Unfamiliar images were greeted with ve-
hement enthusiasm and rejection alike before they
were accepted as an expression of a society under-
going radical change. This in turn changed ideas of
harmony, form and proportion. Typography, which
had changed little since Gutenberg and then only
in conformity with a rigid pattern of rules, was also
embraced by these new concepts. In the past it had
been a steady medium which served reading and
writing; now it suddenly began to move. Type de-
signers increasingly departed from the purely func-
tional capacities of their work and created typefaces
which were no longer merely for reading but which
existed for their own sake.

There is plenty of information on typography. Yet
this is often widely dispersed, difficult to access or
dogmatically biased. In order to illustrate as many
past and present developments in typography as
possible this book is divided into three sections:
When, Who and How. The When section starts in
the present and works back to the origins of writ-
ing via the stylistic periods we have experienced in
their initial stages. The Who section names the peo-
ple and institutions in alphabetical order who have
contributed to typography as designers and inven-



tors, teachers and calligraphers, entrepreneurs and
theorists, publishers and artists, and schools and
archives. The third section explores How text and
typography have been produced, with which tools
and aids. The relationships which make up the field
of typography and which are necessary for the un-
derstanding of its past and present are made clear.

This volume is not a typography textbook. It is the
beginning of a reference work which demonstrates
the interaction between craft and technology, the-
ory and practice, between functional and experi-
mental ideas. By viewing the subject in its entirety
it perceives typography as an important integral
part of our culture. This book can be consulted dur-
ing future typographic work and help to perceive
type and typography more actively and understand
them more consciously. Yet as the scope of this sub-
ject is so enormous, here we can only speak of the
beginning of a beginning.

Friedrich Friedl
Nicolaus Ott
Bernard Stein

Epilogue

Over the past decades typography has crept more
and more into the consciousness of a public which
asks how the things we take for granted and sur-
round ourselves with come about. For many, ty-
pography was and is synonymous with writing and
is at best the set of conditions which govern (or
should govern) the use of writing and type.

The aim of the authors is to create a distinction here.
To this end we began sorting existing material on
writing and typography in accordance with the title
of the book. In doing so we came to the painful re-
alization that any form of order would mean omit-
ting certain things and that after years of work
something must be brought to a close which in re-
ality can never be finished. Our beginning still
leaves much to be done. This affects the When sec-
tion with regard to further examples of writing and
type from non-European cultures; the How section
with regard to the rules of technique, classification
and design, for which Philipp Luidl has already writ-
ten the basic texts; and the Who section with re-
gard to all those our limitations did not allow us to
include. Together with the publishers, for whose
constant support we are extremely grateful, we
apologize for any shortcomings and exclusions in
this first edition of Typography — When Who How.



Typographie —wann wer wie

Warum?
Ein Vorwort

In allen Epochen der geschichtlichen Weltentwick-
lung waren und sind Schrift und Typographie ein
wesentlicher Teil der Kultur. Ihre Hintergriinde und
Auswirkungen sind jedoch nur wenigen Speziali-
sten bekannt, Zusammenhinge bleiben unklar.
Wihrend die Namen der Neuerer aus den klassi-
schen Disziplinen' wie Malerei, Musik und Litera-
tur zum Allgemeinwissen gehoren, sind die Namen
der Schriftentwerfer und Typographen aller Epo-
chen weitgehend unbekannt, und nur wenige wis-
sen von der Wichtigkeit ihrer Werke. Dabei sind die
Auswirkungen von Schrift und Typographie auf
allen Gebieten menschlicher Betdtigung stets pra-
sent. Sie liegen im Asthetischen und Technischen
genauso wie im Kulturellen und Wirtschaftlichen.
Ohne Schrift und Typographie wire der rasante
Austausch von Informationen, der uns heute selbst-
verstindlich erscheint, nicht denkbar.

Die Verbreitung und Akzeptanz von Schrift ist uni-
versell. Ihr Ursprung liegt in Zeichen und Bildern,
die immer wiederkehrende Elemente haben. Ihnen
ist jeweils mindestens eine Bedeutung bzw. Mittei-
lung zugeordnet. Diese urspriingliche Zuordnung
ist fiir uns nicht mehr eindeutig beweisbar. Aber wir
wissen, daB die Zusammengehorigkeit eines Zei-
chens und seiner Mitteilung auf einer kulturellen
Vereinbarung beruht. Ebenso wie es in diesem Sinn
keine reinen Bilder gibt, gibt es fiir die Schriftzei-
chen auch keine reinen Mitteilungen: Immer bleibt
etwas librig. Die Spannung, die zwischen Mitteilung
und Bild entsteht, umschreibt das Wesen der Typo-
graphie. Die Typographie verhilt sich zur Schrift
wie die Artikulation zur Sprache. Beide sind nicht
ohne einander vorstellbar und ergeben das, was wir
wahrnehmen.



Die Entwicklung der Zeichensysteme vollzog sich
in langwierigen, aber notwendigen Zeitrdumen. In
verschiedenen Regionen der Erde entstanden Zei-
chensysteme zur Bewahrung und Erkldarung eines
kulturellen Erbes. Immer waren es existenzielle Be-
diirfnisse, die solche Zeichensysteme erforderten
und weiterentwickelten. Da} wir von vergangenen
Epochen heute noch Kenntnis haben, liegt daran,
daB Inhalt und Form schriftlicher Uberlieferungen
uns iiber das damalige Streben nach Erkenntnis
AufschluB geben. Neben allen dsthetischen und ge-
sellschaftlichen Faktoren war es immer ein Zeichen
der Macht, Gedanken in Sprache und Sprache in
Schrift umsetzen zu konnen. Es bedeutete auch, eine
Mitteilung typographisch mitbestimmen zu kon-
nen. Am Wesen dieses Vorgangs hat sich kaum
etwas gedndert, auch wenn demokratische Ent-
wicklungen und technische Neuerungen uns heute
erlauben, beinahe spielerisch an unser typographi-
sches Erbe heranzugehen.

Schrift und Typographie haben im Laufe der Zeit
zahlreiche Ergidnzungen, Neuerungen und Verfei-
nerungen erfahren. Subtile Differenzierungen an
den alphabetischen Zeichen und typographischen
Formen geben iiber die technischen und dstheti-
schen Neuerungen einer Epoche Auskunft. Sie zei-
gen auch, wie langsam und gering sich dieses Kul-
turgut in tausend Jahren eigentlich verdndert hat
und wie wenig es sich verdndern miite. Die Kraft
der Typographie liegt darin, daB durch ihre sinn-
fillige Anwendung Imaginationen und Identitédten
entstehen: Texte erscheinen historisch oder gegen-
wirtig, ernst oder lustig, schwer oder leicht. Meist
ist die typographische Entsprechung eines Textes so
stimmig, daB man sie beim Lesen gar nicht bemerkt.

Um den Umgang mit Schrift und Typographie be-
herrschen zu konnen, waren lange Lehr- und
Ubungszeiten notwendig. Sie fiihrten zu geachte-
ten Berufen, den stolze und kluge Schreibmeister,
Handwerker und Gestalter ausgeiibt haben. Ihnen
war stets die Angst vor dem Qualitatsverfall des Me-
diums gegenwirtig. Diese Angst war und ist jedoch
oftmals die Angst vor jedweder Verdnderung lieb-
gewonnener Formen.

Das 20. Jahrhundert brachte Veranderungen - auf
allen Gebieten der Kunst und Kultur gleichermaBen
- mit sich. Das Erbe vergangener Jahrhunderte
wurde bewuBt verlernt, um Neuem Platz zu machen.
In der freien Kunst fand der Wechsel von gegen-
standlicher zur abstrakten Malerei statt. Bisher un-
bekannte Bildinhalte wurden gleichzeitig vehement
begriiBt und abgelehnt, um schlieBlich als Ausdruck
eines gesellschaftlichen Umbruchs akzeptiert zu
werden. Mit ihm veranderten sich ebenfalls die Vor-
stellung von Harmonie, Form und Proportion. Auch
die Typographie, die sich seit Gutenberg nur wenig
und innerhalb eines festen Regelwerks verdndert
hatte, wurde von den Neuerungen erfaB3t. War sie
bis dahin ein ruhiges Medium, das dem Lesen und
Schreiben diente, kam sie nun in Bewegung. Schrift-
entwerfer verabschiedeten sich mehr und mehr von
ihrer rein zweckgebundenen Arbeit und kreierten
Schriften, die nicht mehr nur gelesen werden soll-
ten, sondern nun um ihrer selbst willen existierten.

Uber Typographie gibt es reichhaltige Informatio-
nen. Diese sind jedoch haufig weit verstreut, schwer
zuganglich oder dogmatisch gefarbt. Um eine mog-
lichst groBe Zahl der vergangenen und gegenwar-
tigen Entwicklungen in der Typographie zu zeigen,

1
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ist dieses Buch in die drei Teile Wann, Wer und Wie
gegliedert. Der ,Wann"-Teil beginnt in der Gegen-
wart und fiihrt Gber die Stile, die wir noch in ihren
Anfingen miterlebt haben, zuriick zu den Ur-
spriingen der Schrift. Der ,Wer“-Teil nennt in al-
phabetischer Reihenfolge die Personen und Insti-
tutionen, die als Entwerfer und Erfinder, als Lehrer
und Kalligraphen, als Unternehmer und Theoreti-
ker, als Verleger und Kiinstler, als Schulen und Ar-
chive ihren Beitrag zur Typographie geleistet haben.
Der dritte Teil befaBt sich damit, ,Wie* Schrift und
Typographie erzeugt wurden und werden, mit wel-
chen Hilfsmitteln und Werkzeugen. Die Zusam-
menhédnge werden deutlich, die den Bereich der Ty-
pographie ausmachen, und die zum Verstehen ihrer
Geschichte und Gegenwart gehoren.

Das vorliegende Buch ist kein Lehrbuch der Typo-
graphie. Es ist der Beginn eines Nachschlagewerks,
das die Wechselwirkungen zwischen Handwerk und
Technik, Theorie und Praxis, zwischen dienender
und experimentierender Auffassung zeigt. In seiner
ganzheitlichen Betrachtungsweise nimmt es Typo-
graphie als wichtigen Bestandteil unserer Kultur
wahr. Es kann bei kiinftigen typographischen Ar-
beiten zu Rate gezogen werden und dazu verhel-
fen, Schrift und Typographie offensiver wahrzu-
nehmen und bewuBter zu verstehen. Wegen des
groBen Umfangs des Themas sollten wir jedoch vom
Beginn eines Beginns sprechen.

Friedrich Fried]
Nicolaus Ott
Bernard Stein

Ein Nachwort

Typographie ist in den vergangenen Jahrzehnten
immer stirker in das BewuBtsein einer Offentlich-
keit gertickt, die danach fragt, wie die Dinge ent-
standen sind, mit denen wir uns wie selbstver-
standlich umgeben. Fiir viele war und ist Typogra-
phie gleichbedeutend mit Schrift und handelt im be-
sten Fall von den Bedingungen, unter denen Schrift
Verwendung findet oder finden sollte.

Die Absicht der Herausgeber ist es, hier eine Diffe-
renzierung vorzunehmen. Aus diesem Grund haben
wir begonnen, vorhandenes Schrift- und Typogra-
phiematerial - im Sinne des Buchtitels - zu ordnen.
Dabei ist uns schmerzlich bewuft geworden, da3
jedes Ordnen ein Weglassen beinhaltet, und daB
nach jahrelanger Arbeit etwas beendet werden
mubte, was im eigentlichen Sinn nie fertig sein
kann. Vieles bleibt nach diesem Anfang noch zu
tun. Das gilt im ,Wann-Teil" fiir die Schriftbeispie-
le von weiteren auBereuropdischen Kulturen, im
+Wie-Teil" fiir das Regelwerk von Technik, Klassifi-
kation und Gestaltung, fiir das Philipp Luidl uns be-
reits die grundlegenden Texte erarbeitet hat, und im
+Wer-Teil" fiir all die Personen, die aus unseren Be-
grenztheiten heraus nicht berticksichtigt wurden.
Zusammen mit dem Verlag, fiir dessen andauernde
Unterstiitzung wir sehr dankbar sind, bitten wir um
TIhr Verstandnis fiir Midngel in dieser ersten Aufla-
ge von Typographie — Wann Wer Wie.



Typographie - quand qui comment

Pourquoi ?
Un avant propos

A toutes les périodes de I'Histoire, I'écriture et la ty-
pographie ont été et sont un aspect essentiel de la
culture. Toutefois, seuls quelques rares spécialistes
en connaissent les origines et les effets; et le contex-
te de leur apparition est souvent peu clair. Alors que
les noms des novateurs des disciplines artistiques
classiques comme la peinture, la musique et la lit-
térature sont entrés dans le patrimoine des connais-
sances générales, a toutes les époques, les noms des
concepteurs de polices et typographes sont souvent
tombés dans I'oubli; et seules quelques rares per-
sonnes connaissent l'importance de leur oeuvre.
Pourtant I'influence de 1'écriture et de la typogra-
phie est constamment présente dans tous les do-
maines de I'activité humaine. Elle intervient au ni-
veau esthétique et technique tout comme sans les
secteurs culturels et économiques. Sans I'écriture et
la typographie les échanges rapides d'informations
qui nous semblent naturels aujourd’hui, ne seraient
pas pensables.

L'écriture est universellement répandue et adoptée.
Elle puise son origine dans des signes et images qui
présentent des traits récurrents. A chacun d’eux est
attribué au moins un sens, ou un message. Il n'est
plus guere possible pour nous de fournir une dé-
monstration sans équivoque de leur signification
d’origine. Mais nous savons que l'association entre
le signe et le contenu qu'il véhicule repose sur des
conventions culturelles. Tout comme il n’existe en
ce sens, aucune image a I'état pur, il n’existe aucun
message univoque transmis par un signe écrit; il
reste toujours une inconnue. La tension qui nait du
rapport entre le message et I'image définit la typo-
graphie. Le lien qu’elle entretient avec I'écriture est
le méme que celui de I'articulation avec le langa-

ge. L'une est inimaginable sans l'autre, et toutes
deux ensemble produisent ce que nous percevons.

Les systémes de signes ont évolué sur des périodes
d’'une longueur nécessaire. Plusieurs systémes sont
apparus dans diverses régions du globe dans le but
de conserver et de transmettre un héritage culturel.
Ce furent toujours des besoins existentiels qui ame-
nerent a la formation et au développement de ces
systémes de signes. Si de nos jours nous avons en-
core connaissance des époques révolues, c’est parce
que le contenu et la forme des textes écrits qui nous
sont parvenus, nous éclairent sur les aspirations au
savoir qui caractérisaient ces périodes. Parallele-
ment a tous les facteurs esthétiques et sociaux, pou-
voir traduire sa pensée en langage et le langage en
texte a toujours ¢té un facteur de pouvoir. Ceci si-
gnifie aussi que la typographie codétermine le mes-
sage. Or rien n’a changé dans la nature du proces-
sus, méme si le développement de la démocratie et
les innovations techniques nous permettent au-
jourd’hui d’aborder notre héritage typographique
d'une maniere presque ludique.

Avec le temps, I'écriture et la typographie ont subi
de nombreux ajouts et des innovations, elles se sont
affinées. De subtiles différences dans les signes de
I'alphabet et dans les formes typographiques nous
renseignent sur les progres techniques et esthétiques
de chaque époque. Ils montrent aussi que ce patri-
moine culturel n’a subi que de lents et moindres
changements en mille ans, et qu'au fond il ne lui
suffisait que de quelques transformations. L'utili-
sation intelligente de la typographie est source
d’'imagination et d'identité, et fait sa force. Elle si-
gnale les caractéristiques du texte: contemporain



