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6

Voorwoord van de uitgever

Als uitgever van kunstboeken sta je telkens weer verbaasd over
de geweldige verscheidenheid die binnen de figuratieve traditie te
vinden is. In een tijd waarin de bouwstenen van ons menselijk
lichaam steeds meer ontdekt worden blijft het verbazingwekkend
hoe, met zo weinig grondmateriaal, individuen kunnen ontstaan
die telkens weer icts cigens weten rtoe te voegen aan onze
beeldende werkelijkheid. Ben Snijders mag biologisch zijn bestaan
begonnen zijn met wat DNA, de scheppende activiteit waar hij
blijk van geeft wijst meer naar zijn Imago Dei, dan naar een orde-
loos en toevallig biologisch proces.

Zijn werk mag er zijn. Dat wordt bevestigd door de grote
g € g

groep mensen die al meer dan dertig jaar geboeid wordt door het
Snijderiaanse spel op het platte vlak. Zijn onafgebroken zoektocht
naar kwaliteit bracht hem op ons spoor en zo ontstond voor onze
uitgeverij de uitdaging het werk zo eerlijk mogelijk te vertalen
naar het papier met hulp van digitale fotografie, lithografie en
drukinke. Het resultaat van een jaar samenwerking tussen Ben
Snijders en Art Revisited ligt nu voor u. Dagenlange discussies
tussen onze vormgever Peter de Jong en Ben, nauwkeurig
vergelijken van het origineel met het computerbeeld door onze
lithograaf Frits van der Vliet; persproeven maken bij de drukker;
kijken, vooral kritisch kijken en weer corrigeren. Dit is het resul-

taat, geniet er van !
Hans van Seventer en Wim Ellens.  Marum, najaar 2001

5:]/111/)/)0/1/‘(’ - Olievert-doek « 60 x 80 ¢m - 1992-1993



De ordening van het toeval

Goede kunst spreekt voor zichzelf en heeft geen uitleg
nodig om begrepen te worden, zo luidt een veelgehoorde
stelling. Wie dit verkondigt zal door weinigen worden
tegengesproken. Maar is deze stelling daardoor juist; is de
begrijpelijkheid van een kunstwerk inderdaad een bruikbaar

criterium voor het bepalen van artistieke kwaliteit?

Zo op het eerste gehoor lijke het geen slecht criterium.
Een kunstwerk is immers niet alleen voor de maker ervan
zelt bedoeld, maar ook voor anderen, voor een publiek. En
dat publiek mag verwachten dart het alle betekenissen die dat
kunstwerk in zich heeft zonder nadere uitleg kan onderken-
nen. Het probleem schuilt echter in de definitie van het
begrip ‘publiek’. Moet die zo breed mogelijk zijn, moet dat
publiek iedereen omvatten die zich voor kunst interesseert?
Of is het voldoende als er slechts één bevoorrechte enkeling
is aan wie het kunstwerk zich direct en volledig openbaart.
En in dat laatste geval, moeten derden er dan toch mee wor-

den geconfronteerd?

U vraagt zich nu wellicht af wat bovenstaande
bespiegeling met Ben Snijders te maken heeft. Als er een
kunstenaar is wiens werk direct tot een breed publiek
spreckt dan is hij het immers wel. Persoonlijk vind ik dat
zeker ook en toch roepen zijn schilderijen vaak de behoefte
bij me op om even na te denken over wat beeldende kunst
in onze tijd voor functie en betekenis heeft of zou kunnen
c.q. moeten hebben. Al jarenlang heb ik een klein schilde-
rijtje van Ben Snijders in huis hangen en nog steeds treke het
mijn aandacht als ik er langs loop. Toch is er weinig spec-
taculairs op te zien - net als overigens op veel andere
schilderijen van hem. Op een soort richel of schapje, waar
gedeeltelijk een blauw lapje overheen ligt, staat voor een
verweerde achtergrond een flesje met een half afgescheurd
etiket. Links naast het flesje ligt een rozenbottel en iets

ve;‘derop nog een (zie blz. 52). Niets buitenissigs of bijzon-

ders. Als er een echt plankje op deze plaats hing met deze
voorwerpen erop, zou ik er dagelijks vele malen gedachte-
loos langs lopen. Het zijn dan ook niet die voorwerpen die
mijn aandacht trekken, maar de manier waarop ze
geschilderd zijn. Hoe ‘toevallig’ het tafereeltje er ook uitziet,
iedere keer valt me weer op dat hier iets bijzonders is te zien,
iets dat juist allerminst toevallig tot stand is gekomen, maar

heel bewust z6 en niet anders werd bedoeld.

Hert valt trouwens meteen op dat het gemaakt is en dat
komt niet alleen doordat er een lijst omheen zit. Hoe na-
tuurgetrouw en gedetailleerd alles ook is weergegeven, de
sporen van het maken zijn duidelijk te zien. De penscel-
streken zijn niet weggepoetst en de kleuren zijn net iets uit-
gesprokener dan in de werkelijkheid. Maar dat is niet de
belangrijkste reden voor de aandacht die dit schilderijgje
telkens weer treke. Die ligt vooral in de ordening van de
voorstelling, door het visuele evenwicht, door de harmonie
van vorm en kleur. Die aspecten maken dat dit schilderijije

me de pas even doet inhouden en aanzet tot overpeinzing.

Waarde lezer, ik zou u niet met dit gemijmer lastig
hebben gevallen, als ik niet verwachtte dat u een soortgelijke
ervaring heeft bij het bekijken van werk van Ben Snijders, en
dat er naast u en mij nog vele anderen zijn die dat eveneens
hebben. Tk kan me eigenlijk nauwelijks voorstellen dat
iemand die met oprechte belangstelling en zonder voor-
oordelen kijke, een dergelijk ervaring niet krijgt. Mijns
inziens ligt daarin de essentie van Ben Snijders” kunst - en
trouwens ook in die van veel andere hedendaagse, ‘realis-
tisch’ werkende schilders. Hun werk is in wezen net zo
‘abstract’ als dat van kunstenaars die nonfiguratief werken.
Het enige verschil is dat de vormen waaruit die laatsten hun
composities opbouwen niet of niet zo direct zijn afgeleid van
de waarneembare werkelijkheid. Alle kunst is eigenlijk

abstract, zo is weleens gezegd.

Het is echter te gemakkelijk om net te doen alsof er
tussen figuratieve en nonfiguratieve kunst geen principieel
verschil zou bestaan. Daarvoor zijn de polemieken tussen de
voor- en tegenstanders van deze twee hoofdrichtingen in de
beeldende kunst van de afgelopen honderd jaar te heftig
geweest en te langdurig. In hoge mate is deze tweedeling

bepalend geweest voor het denken over en het beschrijven



van de ontwikkelingen in de kunst van de twintigste ecuw.
Pas met het aanbreken van de éénentwintigste eeuw lijkt het
inzicht door te breken dat het zinloos is om aan één
bepaalde richting een primaat toe te kennen en andere
richtingen als van minder belang te veroordelen. Voor de
éénentwintigste-eeuwse kunstenaar zijn alle richtingen in
principe gelijkwaardig en hij of zij kiest er die elementen wit,
die bruikbaar lijken om datgene te bereiken wat hem of haar
voor ogen staat. De traditie wordt daarbij niet meer gezien
als iets verouderds dat slechts geschike is om zich tegen af te
zetten, maar als een rijke erfenis waaruit naar hartelust geput

kan en mag worden.

Opleiding en beginperiode

Voor Ben Snijders - en met hem voor veel andere realis-
ten (om deze term maar eens te gebruiken) - geldt dat hij zijn
huidige manier van werken ontwikkeld heeft door die erfenis
grondig te bestuderen. Zijn eerste schilderlessen kreeg hij van
de Meppeler landschapsschilder Albert Torie (1896-1969),
dic cen oudoom van hem was. Hij had het geluk zijn oplei-
ding te krijgen aan een academie waar ‘traditic’ in die tijd (de
eerste helft van de jaren zestig) bij uitzondering niet als een
negatief begrip werd gezien: Academie Minerva te
Groningen. Twee docenten aan wie hij, naar eigen zeggen,
veel te danken heeft gehad, waren Evert Musch en Diederik
Kraaijpoel, alletwee in hun eigen werk overtuigde figu-
ratieven, maar geen van beiden principiéle haters van
abstracte kunst. Bovendien vonden beide het van groot
belang dat hun studenten uitvoerig kennis namen van alles
wat er in het verleden, ook het recente, in de beeldende kunst

was gebeurd.

Snijders was trouwens onathankelijk genoeg om zich
geen richting te laten opdringen. Toen hij in 1965 van de
academie kwam, stond hem nog lang niet zo duidelijk als nu
voor ogen wat hij wilde. Het duurde een jaar of tien voordat
hij zijn eigen stijl volledig ontwikkelde. In die jaren
schilderde hij uiteenlopende onderwerpen, waaronder naast
stillevens ook interieurs, portretten, naaktstudies en veel

landschappen.

Een goed voorbeeld van Snijders’ manier van schilderen
uit zijn begintijd is de studie uit 1964 van een locatie aan de
rand van Groningen, waar de stad overgaat in het omrin-
gende platteland. Rechts op de achtergrond is vaag de
Hunzecentrale te zien. Dit schetsmatige schilderij, gemaakt
tijdens zijn laatste studiejaar, laat goed zien hoe los en breed
hij op dat moment schilderde. Ook de diagonale, en nog
wat rommelig ogende compositie maakt niet direct de
indruk heel bewust te zijn uitgedacht. Die rommeligheid is
hier overigens heel toepasselijk, want een dergelijke omge-
ving oogt immers altijd rommelig en wordt niet voor niets

de ‘rafelrand’ van de stad genoemd.

Rond Groningen - Olieverf-paneel « 50 x 60 cm - 1964
Tandarts [T . Ets-aquatint - 16,5 x 17,5 cm - ,1970



Naast deze manier van weergeven, waarvoor ‘impres-
sionistisch’ een goede benaming is, probeerde Ben Snijders
in deze tijd echter ook allerlei andere technieken en stijlen
uit. Zelfs experimenteerde hij een enkele keer met een (vrij-
wel) abstracte manier van werken. Zo vervaardigde hij in
1965 een voorstellingsloos mozaiek voor de buitenmuur van
een bibliotheek in Dedemsvaart. Enkele jaren later, in
1968/70, legde hij zich een djdlang intensief toe op het
etsen, veelal van taferelen met figuren, die vaak enigszins
surrealistisch aandoen. Interessant is onder meer een

humoristische serie met scénes van mensen bij de tandarts.

Paardenvolkje - Frs- 14,5 x 19 cm - 1968
Tandarts I - Ets~aquatint - 17,5 x 24 ¢cm - 1970

Ondertussen had Ben Snijders zijn militaire dienst
vervuld en was hij in 1967 getrouwd met Marijke van
Dongen, die hij op Terschelling had leren kennen. Ze waren
in Norg gaan wonen, waar hij bij zijn atelier een galerie had.
Door daarnaast les te geven in schilderen en creatieve han-
denarbeid lukte het aardig het hoofd boven water te
houden. Dat lesgeven deed hij overigens niet alleen, maar
samen met Marijke, die in Amsterdam een opleiding tot

kleuterleidster had gevolgd.

H(}Oil‘l'jd « Ets«17x20 cm - 1968
landarts I - Ets-aquatine - 17,5 x 24,5 cm - 1970




Representatief voor Ben Snijders’ manier van schilderen
uit deze periode is Arelierinterieur uit 1968. De kleuren zijn
duidelijk harder en meer uitgesproken dan in de landschap-
studie uit 1964 en de penseelvoering is al veel beheerster,
hoewel nog steeds breed en los. Tegen de muur op de achter-
grond, die vrijwel evenwijdig aan het beeldvlak loopt, is een
plank met daarop enkele objecten te zien, die, wanneer ze
uit de voorstelling konden worden gesneden, tesamen een

typisch ‘Snijderiaans’ stilleven zouden vormen.

Uit hetzeltde jaar dateert Theekastje I1. Hier is als het
ware een stilleven uit zijn omgeving geisoleerd. Het tafereel
ziet er op het eerste gezicht uit alsof de kunstenaar deze
opstelling zo heeft aangetroffen en alleen maar de juiste
gezichtshoek hoefde te kiezen, welk effect versterkt wordt
door de losse, in alle richtingen lopende penseelstreken. De
plaatsing van de vaas met bloemen en de theepot precies
boven de poten van het meubel wijst er echter op dat de

compositie heel bewust zo gerangschikt is.

Atelierinterieur ‘Pompstraat 12, Norg’ « Olieverf-paneel « 100 x 122 gm « 1968



Op zoek naar een eigen stijl

Hoewel Ben Snijders het geven van cursussen allerminst
met tegenzin deed, bemoeilijkte het wel enigszins de con-
centratie op zijn eigen werk, waardoor hij het gevoel kreeg
niet voldoende verder te komen. Op aanraden van een ken-
nis besloot hij daarom in 1969 gebruik te gaan maken van
de Beeldende Kunstenaars Regeling (BKR). Deze unicke
regeling - inmiddels reeds lang afgeschaft - stelde kunste-
naars in staat werk te verkopen aan de overheid in ruil voor
een bescheiden, maar geregeld inkomen. Daardoor kon hij
nu ongestoord schilderen, zonder zich al te veel zorgen te

hoeven maken over het levensonderhoud.

Hoe belangrijk dit is geweest blijke uit de snelle ontwik-
keling die Ben Snijders doormaakte in de ruim vier jaar dat
hij ‘in de BKR zat’. De brede, losse penseelvoering, die zijn
schilderijen tot dan toe kenmerkte, maakte plaats voor een
veel meer doorwerkte verfbehandeling, terwijl zijn kleurge-
bruik veel ingehoudener werd. Her stilleven werd nu defi-
nitief zijn favoriete genre, hoewel hij ervoor waakte een pure
specialist te worden en geregeld andere onderwerpen bleef

kiezen.

Een mooi voorbeeld van zijn niecuwe werkwijze is Brood
op de plank (blz. 29). Opvallend is de opbouw in meerdere
¢tages; je kijkt als het ware in een kast met planken, waarop
de voorwerpen staan. Ook in andere schilderijen uit deze
tijd is vaak een dergelijke compositie te zien. Her is overi-
gens een van de weinige werken die Ben Snijders een zo uit-
gesproken anecdotische titel heeft gegeven. De titel heeft
bovendien een zekere dubbelzinnigheid. Enerzijds wordt er
cen letterlijke omschrijving gegeven van iets wat op het
doek/paneel te zien is; anderzijds wordt er met lichte ironie
op gewezen dat het schilderij een bron van inkomsten voor
de maker ervan is. Meestal geeft hij de voorkeur aan een

meer neutrale, beschrijvende benaming,.

Wiat hier ook nieuw is - en wat door de titel al enigszins
wordt aangeduid - is dat er geen sprake meer is van een
effect van toevalligheid. De werkelijkheid is openlijk naar
eigen hand gezet. Of, nog beter, hier is een eigen wereld
geconstrueerd, die veel ordelijker en regelmatiger is dan de

werkelijkheid zoals deze zich aan ons voordoet en iedereen

mag dat nu zien. Dit zou voortaan datgene zijn waar het in
zijn werk om gaat: het streven naar beheersing van de visuele

werkelijkheid, door middel van ordening.

De financiéle zekerheid die de BKR gaf was voor hem

echter geen reden om zich in zijn atelier terug te trekken.

Hij exposeerde in diverse tentoonstellingsgelegenheden in

Noord-Nederland en zijn werk werd door de regionale pers
al snel opgemerkt. Kwalificaties als ‘een fabelachrige tech-
niek’, ‘oprechtheid’, ‘consciéntieus’ of ‘bezielde weergave’
getuigen van de goede ontvangst die het ten deel viel. Tevens
nam hij regelmatig deel aan de ledenexposities van het
Drents Schildersgenootschap (DSG), waarvan hij in 1969
lid was geworden. Binnen deze vereniging, die lange tijd een
vooraanstaande rol in het Drentse kunstleven had gespeeld
maar nu wat ingedut leek te zijn, viel hij direct op als een
nieuweling met een duidelijk eigen gezicht. Zo stelde de

recensent van de Drentse en Asser Courant in 1969 dat het

T/’](’F/&Z)f/? /I . Olieverf- paneel - 60 x 50 cm - 1968
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werk van de leden van de vereniging ‘bijna nergens een

raakvlak [had] met de schilderkunstige ontwikkeling zoals
die nationaal en internationaal aan de gang is’. Maar dat van
Snijders vond hij ‘een van de weinige lichtpunten in de
donkere nacht waardoor het Drents schildersgenootschap

omgeven is .

Midden jaren zeventig had Ben Snijders in grote lijnen
de manier van werken gevonden die zijn werk verder zou
kenmerken en Krab aan rode draad uit 1974 is daar ecen
goed voorbeeld van. De compositie is van een type dat hij
vanaf nu graag en veel gebruiken zou. Evenwijdig met het
beeldvlak is een ondiepe nisachtige ruimte te zien met een
achterwand van verveloos hout. lets boven de onderrand is
cen plank in de nis bevestigd die bijna helemaal is afgedekt
met een stuk gekreukt en vergeeld papier, dat met punaises
is vastgemaakt. Op het plankje staan links een witte stenen

jeneverkruik en twee bruine flessen, waarbij in de kleinste

Krab aan rode draad - Olieverf-dock - 80 x 60 cm - 1974

een tak met bloemen is gezet. Rechts daarvan is cen velletje
papier met watervlekken tegen de achterwand vastgeprike,
waarvoor aan een draadje een dode krab hangt. Verder
liggen en staan, her en der verspreid, wat rozenbottels en
andere vruchten, een schelp en een triplex geigje. Het is
uiterst onwaarschijnlijk dat Ben Snijders deze voorwerpen,
die op zich niets met elkaar te maken hebben, ooit ergens
tesamen heeft aangetroffen. Hij heeft ze kennelijk bij elkaar
gezocht en in dit ‘kastje’ voor het eerst gecombineerd. Toch
is dat niet iets wat meteen opvalt - mij tenminste niet. Juist
omdat het tafereel zo geschilderd is dat je alle onderdelen
meteen herkent, vraag je je niet meteen af waarom die hier
bij elkaar zijn gebracht, terwijl toch meteen duidelijk is dat
hier geen sprake van toeval is. Wellicht ben ik - en ook u -
door de omgang met de moderne kunst zo gespitst op het
letten op de abstracte waarden van vorm en kleur, dat wan-
neer een element op een schilderij meteen herkenbaar is het

voor kennisgeving wordt aangenomen.

Bij een stilleven uit de zeventiende eeuw zou ik me direct
afvragen naar welke begrippen de afzonderlijke voorwerpen
verwijzen, waarvan ze symbolen zijn. Maar omdat ik weet
dat in een twintigste-ceuws stilleven de voorwerpen geen
vastgestelde, gecodificeerde betekenissen meer hebben, die
in embleemboeken zijn na te zoeken, doe ik hier geen
poging de voorstelling rationeel te interpreteren. Toch geldt
voor dit en andere stillevens van Ben Snijders - en tevens
voor het werk van veel andere hedendaagse stillevenschilders
- dat er wel degelijk een symbolische betekenis in zit, al is
die betekenis veel algemener en gevoelsmatiger. De kunste-
naar geeft hier weliswaar geen visuele levensles meer, maar
reikt wel degelijk iets aan ter overpeinzing. Maar, net overi-
gens als bij stillevens uit de 17e eeuw, mag de beschouwer
zelf besluiten of hij zich daar wat van aantreke of dat het vol-
doende is te genieten van de kleuren en vormen, van de uit-
gewogen compositic en van de virtuoze wijze van
weergeven. Daaraan alleen is al genoeg kijkplezier te
beleven. Het kleurengamma is vrij sober en ingetogen
gehouden, zodat het rood van de rozenbottels en wit van het
lege velletje papier tegen de achterwand extra opvallen. De
verf oogt enigszins mat, maar allerminst vlak, want hoe pre-
cies alles ook geschilderd is - in deze periode werkte Snijders
reladief fijn - de penseelstreken zijn steeds van elkaar te

onderscheiden en geven een levendige uitstraling,



Uit dezelfde tijd is Stilleven op donker meidenkastje (zie
hiernaast en blz. 27). Gedurfd is het vrijwel monochrome
kastje dat het vlak grotendeels vult. Het stilleven lijke hier
niet meer dan de aanleiding te zijn geweest om eens lekker
een groot vlak in allerlei nuances van bruin vol te schilderen.
Je ‘proeft’ hoeveel vreugde het geeft om met een penseel in
de hand de verf over het doek te vegen. Toch valt ook hier
weer op dat het kastje precies evenwijdig aan het beeldvlak

staat.

In 1970 ging Ben Snijders in een huis mer een veel
ruimer atelier in Annen wonen met uitzicht op de
Hondsrug. Hij verkocht nu genoeg om er van te kunnen
leven en enkele jaren later kon hij de BKR verlaten. Zijn
reputatic was ondertussen ook buiten Noord-Nederland
gevestigd en hij exposeerde bij enkele gerenommeerde
galerieén, zoals Galerie Ina Broerse in Amsterdam (later in
Laren en De Beerenburcht in Eck en Wiel. Via deze laatste
galerie werd zijn werk in 1977 voor het eerst in het buiten-
land gepresenteerd op een, succesvol ontvangen, groepsten-

toonstelling bij de Chenil Galleries in Londen.

In 1980 kwam het contact tot stand mer Koen
Nieuwendijk, de eigenaar van Galerie Lieve Hemel in
Amsterdam, een van de meest toonaangevende galerieén op
het gebied van figuratieve kunst. Deze zou een wezen-
lijke rol gaan spelen in Ben Snijders’ verdere loopbaan.
Nieuwendijk was - en is nog steeds - voor Snijders een ide-
ale galerichouder; hij beperke zich tot een overzichtelijk aan-
tal kunstenaars, die hij met veel inzet en enthousiasme pro-
moot, niet alleen in zijn eigen expositieruimte, maar ook via
tentoonstellingen en beurzen in binnen- en buitenland. Zo
was werk van hem in Bazel, New York en Tokyo te zien en
is hij bijna ieder jaar vertegenwoordigd op de PAN in
Amsterdam, een van de belangrijkste kunst- en anriek-
beurzen in Nederland en op de TEFAF in Maastricht.
Daarnaast geeft Nieuwendijk opvallend mooi verzorgd
drukwerk uit en laat regelmatig rijk geillustreerde boeken en
catalogi over de aangesloten kunstenaars verschijnen. Aan
Ben Snijders afzonderlijk wijdde hij er reeds twee, in 1992
en 1999. Nieuwendijks gedrevenheid komt voort uit zijn
grote liefde voor figuratieve kunst en het werk van ‘zijn’
kunstenaars is voor hem veel meer dan een handelsartikel.

In zijn boeken heeft hij die liefde vele malen verwoord en

De H()J/(/.\‘i‘//g‘ - Olieverf-doek + 70 x 95 cm + 1971

Donker meidenkastje -

Olieverf-doek -

95 x 80 cm -

1974
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