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Licht im Park

Lichtim Park? Warum? Damit die Stédte noch eine
Attraktion haben, damit noch mehr Kunstlichkeit

in unsere denaturierte Wohnumwelt gelangt? Noch
mehr Hektik, noch mehr Un-Ruhe?

Dieses Buch und die hier dargebotenen Beispiele
meinen nicht: Jeder Park soll zu jeder nachtlichen
Stunde durch klnstliches Licht inszeniert werden.
Daflir besteht weder ein Bedarf noch liegt Sinn darin.
Was hier am Beispiel eines Gartens zu einem
bestimmten AnlaB gezeigt wurde, ist kein Programm,
das in seiner Ganze libernommen werden soll. Es
gibt Anregungen en détail. Und es erinnert daran, daB
auch Parks und Garten nutzbare Teile der Stadt sind.

Stédte gehen immer spéter schlafen. Das tun sie,
weil die Menschen mit ihrem Lebensrhythmus nicht
mehrdem Lauf der Sonne folgen und nicht wie friher
»mitden Hihnern schlafen gehen«, und das tun nicht
nur die GroBstadter, sondern die Menschen in Klein-
stadten ebenso wie jene, die drauBen irgendwo in
neuen Wohnsiedlungen untergebracht sind.

Gibt es vielleicht sogar einen Sinn, bei Dunkelheit
durch Licht einen Park betretbar, was ja auch heift:
benutzbar zu machen? Oder reicht daflir der Tag
aus?

Der Tag, der sich in Arbeit und MuBe, Anstrengung
und Entspannung teilt, ist jetzt unabhé&ngig vom
Tages-Licht fast zu jeder Jahreszeit gleich lang ge-
worden. Wir verdrangen die Dunkelheit durch
elektrisches Licht: zu Hause, auf der StraBe, an
Arbeitsplatzen, Gberall, wo wir uns wach aufhalten.
Wir bestimmen den Rhythmus und die Dauer von
benutzbarem Tag und genutzter Nacht.

Das bedeutet aber nicht, daB man gegen die Natur
lebt, sondern es ist nur praktischer als zu jenen
Zeiten, in denen Ollampe, Kienspan, offenes Herd-
feuer, spater die Petroleumlampe, die Kerze und
dann der Gasstrumpf zu wenig und zu teuere Hellig-
keit lieferten. Sicher war eine Wanderung durch die
stille Stadtim Schein einer Karbidlampe romantischer
als der gleiche Weg heute, taghell gemacht durch
immer raffiniertere Lichtquellen.

Friher, in der guten alten Zeit, war die Nacht etwas
Drohendes, Bedrohendes, das man entweder durch
Licht bekdmpfte oder aber vor dem man unter die
Bettdecke fliichtete. Heute modgen wir die Dunkelheit

nicht so elementar mehr empfinden. Wir brauchen
nur den Schalter zu bewegen, und schon wandelt

sich die doch irgendwie unangenehm empfundene
Dunkelheit in das vertraute Zimmer, den unzahlige
Male durchschrittenen Vorgarten.

Aus all dem wird deutlich: Wenn wir Menschen in
der Dunkelheit etwas benutzen, betreten wollen,
brauchen wir dazu das Licht. Wir kdnnen uns —
leider —in der Stadt nicht mehr auf den vollen Mond
als Lichtquelle verlassen, weil er doch von
StraBenbeleuchtung, Reklamen, erleuchteten
Fenstern langst Uberstrahlt ist und von den meisten
Stadtern gar nicht mehr wahrgenommen wird.

Stadt und Park

Und wie fugt sich ein Park in dieses stadtische
Leben? Ein Park, den man gern als die griine Oase
in einer steinernen Stadt bezeichnet hat?

Ein Park besteht zwar aus natirlichen Pflanzen,
vom Grashalm bis zum Baum, vom Menschen zu ihm
gefélligen Arrangements gruppiert, romantisch,
verspielt, rational-geometrisch, exotisch oder zu
Miniaturlandschaften verdndert, verfremdet. Park,
das ist eben nicht Natur, so wie Gott sie schuf, ist
weder Wildnis noch Bauernlandschaft. Park, das ist
die klnstlich angelegte griine Insel in der Stadt, kann
hier und da vorgeben, Landschaft darzustellen, bleibt
aber, was der Name sagt: ein groBer dffentlicher
Griunbereich, dessen Einzelteile der Natur entliehen
sind: Baume sowohl wie Teich oder Higel.

Parks sind Teile der Stadt, sie gehdren zu ihr, eins
bedarf des anderen; zusammen bilden sie eine sehr
lebendige, spannungsvolle Polaritat. Und vielleicht
sind deshalb Gartenstadte keine wirklichen Stadte,
weil die Polaritét aufgehoben, das eine im anderen
aufgegangen ist? Wer weiB.

Der Central Park in New York und der Englische
Garten in Mlnchen, der »Bois« von Paris und
St. James's Park in London, Stockholms
Kungstradgdrden, der KdIner Gringiirtel — egal, an
welche Stadt man denkt: »ihre« Parks sind um so
mehr Teil der Stadt, je enger sie mitihr verknipft sind.
Und so wie man tagsiiber durch den Park geht, um



von einer Stelle der Stadt zur anderen zu gelangen,
weil es vielleicht sogar die kiirzeste, sicher aber die
angenehmste Verbindung ist, kdnnten die
beleuchteten Garten auch in der Dunkelheit zum
selbstverstandlichen Bestandteil des Wegenetzes
der Stadt werden.

Néchtlicher Park

Das heiBt aber auch: Sie sollten zu den Tageszeiten,
an denen Stadter gemeinhin nicht schlafen, nicht nur
offen, sondern auch einladend sein. Sie diirfen nicht
wie eine Barriere wirken, die zu (iberschreiten es den
meisten an Mut fehlt, sondern ihre Rander, ihre
Eingange mussen jenen Aufforderungscharakter
haben, der auch den Zégernden zum Eintritt Gber-
redet.

Das Wissen, daB der Park in der Néhe abends kein
dunkles Irgendwas ist, sondern Fortfiihrung der
abendlichen erhellten Stadt mit anderen Mitteln,
kdnnte vielleicht manchen Stadter dazu bewegen,
sein Abendritual mit Fernsehen zu dndern und einen
Spaziergang zu machen, was heute nur die Hunde-
besitzer, und das sicher oft auch nur aus Zwang, tun.

Stadtische Garten und Parks sollten deshalb auch
abends zum Besuch einladen. Das beste Mittel dazu
ist das Licht. Es gibt Sicherheit, schiitzt (meist) vor
unangenehmen Uberraschungen, weist durch die
Kette heller Punkte Wege, auch Auswege. Was hier
beleuchtet werden soll, ist ein betretbares, begrintes
Stlick Stadt, das von den Stadtbewohnern ebenso
benutzt werden soll wie die anderen Freirdaume in der
Stadt, die Platze. Sie sind das Pendant zu den Parks:
steinern, exakt begrenzt, von Gebauden umstellt.
Und doch haben Park und Platz viele Gemein-
samkeiten, was ihre optische Erscheinung in der
Dunkelheit betrifft. Beide verandern durch Kunstlicht
ihr Gesicht und damit den Eindruck, den sie am Tag
auf uns machen. Es hangt von der Art der
Beleuchtung ab, ob sie als Gesamtheit erfaBbar sind,
ob nur ein Teil hervorgehoben wird, ob durch
dramatische Ausstrahlung ein groBer Akzent alles
andere buchstablich in den Schatten stellt.

In den meisten Fallen ist das kiinstliche Licht die
Richtungsumkehrung des Tageslichts — seien es nun
gerichtete Sonnenstrahlen oder die diffuse Helligkeit
eines wolkenverhangenen Himmels —, und durch das
Kunstlicht wirken auch Baum und Bau, Wiese und
Pflaster, Strauch und Kiosk »verfremdet«.

Aber an diese Umkehrung der Beleuchtung haben
wir uns seit unserer Kindheit gewéhnt, ja, wir
mdéchten gar nicht, daB das Kunstlicht die gleiche
Wirkung habe wie das Sonnenlicht. Das fanden
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sicher die meisten von uns langweilig. Und viele
Blitze, die nachts die Landschaft »taghell« von oben
erleuchten, irritieren uns. Wir erwarten vom Kunst-
licht etwas ganz anderes: Verzauberung,
Inszenierung, Selektion, Dramatik, Uberraschung.
Der milde Kerzenschein in einem dunklen Zimmer,
die Laternen, die Kinder basteln, Fackeln in die
Gartenerde gesteckt, StraBenlaternen zwischen
Alleebaumen, rote Lampions in chinesischen
Garten — jede Art dieses kinstlichen Lichtes ist uns
vertraut, weckt in uns Erinnerungen, 16st Emotionen
in uns aus.

Wege, Stege, Plitze

Dieses allgemeine Wissen aus Erfahrung ist der
Grundstock fur die llluminierung der Garten und
Parks: Sie soll eigentlich nichts anderes, als in uns
langst vergessene Erlebnisse wieder wachzurufen.

Ein Weg durch den Park — er kénnte ganz normal
von »StraBenlaternen« begleitet werden, die den
Boden erkennbar machen, so daB man nicht tiber
Hindernisse stolpert. Aber auch: Ihre Lichterkette
sagt uns, wohin der Weg geht, wie er gefiihrt ist. Man
erhalt eine doppelte Information: fir die Nahe,
namlich wo Platz flr die FuBe ist, und fir die Weite,
denn die Augen registrieren den Verlauf im voraus.

Der Weg kénnte aber auch ganz anders markiert
werden: Buschgruppen, Baume, eine Plastik, ein
Kiosk, die den Weg séumen, werden in Licht
getaucht, was hier heiBt: werden durch das Licht dem
sie umgebenden Dunkel entrissen. So entsteht ein
starker Rhythmus aus unterschiedlichen Formen und
Werten der Helligkeit in unterschiedlichen
Abstanden.

Dabei ist die Erfahrung, die man beim Durch-
schreiten dieser Hell-Dunkel-Inszenierung macht,
wie der Gang durch Kulissen. Helle Flachen
verschieben sich gegeneinander, die dunklen Zonen
andern ihre Form. Helles drangt nach vorn, weicht
dann zuriick, wird vom Dunkel erfaBt, und ein neuer
Lichtfleck schiebt sich vor.

Wenn dieser Weg von lichten Biischen gesaumt
ist, kdnnen jenseits der Blische starke Lichtquellen
diese Busche so anstrahlen, daB3 sie dem Spazier-
ganger wie filigrane Scherenschnitte erscheinen. Zu
beiden Seiten begleiten ihn gewissermaBen Licht-
wéande mit einer Abdeckung aus Geast und Blattern.
Auch Zaune und Gitter kdnnen diese Wirkung haben,
wenn sie genug Korper besitzen, der sich als
Schatten abzeichnet.






Inszenierung durch Licht

Vielleicht erscheinen diese Vorschlage schon sehr
weit hergeholt und vielleicht auch etwas tibertrieben.
Solche Inszenierungen werden Ausnahme bleiben
mussen, Akzente setzen neben und zusatzlich zu
einer Grundbeleuchtung. Sie sollen auf etwas
aufmerksam machen, den Spazierganger bewuBt
werden lassen, wo er sich befindet. Derartige
Lichtinszenierungen kénnen in uns auch eine andere
Reaktion auslésen. Durch die Verfremdung eines uns
in der »richtigen« Beleuchtung véllig vertrauten
Baumes sehen wir auf einmal, wie dieser Baum
gebaut ist. So wie eine Buche in ihrem Laub ganz
anders vor dem hellen Himmel wirkt als im Winter,
wenn sich nur Stamm und Aste fast wie eine Flache
darbieten, wirkt sie vollig neu, wenn man ihre Krone
von innen anstrahlt. Jetzt erkennt man das riesige
Volumen der Krone und ihren wunderbaren
organischen Aufbau — alles in einem phantastischen
Bild, das man als &sthetisches Réntgenfoto
bezeichnen kénnte. Das kinstliche Licht legt die
Struktur des Baumes bloB, aber es zeigt sie in einer
faszinierenden Form. Das Bild der Buche wird zum
Bild von einem Baum schlechthin. Man hat das eine
Vergewaltigung der »natiirlichen« Erscheinungs-
formen genannt. Doch das Gegenteil trifft zu: An
diesen in der Krone ausgeleuchteten Baum werden
wir uns erinnern, wenn wir seine Artgenossen
drauBen in der Natur sehen.

Was man durch einen solchen Lichteffekt aus der
Nahe vom Einzelbaum an Neuem erféhrt, ist auch als
Fernwirkung moéglich. Jede Reihung gleicher Baume,
seien es nun einfache Saulenpappeln oder edle
Zypressen, kann durch Licht gesteigert werden. Auf
einmal glaubt man namlich zu wissen, wie »die
Pappel«, »die Zypresse« aussieht.

Die Reihe dhnlicher Baume, aus dem Dunkel durch
die Anstrahlung herausgelost, bewirkt, daB man
dieses Bild abstrahiert, daB man auf einmal »die«
Pappel oder »die« Zypresse sieht.

Wer von weitem einmal die Wasserfront eines
Fischerdorfes gesehen hat, wird ein vergleichbares
Erlebnis gehabt haben: Verwandte, aber individuelle
Hausformen werden sich scheinbar immer
&hnlicher. Fur Fischerhduser und Pappeln gilt aber:
Nur wenn sie allein und gleichmaBig aus der Dunkel-
heit herausgeholt werden, entsteht jener Eindruck.

Und wer einmal bei beginnender Dunkelheit in
New Yorks Central Park war und die selbst-
leuchtenden Silhouetten der ihn umstehenden
Hochhauser gesehen hat, wird ein dhnliches Gefiihl
erfahren haben; hier hat er »das« New Yorker
Hochhaus erfahren.

10

Betretbare Flachen

Es gibt jedoch viel mehr, und zwar ganz bescheidene
Dinge, die der Spazierganger im Park mit Freude neu
erleben kann: Es sind die verschiedenen Teppich-
arten, Bodenbedeckungen, Blumenrabatten, Kiesel,
Gras, Pflaster.

Der Film hat uns gezeigt, wie das kinstliche Licht
so etwas Alltagliches wie ein Pflaster, eine Treppe
zu einer angsteinfldBenden Sache machen kann.
Namlich immer dann, wenn durch hartes (meist:
Gegen-)Licht harmlose Eigenschaften tbersteigert
werden: Die Kante einer Treppenstufe wird zur Falle,
die kugeligen Kieselsteine werden zu Geschossen,
das abgefahrene Basaltpflaster wird zur tédlichen
Rutschbahn. So ausgeleuchtet, konnten diese
Flachen als zum Betreten nicht geeignet dargestellt
werden, ohne daB Zaun oder Verbotsschild nétig
sind.

Oder von der Benutzbarkeit her gesehen: Wie eine
Treppe durch richtige Ausleuchtung einladend
wirken kann, namlich dann, wenn aus der Nahe die
Trittstufen gut erkennbar sind und der weitere
Verlauf der Treppe durch signalisierendes Licht an
jedem Punkt deutlich bleibt. Doch da man Treppen
meist sowohl hinaufgehen als auch herabkommen
kann, gibt es das leidige Problem der Blendung
flr die eine Richtung, wenn man nur an die andere
gedacht hat. Der fatale Schrittins Dunkle kann ja nicht
nur eine Gefahr fir den Benutzer bedeuten, sondern
ist eine Schwelle, deren hemmende Wirkung wir gar
nicht groB genug einschatzen darfen. Um solche
unnétigen Unfélle zu vermeiden, hat man
irgendwelche Lichtquellen in den Handldufen oder
in den Setzstufen erfunden. Das mag fur U-Bahn-
Abgénge mit ihrer ganzen prosaischen Funktionalitat
genugen, doch Treppen im Park — und ebenso auch
die Treppen am Haus — verlangen mehr als
Sicherheits-Ausleuchtung, sie sollten durch das
kinstliche Licht in ihrer Form und Funktion
verdeutlicht, verstandlich gemacht werden.

Vielféltiges Wasser

Wasser, als Teich, als Bach oder als Fontane ist es oft
die groBe Attraktivitdt eines Parks. Wie interpretiert
kinstliches Licht das Wasser, das still im Teich steht,
Uber Kieselsteine springt oder von Umwalzpumpen
kraftvoll hochgeschleudert wird? Es wird Charakter
und Figur solchen Wassers nachzeichnen, seine
Rander, wenn sie wichtig sind, einbeziehen oder den
aufsteigenden Strahl mit Licht scheinbar weiter nach
oben schieBen.



Regieanweisungen fur die Ausleuchtung des
Wassersin Garten haben die Dichter gegeben, indem
sie den Teich, den Brunnen, den Bach in Gedichten
dargestellt haben. In ihnen wird deren Wesen
deutlich. Der Lichtingenieur braucht es nur bei
Goethe oder Conrad Ferdinand Meyer nachzulesen.

Wiese und Rasen

Doch im Park gibt es noch mehr jener oft ver-
gessenen unscheinbaren Dinge: zum Beispiel eine
Grasflache. Sie kann wie der oft zitierte Samtteppich
wirken — nach dem englischen Ratschlag, ein guter
Rasen sei keine Hexerei, man musse ihn nur
zweihundert Jahre lang zweimal wdchentlich
mahen —, sie kann gerade oder weich modellierte
Flache sein oder aber wild, natlrlich gewachsen
erscheinen. Art und Position der Ausleuchtungen
koénnen die Inszenierung schaffen, die der Gesamt-
eindruck haben soll.

Steine und Sand

Die Japaner haben dem Westen gezeigt, wie
unbeschreiblich schon eine ebenmé&Big geharkte
Sandflache sein kann. Sie symbolisiert »Meer«, und
die einzelnen Steine darin stehen fir »Land,
»Insel«. Einen solchen Sandgarten aus der Dunkel-
heit herauszuldsen, verlangt ein kiinstliches Licht,
das sich dienend der Idee unterordnet. Hier ist jede
Inszenierung durch Licht vollig falsch, wenn sie
Sensationen, Licht-Hits produzieren will. Aber in der
Auswahldessen, was (richtig) ausgeleuchtet und was
im Dunkel verbleiben soll, kann es eine Konzentration
auf die Idee des Gartens geben: Nur ein Motiv, der
geharkte Sand zum Beispiel, wird sichtbar. Man
konnte einwenden, es gabe hier eben nur eine
einzige angemessene Beleuchtung, namlich die
klassische japanische Steinlaterne mit ihnrem durch
Reispapier gedampften Licht. Nur war eine Stein-
laterne nie Lichtquelle fur ihnre Umgebung, sondern
nur leuchtende Flache im dunklen Garten. Damit wird
ein Grenzfall flr Licht im Park angedeutet: Dort wo
sich ein Kunstwerk darbietet, kann nur eine
einfiihlend-kongeniale Beleuchtung eine Wirkung
erzielen, die das Kunstwerk nicht zum von ihm
losgeldsten Licht-Objekt degradiert.

Ubersteigerungen

Das erinnert einen an die wohl immer stérker
abgelehnte Inszenierungsform des »Son etlumiére«,

bei der weltberiihmte Bauten und ihre Parks mit einer
Dusche nur scheinbar effektvoller, in Wirklichkeit
aber alles verwischender Farben lberschittet
werden, die ihre Personlichkeit allzuleicht zerstort.
Hier wird mit Lichtkanonen geschossen, die jedes
Detail entweder durch Uberstrahlung platt biigeln
oder so durch Schlagschatten vergrobern, daB der
formale Zusammenhang verlorengeht. Die
Zuschauer, mit Musik und Texten berieselt, erleben
ein Spektakel, doch die meisten werden dariiber
vergessen, was sie eigentlich sehen.

Hell und Dunkel

Diese Ubertreibung, verstandlich in einer Zeit der
uberbordenden Kommerzialisierung, mag einen
unfreiwillig an ein deutsches Sprichwort erinnern,
daB wo viel Licht sei, auch viel Schatten sei. Das gilt
in ganz besonderem MaBe fiir das Thema dieses
Buches: Erst die dunklen Strecken zwischen den
angestrahlten Dingen lassen diese in ihrer ganzen
Schonheit erscheinen, erst die durch Dunkelheit
isolierte, von innen leuchtende Baumkrone wird zum
weithin und von vielen Seiten erfaBbaren Bild.

Solche Pausen zwischen den Lichtflachen braucht
auch der Benutzer der Parks und der Betrachter
solcher Schauspiele: Er soll ja nicht von einem
pausenlosen Lichtspektakel erdriickt werden,
sondern im Auf und Ab von Hell und Dunkel, von
Lichtakzent und Pause Freude an jenen oft
Ubersehenen Geschenken der Natur in der Stadt
haben.
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Vegetation

Fruher hat man mit Windlichten, spéter mit Fackeln,
dann mit Gaslaternen etwas vom Griin beim Haus
erhellen kénnen. Aber erst die Erfindung der
Elektrizitdt machte es méglich, eine Fille von Licht
auf die groBten Lebewesen dieser Erde, die Baume,
zu richten.

Alleen im milden Schein der Gaslaternen, das war
eigentlich angewandtes Funktionslicht. Was wir
heute dagegen machen kdénnen, ist mehr als gute
Ausleuchtung, esistdie Inszenierung, die durch Licht
ermoglichte Heraushebung solcher Baumreihen.
Wir kénnen die Kronen in riesige Laternen verwan-
deln, wir sind in der Lage, durch Anstrahlung den
Baum in seinen Einzelheiten — Stamm, Aste, Blatter —
darzustellen, wie es anders eben nur der Winter
gekonnt hat. Aber da fehlten die Blatter, und nur
Krone und Stamm standen nackt gegen einen
helleren Himmel.

Wir kénnen die Idee eines Gartens auch in der
Dunkelheit —ja vielleicht gerade in der Dunkelheit,
weil wir das stérende Beiwerk zurlickdrangen —durch
Licht nachzeichnen, indem wir Konturen, Akzente,
Gruppen so herausheben, wie sie der Entwerfer
konzipiert hat. Wir kdnnen die Geometrie franzo-
sischer Parks ebenso durch Licht verdeutlichen wie
die romantischen Vorstellungen englischer Land-
schaftsgarten. Das kunstliche Licht ist im Stande,
durch wechselnde Anstrahlungen und wechselnde
Standorte der Lichtquellen immer neue, unbekannte
Vegetationsgruppen, Einzelbdume, Hecken oder
Wiesenhange dem Spazierganger zu zeigen, ihn erst
auf die Vielfalt aufmerksam zu machen, die er im
gleichmaBigen Licht des Tages meist libersieht.
Licht lehrt die Menschen sehen, was da ist. Uber das
Aha-Erlebnis der schénen Inszenierung eines
Baumes hinaus erkennt der Spazierganger, was eine
Eiche ist, wie eine Zypresse gewachsen ist, welche
uralte Formen Olivenbdume haben.
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Die beiden Fotos zeigen etwas
von den Méglichkeiten, wie
Kunstlicht Garten und Park
erlebbar macht

Links die durch

Ausleuchtung der beiden
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Inihren Kronen hatmanin s
bis sieben Meter Hohe Sch
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