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Hic sunt leones. For the visionary, the Equator is the line of endless ambiguity. Those
who reach it arrive at the ultimate end of the earth. And those who cross it, following
the meridian that stretches from pole to pole, are already on the way back — without
realizing it. For the legendary antipodes set their snares. Seafarers have always recog-
nized this danger and have attempted to exorcize it in their rituals: initiation cere-
monies that consecrate a passage to a new, deeper, more conscious awareness of form
defined by light. And cartographers traditionally wrote the words “here are monsters”
on the blank, unexplored areas of their maps.

When the British Governor-General of Sudan, General Charles George Gordon
(1833-1885), likened the Seychelles to an earthly paradise, he was certainly not think-
ing of the Bible or most of the Western art heritage. Nothing could be further from the
auroral candour, clarity and sharp outlines of the Garden of Eden. At the Equator, the
concepts of human, animal, vegetable and mineral lose their meaning and fuse together.
The sun passing overhead, bringing light and shade, ingrains the realization that noth-
ing is defined.

Rather than a terrestrial paradise, the Equator is perhaps the “Garden of Earthly Delights”
glimpsed by Hieronymus Bosch. A celebration, without shame or innocence, of life and its

liquid surge between the thighs. Like the pelvis of the coco-de-mer fruit or the phallic

Maldives palm, like the interpenetration of everything with everything else: water with
the human body, skin with sand, man with fish, light with shade.

That is why at the Seychelles the discriminating eye will have no difficulty in delight-
edly discovering an unexpected Henry Moore, a Caravaggesque Flemish canvas, an eye
by Gustave Moreau or many Minor Whites. And the ear will come to believe in both the
age-old song of the turtles and the sucking noise of an octopus’ tentacles as they slither
into damp recesses. Outstanding navigators have sailed the Equator. Buried treasure and
amorous legend are as much part of land and sea as the tousled bunches of bananas, the
moray eels, the sand and the innumerable palm fronds.

What is the best way to depict these universes as they interweave in a dance that may
last a moment or an eternity? Robert Louis Stevenson, like Herman Melville and so
many others, employed words to delve into the boundlessly teeming life of the Equator:
“The heavens were fair, they stretched above, / Many were the eyes of the stars” (In the
South Seas). Those who speak through images — the artist, the photographer — are accus-
tomed to seeing inside objects, to classifying and connecting shapes in order to suggest
meaning. But the eye is transparent. It neither restricts nor interprets. That joyful task
falls to those who, at last, turn these pages and experience the gift of wonderment.

Marco Squarcini




Hic sunt leones. Der Aquator teilt unseren Globus in die nordliche und siidliche
Hemisphire. Wer diese Grenze erreicht, befindet sich im rechten Winkel zu der die Pole
verbindenden Linie. Und wer ihn iiberschreitet, geht bereits wieder zurtick — und merkt
es nicht.

Schon antike Mythen berichten von der Faszination des lingsten Breitengrades, und See-
fahrer versuchten seit jeher, die drohende Gefahr, die von ihm auszugehen schien, durch
eigene Riten und Zeremonien zu bannen. Und seit jeher schrieben die Kartographen
auf die weiBlen Flichen der Landkarten: Hic sunt leones — Hier lauern Ungeheuer.

Als C.G. Gordon (1833—-1885), der britische Generalgouverneur des Sudan, die Seychel-
len mit dem Paradies verglich, dachte er sicherlich nicht an die Bibel oder an die entspre-
chenden Darstellungen in der westlichen Kunstgeschichte — am Aquator ist die Wirklich-
keit weit entfernt von paradiesischer Reinheit und Klarheit. Mensch, Tier, Pflanze, Stein
— sie verlieren hier ihre Bestimmung, zerflieBen in der Sonne. Durch das Spiel von Licht
und Schatten werden die Menschen vertraut mit der Vorstellung, nichts sei vollendet.
Vielleicht ist der Aquator sogar mehr als das irdische Paradies. Vielleicht ist er der ,,Gar-
ten der Liiste®, so wie Hieronymus Bosch ihn sah. Eine Feier des Lebens, ohne biblische
Scham und Unschuld. Hier flieBt alles ineinander: Der Phallus der maledivischen Palme
schmiegt sich in die sanften Rundungen der Coco-de-Mer-Frucht; Wasser und Korper,

Haut und Sand, Mensch und Fisch, Schatten und Licht scheinen eins zu werden.
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Auf den Seychellen wird ein wachsames Auge geradezu iiberwiltigt von faszinierenden
Bildern, wie sie uns aus der Kunstgeschichte vertraut sind: hier ein Henry Moore, dort
ein von Caravaggio inspirierter flimischer Meister, dann plétzlich ein Gustave Moreau
oder ein Minor White. Und auch das Ohr erwartet Unsagbares, bis es tatsichlich glaubt,
dem tausendjihrigen Schildkrotengesang oder den Sauggeriuschen eines Oktopusses in
den Tiefen des Meeres zu lauschen.

Bedeutende Minner segelten bereits in dquatorialen Gewissern, und so blieb es nicht
aus, daB man noch heute von sagenumwobenen Schitzen spricht, die auf dem Meeres-
grund verborgen liegen. Und auch die unzihligen Liebesabenteuer, die hier ihren Lauf
nahmen, haben in den Erzihlungen der Menschen ihre Spuren hinterlassen. Struppige
Bananenbiischel, Murinen, Sand und Palmen sind bis heute ihre stumme Zeugen.
Diesen Zauber festzuhalten, ist seit jeher eine einzigartige Herausforderung, der sich
schon zahlreiche Kiinstler und Literaten stellten, so Herman Melville und Robert Louis
Stevenson. In dessen Roman ,,In the South Seas™ heiBt es: ,Welch klarer Himmel, in die
Unendlichkeit ausgedehnt / und wie viele Sternenaugen.” Wer aber mit Bildern
erzihlen will, schaut in die Dinge hinein. Er ordnet und verbindet die Formen, bis sie
Bedeutung erlangen. Sein Blick bleibt indessen glisern, er zwingt niche, interpretiert
nicht. Dies iiberliBt er dem Neugierigen, der die Bilder dieses Buches durchblittert und

das Staunen, so er es denn verlernt hat, hier aufs Neue erlernen wird. Marco Squarcini



