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TO THE READER
VORBEMERKUNG
AVERTISSEMENT AU LECTEUR

Racinet's Le Costume historique is in two closely linked but radically differ
ent parts: the 473 plates reproduced here (Racinet considered certain of them
double plates. and numbered them 1 500). and the long text that accompanies
them. The latter offers a commentary on the illustrations, detailing now items
of clothing. now a jewel or ornament. Racinet often complements this infor-
mation with more general considerations and anecdotes illuminating the char-
acter and customs of a community. The original version of this text runs to
nearly 1300 pages and would. if reproduced without abridgement. have consti-
tuted much too large a volume. But it scemed important to give the reader
some idea of its contents, were it only in fragmentary form, and we have there-
fore selected a few segments and certain extracts from these long commen-
taries.

We should, however, warn the reader about two disconccrting aspects o f
Racinet’s text. The first of these is his style. which is typical of the late-19"-cen-
tury scholarly or academic author: it abounds in circumlocution, periphrasis
and lengthy digression. It can therefore be difficult to follow, especially since
clements of Racinet's vocabulary can nowadays scem a little old-fashioned. The
second aspect calls for a more extensive elucidation. Racinet now and then
turns aside from description of clothing and ornament to conduct assessments
of the characteristics of specific ethnic groups. Here a nation with a long history
of civilisation is deemed worthy of consideration. there the sole interest of a so-
called degenerate people is the particularity of its adornments. The ideology
implicit in these remarks is not easy to stomach. We should, however, temper
our ire. Racinet bclongs to a period in which this ideology was suddenly re-
inforced: the late 19™ century was precisely the epoch when France. like other
European nations, was pursuing a policy of conquest known as colonisation.
The wide range of authors that Racinet consulted when undertaking his
panorama of national and ethnic customs included very disparate sources. such
as Latin writers and the narratives of explorers now forgotten. But the sources
that he synthesises with such brio were almost invariably Furopean.

Tod;l)' we are aware that the very notion of racism is intrinsic to Furo-
pean culture and was strongly re-activated by the colonial enterprise. Let there
be no mistake, this work dates from the period when the West dreamed of
establishing an indefinite reign over the entire world. By comparison with the
goal of bringing illumination to one and all. massacres, deportations and the
enslavement of entire populations were considered a small price to pay. And of
course, the true goal of these conquests was the capture of natural resources and
[hC UPCning OFHC\\' lnﬂl'kcts FOI' Elll‘OPC;ll] tl‘;lClC‘

But when we read Racinet attentively, we cannot but perceive his open-
ness of mind. The notion of constituting a sort of general archive of costume,
including in a single work all times, places. epochs, forms and tastes - the very
idea of demonstrating the eclecticism of the world's cultures - takes its place in
avast project tending to emphasise the extraordinary diversity of humankind.
And this in itself. whatever is n”cgcd to the contrary. runs counter to what we
now call racism. The reader should therefore treat certain of Racinet’s remarks
with indulgence. bearing in mind that if he was. in ideological terms. an unadul
terated product of his time, he was also a man attracted by those myriad cus-

toms f]l;ll' constitute I'hC \\'L"J]t]] ufhum;m hist()l'),

3

Auguste Racinets Le Costume historigue gliedert sich in zwei eng mitein
ander verbundene, jedoch grundlegend verschiedene Teile: die Reproduktion
der 473 Tafeln. die hier vollstindig veroftentlicht werden (vom Autor 1 500
durchnummeriert. einige Tafeln tragen zwei Nummern). und den umfang
reichen erginzenden FlieRtext. Dieser geht sehr detailliert auf die einzelnen
Hlustrationen ein, erklirt dic unterschiedlichen Kleidungsstiicke und verweist
auf cinzelne Schmuckstiicke und Verzierungen. Racinet fiigr diesen Erliute
rungen oft allgemeine Hinweise hinzu, anckdotische Bemerkungen beschrei
ben teilweise Kleidungsstil und Briuche verschiedener Volksgruppen. Fiir den
\'orlicgcndcn Band wurden die insgesamt 1300 Textseiten des Originuls
y,us;unnwngcﬂlssr, um dem Leser einen, wenn auch nur ﬂ'ngmm1r;1rischcn, Lin-
druck der Texte zu vermitteln.

Grundsitzlich muss man den Leser daraut hinweisen, dass Racinets
Texte einige Ligentiimlichkeiten aufweisen. Dazu gehort der Stil des Autors,
der eindeutig dem 19. Jahrhunderts und dem Kreis der Gelehrten entspricht.
Dic Sprache erscheint uns bisweilen geschraubr und umstindlich, und zahlrei-
che Abschweifungen erschweren es, den Erliuterungen zu folgen. Dazu kom-
men cine fiir unsere Zeit oft sehr befremdliche, veraltete Begrifflichkeit und
dic Verwendung von Wortern, die heute aus dem allgemeinen Wortschatz ver
schwunden sind. Racinet neigt aullerdem dazu, die Kleidung nicht sachlich zu
beschreiben. sondern seine Erlduterungen immer wieder in ausfithrliche und
schr subjektive Exkurse tiber den Charakter der betreffenden Volker und
Volksgruppen cinzubetten. So stehen sich hoch entwickelte Volker mit langer
Kulturgeschichte. dic ithm ciner ausfiihrlichen Betrachtung wert scheinen, und
so genannte degenerierte Stammesvolker. bei denen ihn nur der Schmuck
interessiert, gegeniiber. Racinets ideologisch geprigte Wertungen kénnen
fiir uns daher durchaus irriticrend scin. Allerdings muss man seine Texte in
die |1istorisch/gcistcsgcschichr]ichcn Stromungen seiner Zeit cinordnen. Das
19. Jahrhundert ist das Zeitalter des curopiischen kolonialen Tmperialismus.
Racinet bezicht sich in seinen I%cscln‘cibunlgm], ciner meisterhaften Zusam-
menstellung verschiedener Fakten und Texte. auf eine Vielzahl unterschied-
lichster europiischer Quellen, von antiken Historikern bis zu heute in Ver-
gessenheit geratenen Berichten von Entdeckungsreisenden.

Heute wissen wir, dass die curopiische Geistesgeschichte durch die
Kolonialzeit eine starke ideologische und auch rassistische Firbung erfuhr. Als
Racinets Werk veroffentlicht wuarde, waren dic europiischen Kolonialstaaten
auf dem Hohepunkt ihrer Macht. Sie fithlten sich als Herrscher der Welt, Dic
Untcr\\'crﬁlng ganzer Bevolkerungsgruppen. Massaker und Deportationen
erschienen im kolonialen Denken als unbedeutendes Ubel im Vergleich zu
der Vorstellung, der ganzen Welt das Licht der Zivilisation zu bringen. Hinter
den hehren Zielen standen jcdoch okonomische Absichten. Die kolonisierte
Bevolkerung und die Ressourcen der Kolonien sollten zum Reichtum der
Kolonialmichte beitragen.

Wenn man Racinets Text aufmerksam liest. zeigt sich, dass diesem
Mann trotz allem ein Werk gelang, das geistreich und anspruchsvoll ist. Seine
Idee. eine Art Weltarchiv der Kostiimgeschichte zu erschaffen. in dem alle
Orte, Zeiten, Epochen. Formen und Geschmicker vertreten sind. und der
Wunsch, die Vielseitigkeit der Kulturen ;mf'/.uzcigcn_ machen sein Werk zum
Teil eines weitaus groferen Projektes, das sich der aulergewshnlichen Viel-

falt der Kulturen widmet. Racinets Werk ist cin Kind seiner Zeit, jedoch alles
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andere als rassistisch im engeren Sinn, und der Leser sollte nachsichtig mit ihm
und seinem Text umgehen. Er lieB sich von der Vielfalt der Kostiime. der Ge-
briuche und Lebensgewohnheiten begeistern, die den Reichtum der Mensch-

heitsgeschichte ausmachen.

&

Louvrage dAuguste Racinet se divise en deux parties qui bien quiintime-
ment lices sont de registres radicalement differents : les 473 planches reprodui-
tes ici dans leur integralite (numerotces par lauteur de 1a 500, certaines por-
tant un numero double) et le long texte qui les accompagne. Ce dernier
commente chacune des illustrations, detaillant ici les differentes picces de vete-
ment, attirant la lattention sur tels ou tels bijoux et ornements. Souvent Raci-
net complete ces informations par des considerations plus generales. quelques
anecdotes ¢clairant le caractere et les coutumes de ces differentes communau-
tes. 11 ctait difficile, faute de place. de reproduire lintegralite de ce texte qui
dans sa version originale se poursuit sur pres de 1300 pages. Pourtant. il nous
semblait important den donner unc idee. meme fragmentaire. Pour cette rai-
son, nous avons isole plusicurs segments et quelques passages de ces longs com-
mentaires.

Neanmoins, il convient davertir le lecteur d'une ou deux particularites
qui pourraient le derouter. La premiere reside dans le style meme de Racinet.
Typique de la fin du X IX¢ siecle. notamment chez les erudits et universitaires.
ce style abonde en circonvolutions, periphrases. digressions sans fin. De ce fait,
il est parfois difficile de suivre Fauteur dautant plus quiil utilise souvent un
vocabulaire qui peut paraitre de nos jours un peu suranne. Le second trait meri-
te a lui seul de longues explications. A plusicurs reprises. Racinet abandonne la
stricte description des costumes et parures pour se lancer dans des apprecia-
tions sur le caractere de certaines ethnies. Ici. une nation a la longue civilisation
ct done digne de consideration, la une peuplade dit degeneree dont Iunique
interct repose sur quelques particularites de leurs parures. On pourrait facile-
ment ¢tre revolee par Tideologie contenue dans ces propos. Pourtant, il
convient de moderer notre indignation. Racinet appartient a une ¢poque et une
culture ou ce genre de pensée trouve soudain de nouveaux fondements. La fin
du X1X¢ siccle est justement cette periode ou la France mais aussi dautres
nations curopeennes menent une politique de conquete connue sous le nom de
colonisation. En dressant un vaste tableau des coutumes des peuples. Racinet
puise ses descriptions et ses anecdotes dans des dizaines de sources aussi diffe
rentes que les auteurs latins ou les recits de quelques explorateurs aujourd hui
oublics. Or, ses sources qu'il compile et synthetise avec brio sont presque toutes
L‘U.I'OPCC””CS.

On sait aujourd hui combien la culture curopeenne contient de fagon
intrinseque lidee meéme de racisme et que cette idee est soudain fortement
reactivee Pl“. I‘i\\ cnture COIO“i'JlCA Ci“" ne nous rl'Ol“PU“S P'JS‘ L"L‘St exactement
au moment de la sortie de cet ouvrage que 'Occident réve de regner definitive-
ment sur le monde. Lasservissement de population. les massacres et les depor-
tations sont presentes comme des maux sans grande importance puisque le but
est dapporter la lumiere a toutes et tous. Bien evidemment, le veritable but de
ces conquetes est dassurer de nouveaux debouches au commerce europeen tout

en semparant des richesses naturelles.

Pourtant. une lecture attentive du texte de Racinet déemontre combien
cet homme possedait finalement une indeniable ouverture desprit. Lidee de
constituer une sorte d'archive generale du costume. denfermer dans un ouvrage
tous les lieux. tous les temps. toutes les epoques. toutes les formes. tous les
gouts, l'idee meme de montrer Feclectisme des cultures participe d'un vaste
projet qui ouvre sur lextraordinaire diversite du genre humain. Et cela, quoi
quon en dise. est l'exact oppose de ce que F'on nomme aujourd hui racisme. Au
lecteur de prendre avec indulgence certains de ses propos en gardant a lesprit
lidée que Racinet, meme s'il reste idcologiquement un pur produit de son
epoquie, fut aussi un homme seduit par les mille coutumes qui font la richesse de

I'histoire de 'homme.
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AUGUSTE RACINET’S “LE COSTUME HISTORIQUE”:
AMONUMENTAL
19"-CENTURY ACHIEVEMENT

‘Our fathers handed down to us not just a knowledge of their persons but of the headwear,
arms and other ornaments that they loved in their own lifetimes. The only way i which we can
properly acknowledge this benefit is by doing the same_for our descendants.” Jean de La Bruyére
(Les Caracteres, De la mode, 15)

This is the challenge thrown down by La Bruyere. And the man who
rose to it was one of the most audacious of the 19" century’s scholar-artists. By
transforming La Bruyere's benefit’ into imagery. he ensured that a vast histor-
ical cavalcade of peoples of this carth might pass before everyone's eyes.
Auguste Racinet's prestigious work on historical costume, which he completed
one hundred and fifteen years ago. is justly celebrated. In its wealth of informa-
tion and minutely detailed drawings. it was the first epitome of costume history
to be published in France, and its scale has never been equalled. The study of
costume had previously featured in manuals of archacology as a sub-category of
the study of arms: Racinet constitutes the vital link between this approach and
the history of civilian costume, at the time an underdeveloped discipline in
France.

Racinet shared with a number of French artists the stance he adopted in
a controversy that raged for over a decade (1864-1875). This concerned the
relation between the liberal and industrial arts; Racinet stood alongside the col-
lectors and scholars who founded the Union centrale des Arts décoratifs and
the artists who contributed to the publications commissioned by two min-
istries. the Ministere de I'Instruction and the Ministere des Beaux-Arts
works published by major official houses such as Firmin-Didot.

The bookseller Rene Colas, author of the first Bibliographic générale du Cos
tume (1933). describes Racinet’s work as ‘the most important general collection
on the subject of costume: the documents were taken from carlier published
series and original drawings from public collections’.

Albert Charles Auguste Racinet was born in Paris on 20 July 1825, His
career was representative of a group of 19"-century industrial draughtsmen.
teachers of technical drawing and factory studio managers who helped to dif-
fuse the most significant motifs of the decorative arts of the time. Like many of
these men, he had learnt his trade from his father; Racinet senior (also chris-
tened Charles Auguste Racinet) was a lithographic printer. The younger
Charles Auguste subsequently completed the Ville de Paris drawing course.
Represented at the Salon 18491874 as a painter. he in fact exhibited nothing
but reproductions of ancient documents from manuscripts in the Bibliotheque
nationale, archacological subjects and projects for stained glass windows. The
musce Draguignan still possesses some Racinet paintings of scenes from the life
of Charles V1 and Jacques Ceeur.

His expertise in artistic reproduction naturally led Racinet towards
teaching and participation in scholarly works: collections, dictionaries and
manuals of architecture and interior decoration. In collaborating on the plates
of a work by the painter Ferdinand Sere and the man of letters Charles Louan-
dre — its projected title was Histoire du Costume et de [Ameublement au Moyen-Age - he
was, it seems, simply following in his father’s footsteps. As a result of Sere’s
unexpected death, the lithographer. bookseller and publisher Hangard-Mauge
|'Ctll|'ﬂ&‘d to tl](‘ PI'OjCCt SOlnC\\'Ili]t lllrt'l" W hCIl |]C dl'C\\' on Sere’s \\YUI'I\' fUl‘ rhC
four volumes of Arts Somptuaires, Histoire du costume et de lameublement et des arts et indus
tries qui sy rattachent, published in 1858, He did so with the assistance of a painter

‘expert in archacological studies’. Claudius Ciappori. Part of Sere’s project had.

however, been published as early as 1847 1851 by the famous Paul Lacroix
(known as *Bibliophile Jacob’), in the volume Le Moyen Age et la Renaissance, histoire
et description des meeurs et des usages, du commerce et de lindustrie, des sciences, des arts, des littéra
tures et des beaux-arts en Europe. This was an official State publication. and Lacroix
followed it in 1852 with ten volumes of Costuntes historiques de la France daprés les mon-
uments les plus authentiques ... précédé de Uhistoire de la vie privée des frangais depuis lorigine de la
monarchic jusqu’a nos jours. The names of the Racinets senior and junior appear on
certain plates of both of these works, signed *Ser¢ et A. Racinet del. et lith.” or
‘Racinet pere del.”. In the distribution of labour, the Racinets, had, it seems,
been principally assigned the didactic plates.

The young Auguste Racinet’s participation in works of this kind marked
the starting point of his carcer in scholarly art publishing. This career is sum-
marised in the administrative dossier compiled when he was named a Chevalier
de la Legion d'Honneur on § August 1878, at which time the publication of
his Costume historique was already “in progress’. The report reminds us that
Racinet, ‘draughtsman and publicist’, was not merely the author of Ornement
Polychrome. translated into English under the title Polychromatic Ornament as well as
into German, but artistic director of various sets of engravings, such as La
Céramique faponaise, a colour publication in English and French. La Collection
archaéologique du Prince Pierre Saltykoff, Le X V111 siccle by Paul Lacroix. and L'Iconogra
phie de la Sainte Vierge by Abbe Meynard. Also cited is his work on typographical
illustrations to Apuleius's Golden Ass, and on the first printed editions of Moyen
Age et la Renaissance and Arts Somptuaires by Sere and Louandre, and Engelmann’s
L'Institution de lordre du Saint Esprit. The dossier further refers to the reports that
Racinet drafted as Secretary to the Drawing Schools Jury for the exhibitions at
the Union Centrale, 1874 1876. On his death on 29 October 1893 at Mont-
FOI'T/ L‘/\lnﬂlll')'. near Pﬂris. hL’ was fﬂl“ﬂlls 'Jb()\'C ﬂ” I:UE‘ hiS two CSSClltiill \\'()l'l(S:
Polychromatic Ornament, comprising upwards of two thousand specimens ... in historical order
and in a form suitable for practical use, published in 1869. which went to a second edi-
tion in 18851887 and Le Costume historique. whose sixth volume, containing the
introductions and contents, completed the work in 1888.

This work of vulgarisation was an exemplary product of the editorial
policy of the great publisher Ambroise Firmin-Didot (1790-1876). printer to
the Institut de France. Firmin-Didot, it will be remembered. was a distin-
guished Hellenist, clected member of the Academie des Inscriptions et Belles-
Lettres in 1872, and a collector of manuscripts and rare books. The publishing
house that he developed was that of his uncle Pierre Didot (1761 1853). who
had himself published the celebrated Voyages pittoresques et romantiques en France
by Baron Isidore Justin Severin Taylor. on which many illustrators had worked:
its 685 numbers appeared over the period 1820 1878, Ambroise Didot pub-
lished a series of archacological works on Egypt, Greece, Pompeii, and so on, to
which Auguste Racinet constantly refers. These were the principal source for
his famous Polychromatic Ornament. a practical collection put together with the
avowed intention of ‘rendering major services to our industrial arts’. In this he
was at one with the artistic preoccupations of his contemporaries in the years
1845 to 1890. He belonged to the generation trained by Neo-classical artists in
the ambit of Percier and Fontaine, influenced by the Schinkel tendency and
supported by architects such as Hittorf and. later. Viollet-le- Duc. This scholar-
ly renaissance in Hellenistic art was not. in their view. simply a matter of imitat-

ing classical antiquity: they thought of it as underpinning a new start in the
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decorative arts. A better understanding of past epochs would. they thought,
make it possible to attain beauty in the present day. This sense of the past was
gradually enlarged during the second half of the 19" century to include the
Middle Ages and the Renaissance: as a consequence. it was often criticised for
its eclecticism, since the turn of the century was marked by its ‘ambition for
truth’, as Roger Marx put it in his preface (15 October 1891) to Arsene Alexan-
dre’s Histoire de lart décoratif du X'V1° siccle @ nos jours. Racinet placed his archaco-
logical art at the service of the decorative arts at a time when polychromy was

central to architectural innovation. Jakob Ignaz Hittorf’s LArchitecture polychrome

ches les Grees had appeared in 1851, and in 1854 he published his projects for a
temple to the Muses and a Pompeiian villa, projects created for Napoleon 111
who was himselfa collector enamoured of classical antiquity. At the same time.

Viollet-le- Duc. as Inspecteur des Monuments historiques et des cultes, was

From Raphacl’s frescoes in the Vatican, carly 16

g, Lomecier %7 Pas

th

century. Plate from Dapres les fresques de Raphaél au Vatican, debut du XVI© siecle

Planche extraite de LOrnement polychrome de Racinet. 1869
Anfang 16. Jahrhundert. Tafel aus

encouraging forms of restoration and decoration very close to the styles of
ornament tabulated by Racinet. One example of this is the Romanesque
and Gothic decorations composed by the architect Charles Joly-Leterme
(1805 1885) for the chatcaux of the Saumur region.

Polychromy came to be applied in all arcas of the arts, notably in the
lithography that was Racinet’s own speciality. This was the technique that he
adopted for the superlative plates of Le Costune historigue. In so doing, he fulfilled
the wishes of Ambroise Didot. expert for printing of the jury of the 1851 Great
Exhibition in London, who had “seen nothing so beautiful as the lithochromatic
pmducts of the Austrian l{\\);ll Printing Works', and snught a Frenchman who
could work to the same standard. The technique was particularly suited to the
reproduction of illuminated manuscripts, and Racinet had been initiated into

the art of chromolithography in the ambit of Hangard-Mauge.
£ ) £ £
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For this group of archaeologically inspired architects. costume was a
prime component of the culture of antiquity. a point which all of them empha-
sise in their prefaces. Viollet-le- Duc gave it a scientific dimension in his Diction
naire raisonné du mobilter franais de I'époque carlovingienne a la Renaissance (1858 -1875).
He covered clothes. jewellery and ornamental objects in volumes T11 and 1V
of this work, his sense of detail driving him to add dressmaking patterns for the
Italian Renaissance. Volumes V and V1 of this work were meanwhile devoted
to arms and their use.

General histories of costume were more and more frequently attempted.
and over the course of time the period studied crept forwards to include the late
18th century. Thus whereas in 1827--1829, Camille Bonnard and Paul Mercuri’s
Costumes ecclésiastiques et militaires had confined itself to classical antiquity and the
Middle Ages. after 1858, scholarly interest in later centuries began to extend to
the very carly lt)‘h century. This interest was not unique to France: in 1852, Carl
Becker published a work equivalent to Lacroix’s, the Kunstwerke und Gerdthschaften
des Mittelalters und der Renaissance. Becker's enterprise was continued in 1859 1863
by Jacob Heinrich von Hefner-Alteneck (1811--1903), whose principal fame
was as an art historian: he was Keeper of the National Muscum of Bavaria from
1868. In 1840 -1854. he published Trachten des christlichen Mittelalters in Frankfurt

a French translation was published in Mannheim — and followed this with
the ten volumes of his Trachten, Kunstwerke und Gerdthschaften vom frithen Mittelalter bis
Ende des achtzehnten Jahrhunderts mit gleichzeitigen Originalen. This appeared over the
years 1879 1889, at the same time as Racinet’s history, and a French translation
followed soon after (1880--1897).

Such historical endeavours acquired particular prominence at the World
Exhibitions in the section entitled Retrospective Museum. whose conception
was like that of the muscums that grew up in so many towns during the 19t
century. Having noted a certain poverty of invention in the decorative arts dur
ing the Great Exhibition of 1851, a group of artists in 1858 founded the Socicte
du progres de TArt industriel, which in 1864 became the Union centrale des
Beaux-Arts appliqués a l'industrie. Fascinated by the example of the new South
Kensington Muscum, which had opened during the London World Exhibition
of 1862, the Union centrale in 1865 presented a historical exhibition of art
objects and furniture, divided into the categories ancient, medieval, renaissance
and ‘modern’ (17118 centuries). along with a large section of oriental art.

The oriental arms of the Marquis of Hertford and the manuscripts of
Ambroise Firmin-Didot were much admired. but textiles were barely repre
sented and clothing not at all. The Union centrale subsequently elected to
concentrate on a single theme, and the 1869 exhibition on oriental art was
a considerable success. War. however. intervened. with its attendant turmoil,
and it was not until 1874 that the Union organiscd its fourth exhibition. which
took the form of a museum of costume history. This was in perfect accord
with the spirit of the time. Clothing ancient and modern had been taken up
by literature and the visual arts. From Gerome to Tissot and Meissonnier to
Roybet. painting was responding not merely to the essays of Baudelaire and
the Goncourt brothers but to works contemporary with the exhibition. such
as Mallarme's La Derniére mode (late 1874) and Charles Blanc's LArt dans la
parure et dans le vétement (1875). The interest in costume was not confined to
the artistic world. The wider public had flocked to see the display of Swedish

costumes in the geographical section of the 1867 World Exhibition and the

historical clothes from the Musce des Souverains presented in Paris and
Versailles.

The Union centrale’s 1874 exhibition enjoyed the patronage of conser-
vators such as Edmond du Sommerard and collectors like Dutuit and Baron
Double. along with the Marquis de Chennevieres and the distinguished painter
Leon Gerome, a member of the Institut and an advocate of a return to classical
painting. The executive committee included the manager of the Gobelins, Dar-
cel. the scholar Bonnafe. Regnier, stage-director at the Comedie- Frangaise. and
the painters Lechevallier, Chevignard and Racinet. This was no small enter-
prise. No less than 255 owners lent items for the exhibition, and an impressive
number of garments, textiles, pictures and objects went on show in order "to
create as complete as possible a sequence of historical documents of the sump-
tuary arts and to provide manufacturers with numerous elements for study and
comparison’. Even today. one is struck by the historical importance of the
Louvre tapestries and pictures lent for the show and distributed through the
ten large halls. They hung above cases filled with a host of objects provided by
famous collectors such as Spitzer, Wallace, the Ephrussi cousins, and the Roth
schilds. The textile samples from the Dupont-Auberville collection, the shoes
lent by Jules Jacquemart. the oriental furniture sent by Albert Goupil. and the
manuscripts and book-bindings from the Firmin-Didot collection were parti
cularly admired.

Nor was the pedagogical side of things neglected. The Ministere de I'In
struction publique had sent prints of seals and memorial slabs made by the
Director of Archives. Also exhibited were the patterns of the classical costumes
used by Heuzey in his course on Greek costume at the Ecole des Beaux-Arts.
Historical monuments were represented in the form of chromolithographic
reproductions of frescoes. and the theatre by the drawings made “on the basis of
authentic and historical documents drawn from his collection” by the stage-
designer Lacoste for the costumes of two plays presented at the theatre du
Chatelet: Déluge and Théodoros et Ismaila. And finally a library was created featur
ing all recent works published on the subject. and decorated with tapestries and
“artist’s proofs’ of Jules Jacquemart’s costume portraits made after pictures, arms
and jewellery published in the Gazette des Beaux-Arts.

All this underlines how Racinet and Firmin-Didot’s work was the per-
fect follow-up to this exhibition. making available the knowledge contributed
by the bringing together of the many complementary ‘documents’ constituted
by the exhibits. But though the Union centrale had demonstrated the existence
of a strong interest in every aspect of costume. its founders differed widely in
their perspectives. This became clear in April 1875, when the Union centrale
established its library and muscum in the place des Vosges. Both of these insti-
tutions were open to workers leaving their factories and studios of an evening,
and admission was free. Certain of the collectors and administrators of the
Union had had in mind a quite different and more elitist goal. that of the cre-
ation of a museum of decorative arts. The result was the founding in 1877 of a
parallel organisation under the instigation of the Marquis de Chennevieres: the
Societe du Musce des Arts decoratifs. The two associations finally united in
1879 to form the Union centrale des Arts decoratifs. which ultimately became
the Musce des Arts decoratifs located in the pavillon de Marsan at the Louvre,
This transformation of the Societe into a veritable museum primarily answered
and

the purposes of rich collectors — potential donors to the new museum



the many famous painters of the time who sold their ‘costume’ paintings
world-wide.
For in the years 1840 1880, the taste for painting in the Dutch style.
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which sat so well with 16 century furniture, was diffused by the many
‘artisans of art” who had been inspired by Lacroix and Racinet's volumes, by
Gerome's drawing course published by Goupil and by the documentation
offered by the Union centrale. Their clients liked to research these periods:
they collected original objects. bought ‘reconstitutions of ancient works™ in
porcelain from the famous Parisian manufacturer Samson, or, like Ferdinand de
Rothschild. commissioned imitations of objects and jewellery of the 16t cen-
tury. This mixture of the authentic and the reconstituted. widely used in the
repair or replacement of panclling in the great houses of Europe and the East
Coast of the United States, was also practised in relation to textiles and cos-
tumes. Falling in love with the exotic, collectors sometimes ornamented their
Turkish salons with oriental clothes: landowners invented a lineage for them-
selves that featured ancestors in armour or historical robes. Painters needing
authentic items to copy possessed their own collections of costumes, which
they strongly preferred to the photos of costumed models sold by certain pho-
tographers. Many of these authentic picces. not all of them unmodified. have
since entered muscums, of which they were often the original exhibits and
point of departure. Examples include the painter Lucas’s costumes at the Muse-
um of London, Stibbert’s in Florence. Escosura’s in Reggio di Emilia, and those
of Flameng, Roybet and Leloir in Paris. Certain artists were rich enough to
commission costumes from specialist tailors who rescarched them in scholarly
works such as Racinet’s. Thus Roybet, who painted scenes d la Frans Hals, had
suitable costumes and shoes made for him by a Flemish craftsman named
Henri Clootens. At this time, the streets around the Ecole des Beaux-Arts con-
tained shops specialising in the sale of costumes of greater or lesser antiquity to
painters and theatre wardrobes. This clientele was, as it were, tailor-made for
Racinet, and it was not the only one.

For couturiers, too, Racinet was a mine of information, at a time when
costume balls were all the rage in high society. One of the most famous coutur-
iers of the time, Jean Philippe Worth, himself a painter and collector of histori-
cal costumes, sought and perhaps found inspiration in Racinet’s plates for the
stylish and fantastical evening wear that he designed. Fashion-journal editors
seeking to provide their readership with engravings of fancy-dress for the car-
nival could also have recourse to his volumes. La Mode illustrée, which Firmin-
Didot began publishing in 1862, had one of the highest subscriptions among
such magazines. Its patterns and engravings were sold on to other press groups,
notably to Franz Lipperheide’s Modenwelt in Berlin. Lipperheide was at the time
in the process of creating (with this wife Frieda, herself a collector of textiles
and embroidery). the first and one of the greatest specialist libraries of the lit-
erature of costume: it now forms part of the Berlin Kunstbibliothek.

The publication of Racinet’s work triggered that of rival works, such as
those of Weiss and Hottenroth, and the republication of carlier works such as
those of Lacroix and Jacquemin. It also inspired a work of the very early 20t
century, Roger-Miles® Comment discerner les styles du VI11¢ au X1X© siecle, with 2,000
line-engraving reproductions: this was a sort of abridgement of Racinet’s work
on civilian costume in France and paved the way for the work of the following

generation, that of Maurice Maindron and Maurice Leloir,

These men were not, however, entirely uncritical of Racinet's efforts:
they criticised him for having done the work of a painter by reproducing, for
the most part, line drawings. Consequently. in 1903, they planned the creation
of a Dictionnaire du Costume du Moyen-Age au X 1X¢ siécle. conceived along Viollet-le-
Duc lines; his was their presiding spirit. This was to be a general history of cos-
tume in five volumes, with historical notes and illustrations drawn after origin-
als by the painter Maurice Leloir, to be completed by a dictionary that would
include patterns. Leloir had illustrated editions of Moliere and Alexandre
Dumas, and was not satisfied with merely graphical evidence; he was deter-
mined to study the surviving costumes. In 1907 Maindron and Leloir, with the
military painter Edouard Detaille, founded the Société de I'Histoire du Cos-
tume, whose goal was the creation of a costume museum. This goal was prefig-
ured in an exhibition held in 1909 in the Louvre's pavillon de Marsan, a sort of
avatar of the 1874 exhibition that Racinet had seen. But the deaths of first
Maindron and then Detaille. followed by the outbreak of the First World War,
delayed the projected dictionary, and Leloir’s 17" and 18'"-century volumes
were published only in 1935 -1939. The Dictionnaire du Costume appeared posthu-
mously in 1951; it was reprinted in 1992 and remains an authoritative source for
costume history.

Racinet's work is, then, not only a documentary treasure-trove covering
more than two thousand years of costume. From a historical perspective, as we
have seen. it casts valuable light on the history of muscums, the applied arts, and
the changing notions of what constitutes a work of art. For the 21%-century
reader, it further offers a chance to reconstruct ancient times. an exercise of
memory and imagination that has its own charms. It is to just such a sedentary

voyage through time and place that the reader is hereby invited.

*
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AUGUSTE RACINETS
,LECOSTUME HISTORIQUE™
EIN MONUMENTALWERK DES 19. JAHRHUNDERTS

Unsere Voreltern haben uns, neben der Kcnnrrzg'/.\’ ihrer Personen, auch die ihr('r,\n:iigc,
ihres Kopfputszes, threr Waffen und ihres itbrigen Schimuckes, die sie wahrend thres Lebens zu
tragen pflegten, iberlicfert. Dicse Art von Wohltat kinnen wir nur dadurch recht wiirdigen, daft
wir cbenso in Bezug ﬂqfun.\‘vrc Nachkommen handeln.” Jean de La Bruyere (Die Charakeere,
Von der Mode, S. 340; iibers. von Karl Eitner)

Wer hitte schon den Mut gehabe, diese Feststellung des Moralisten in
Bilder umzusetzen? s blieb einem jener mutigen Kiinstler-Gelehrten des
19. Jahrhunderts vorbehalten. sich der Herausforderung zu stellen und seinem
Publikum sogar cine ganze Volkerparade aus allen Zeiten und Regionen zu
prasenticren. Wir haben wohl alle schon von Auguste Racinets herausragen-
dem Werk iiber die Geschichte des Kostiims gehort. das vor hundertfiinfzehn
Jahren vollendet wurde. Die Fiille der darin enthaltenen geschichtlichen In-
formationen und die Genauigkeit der beigefiigten Zeichnungen machen es zur
ersten in Frankreich publizierten Gesamtdarstellung historischer Kleidung,
deren inhaltliche Spannbreite immer noch uniibertroffen ist. Es bildet aufler-
dem cin wichtiges Bindeglied zwischen der schlichten Kostiimkunde. die in
archiologischen Lehrbiichern als Unterkapitel der Waffenkunde abgehandelt
wird, und der Geschichte ziviler Bekleidung, einer in Frankreich damals noch
kaum entwickelten Disziplin.

Racinets Position ist typisch fiir die Einstellung mancher franzosischer
Kunsthandwerker in der Debatte iiber dice l%cl.iclnmgcn zwischen den freien
Kiinsten und dem Kunstgewerbe, die zwischen 1864 und 1875 gefithrt wurde.
Mit ihm befinden wir uns in der Gesellschaft der Griinder der Union centrale
des Arts decoratifs, der Sammler und der Gelehrten: Wie andere Kinstler
wirkte auch er an Publikationen mit. die vom Ministerium fiir Erzichung und
bildende Kiinste in Auftrag gegeben und von namhaften Verlegern wie Firmin-
Didot veroffentlicht wurden. Rene Colas, Buchhiindler und Verfasser der
ersten Bibliographic générale du Costume (1933). bezeichnet das Werk Racinets
als .die wichtigste umfassende Sammlung iiber Kleidung: Die Hlustrationen
stammen aus schon frither verdffentichten Serien und von Originalzeich-
nungen aus Stfentlichen Sammlungen.”

Albert Charles Auguste Racinet wurde am 20. Juli 1825 in Paris geboren.
Seine Lauftbahn ist charakteristisch fiir dic Kunstgewerbezeichner des 19. Jahr-
hunderts. die als Lehrer an Zeichenschulen oder als Leiter von Werkstitten zur
\"crbrcirung \\'ichtigcr cpochcnspcxiﬁschcr Motive der dekorativen Kiinste
beitrugen. Wie viele von ihnen lernte auch Racinet bei seinem Vater. cinem

Steindrucker, der cbenfalls Charles Auguste hief. und nahm dann Unterricht

an der Zeichenschule der Stadt Paris. Von 1849 bis 1874 priisentierte er sich auf

den Salons als Maler: bei seinen Bildern handelte es sich ;1[|crdings immer um
Reproduktionen von historischen Illustrationen aus Manuskripten der Natio-
nalbibliothek, um archiiologische Studien und Entwiirfe fiir Glasmalercien. So
sind zum Bcispicl im Museum von Draguignan cinige seiner Szenen aus dem
Leben von Karl V1. und Jacques Ceeur erhalten.

Seine Kenntnisse in der Kunst der Reproduktion fithrten Racinet zum
Kunstunterricht und zur Mitarbeit an gelehrten Werken. Sammlungen. Lexika
und Vorlagenbiichern fiir Architcktur und Innenausstattung, In den goer
Jahren des 19. Jahrhunderts trat er in die Fullstapfen seines Vaters. als er an den
Tafeln fiir cin Buch des Malers Ferdinand Sere und des Literaten Charles
Louandre mitarbeitete. das den Titel Histoire du Costume et de IAmeublement au

Moyen-Age tragen sollte. Sere starb jedoch vor der Fertigstellung, und erst 1858

griff der Lithograph und verlegende Buchhindler Hangard- Mauge das Projeke
wieder auf und veroffentlichte unter Hinzuzichung des .mit den Geheimnissen
archiologischer Studien vertrauten™ Malers Claudius Ciappori die vier Binde
der Arts Somptuaires. Histotre du costume et de lameublement et des arts et industries qui sy
rattachent. Ein Teil des von Sere geplanten Werkes war allerdings bereits 1847 bis
1851 von dem berithmten Paul Lacroix (genannt . Jacob, der Bibliophile™) unter
dem Titel Le Moyen Age et la Renaissance. Histoire et description des maeurs et usages, du
commerce et de lindustrie, des sciences, des arts, des littératures et des beaux-arts en Europe ver-
offentlicht worden. Auf diese offizielle Publikation der Administration de
librairie folgten 1852 die zchn Binde der Costumes historiques de la France dapres les
monuments les plus authentiques ... précédé de histoire de la vie privée des francais depuis lorigine
de la monarchie jusqu'a nos jours. Auf einigen Tafeln dieser beiden Werke findet sich
der Name Racinets: Sie tragen den Vermerk .Sere et A. Racinetdel. etlith.” oder
JRacinet pere del™. Offenbar waren Vater und Sohn Racinet bei der Aufteilung
der Arbeit vor allem mit den didaktischen Hlustrationen betraut worden.

Die Mitarbeit des jungen Auguste Racinet an solchen Publikationen
bildet den Ausgangspunkt einer Laufbahn, die ganz der Verdffentlichung ge-
Iehrter Kunst gewidmet war. Sein Werdegang ist in ciner Verwaltungsakte
zusammengefasst, die anlisslich seiner Ernennung zum Ritter der Ehrenlegion

am 5. August 1878 zusammengestellt wurde, zur gleichen Zeit. als die Ver-
offentlichung von Le Costume historique .im Gange™ war. Dieser Bericht ruft uns
in Erinnerung, dass der . Zeichner und Publizist™ Racinet auch das ins Eng-
lische und Deutsche tibersetzte Buch Das polychrome Ornament verfasst hat und
kiinstlerischer Leiter etlicher Serien von Stichen war: La Céramique japonaise,
erschienen als kolorierte Ausgabe in Englisch und Franzésisch: La Collection
archéologique du prince Pierre Saltykoff: Le X VI siécle von Paul Lacroix; L'Iconographie
de la Sainte Vierge von Abbe Meynard. Erwihnt wird auflerdem seine Mitarbeit
bei der Hlustrierung von Apuleius™ Der goldene Esel sowie bei den Erstausgaben
von Le Moyen Age et la Renaissance und Arts Somptuaires von Sere und Louandre sowie
der von Engelmann verdftentlichten L'nstitution de lordre du Saint Esprit. ferner
seine Titigkeit von 1874 bis 1876 als Referent und Schriftfiithrer fiir die Jury
der Zeichenschulen bei den Ausstellungen der Union centrale. Als Racinet
schlielich am 29. Oktober 1893 in Montfort- LAmaury bei Paris starb, hatte er
sich vor allem aufgrund seiner beiden Grundlagenwerke einen Namen
gcmacht: Mit seinem 1869 erschienenen und 1885 bis 188~ ncu heraus-
gegebenen Werk Das polychrome Ornament. Hundert Tafeln in Gold-, Silber- und Farb
Druck, etwa 2000 Motive aller Stilarten enthaltend ... cine historisch-praktische Sammlung
sowie seiner Kostiimgeschichte, deren sechster Band mit Einleitung und Bild-
tafeln das Werk 1888 abschloss.

Dieses sachkundige und einflussreiche Monumentalwerk an Gelehr-
samkeit war das Ergebnis der Verlagspolitik des berithmten  Verlegers
Ambroise Firmin-Didot (1790 -1876). Leiter der Druckerei des Institut de
France. Der bedeutende Hellenist, Sammler seltener Handschriften und Bii-
cher sowie seit 1872 Mitglied der Academie des Inscriptions et Belles- Lettres
hatte den Verlag seines Onkels Pierre Didot (1761 1853) iibernommen und
ausgebaut. Dieser war der Herausgeber der bertihmten Voyages pittoresques et
romantiques dans lancienne France. cines duflerst umfangreichen Projektes des
Barons Isidore Justin Severin Taylor. an dem viele Hlustratoren mitgearbeitet
hatten und dessen 685 Licibrungcn von 1820 bis 1878 erschienen waren.

Ambroise Didot verotfentlichte eine ganze Reihe archiologischer Werke. u.a.



iiber Agypten, Griechenland und Pompeji, die Auguste Racinet immer wieder
erwihnte und die ihm als Quellen fiir sein bekanntes Buch Das polychrome
Ornament dienten, einer praxisorientierten Sammlung, deren ausdriickliches
Ziel es war, .unserem Kunsthandwerk gute Dienste zu leisten”. Hier decken
sich Racinets kiinstlerische Vorlicben mit denen seiner Zeitgenossen zwischen
1845 und 1890. Er gehorte zu jener Generation klassizistischer Kiinstler aus
dem Kreis um Percier und Fontaine, die sich fiir die von Schinkel initiierte und
von Architekten wie Hittorf und spiter Viollet-le-Duc vertretene Kunst-
stromung begeisterten. Fiir sie war diese Renaissance hellenistischer Kunst im
Geiste der Gelehrsamkeit kein blofles Kopieren der Antike, sondern sie bildete
die Grundlage fiir eine Neuentwicklung der dekorativen Kunst: jene Kiinstler
waren der Ansicht, dass man durch griindlichere Kenntnis einer vergangenen
Epoche dem Ziel, Schonheit zu schaffen, niher kommen konne. Diese Fas-
zination, die sich auch auf das Mittelalter und die Renaissance erstreckte,
schlug sich in der Kunst der zweiten Hiilfte des 19. Jahrhunderts nieder. die von
Zeitgenossen oft als eklektisch kritisiert wurde. Dagegen bezeichnete man die
Kunst der Jahrhundertwende als ,Streben nach dem Wahren®, wie es Roger
Marx am 15. Oktober 1891 in seinem Vorwort zu Arsene Alexandres Histoire de
lart décoratif du X V1€ siécle a nos jours formulierte. Racinet vermittelte die archio-
logischc Kunst der I’ol)’chromic. diesen neuartigen Forschungsgcgcnst;md der
Architekten, den Kunsthandwerkern. 1851 erschien Jakob Ignaz Hittorfs
LArchitecture polychrome chez les Grees. und 1854 kamen seine Entwiirfe fiir cinen
Musentempel und eine pompejanische Villa fiir Napoleon I11., einen Anti-
kenliebhaber und -sammler. heraus. Gleichzeitig forderte Viollet-le-Duc. In-
specteur des Monuments historiques et des Cultes, Restaurierungen und die
Verwendung von Ornamenten, die den bei Racinet gezeigten sehr ihnlich
waren, wie zum Beispiel die romanischen oder gotischen Dekorationen, die der
Architekt Charles Joly-Leterme (1805 -1885) fiir die Schldsser in der Gegend
um Saumur zusammenstellte.

Polychromie wurde in allen Bereichen der Kunst cingesetzt, vor allem
aber in der Lithographie, dem Spezialgebiet Racinets, der genau diese Technik
fiir die prachtvollen Bildtafeln in seinem Werk Le Costume historique wiihlte.
Damit erfiillte sich ein Wunsch Ambroise Didots. der 1851 bei der Londoner
Weltausstellung der Jury als Referent fiir Buchdruckerei assistiert hatte: er
kannte .nichts Schoneres als die farbigen Lithographien der dsterreichischen
Hof- und Staatsdruckerei* und triumte davon, einen Franzosen zu finden, der
eine vergleichbare Qualitit erziclen konnte. Polychromic eignete sich
besonders fiir die Reproduktion von Buchmalereien. Racinet lernte die Kunst
der Chromolithographie im Kreis um Hangard-Maugé kennen.

Fiir jene archiologisch orientierten Architekten war Kleidung ein
wesentliches Element antiker Kulturen: sie wird in allen Einleitungen erwihnt,
und Viollet-le-Duc verleiht ihr in seinem Dictionnaire raisonné du mobilier francais de
I'époque carlovingienne a la Renaissance (1858--1875) eine wissenschaftliche Grund-
lage. Im dritten und vierten Band werden Kleidung und Schmuckgegenstinde
behandelt. wobei Viollet-le-Duc im Bemithen um Detailgenauigkeit sogar
Schnittmuster aus der italienischen Renaissance beifiigt. Der fiinfte und der
sechste Band widmen sich den Waffen und ihrer Handhabung,

Projekte zu einer allgemeinen Darstellung der Kostiimgeschichte sind
charakteristisch fiir das gesamte 19. Jahrhundert. Nach und nach wurde der

dokumentierte Zeitraum bis zum Ende des 18. Jahrhunderts ausgedehnt. So

beschriinkte sich Les Costumes ecclésiastiques et militaires (1827--1829) von Camille
Bonnard und Paul Mercuri noch auf Antike und Mittelalter, wihrend man sich
ab 1858 auch fiir die folgenden Jahrhunderte bis zum Anfang des 19. Jahr-
hunderts interessierte. Dieses Interesse zeigte sich im Ubrigcn nicht nur in
Frankreich: Als Gegenstiick zu Lacroix verdffentlichte Carl Becker 1852 Kunst-
werke und Gerdthschaften des Mittelalters und der Renaissance, ein Werk, das von 1859 bis
1863 von Jacob-Heinrich von Hefner-Alteneck (1811-1903) fortgefithrt
wurde. Der vor allem als Kunsthistoriker bekannte Hefner-Alteneck war seit
1868 Dircktor des Bayerischen Nationalmuseums. Von 1840 bis 1854 gab er in
Frankfurt Trachten des christlichen Mittelalters und in Mannheim die franzosische
Ubersetzung heraus: 1879 bis 1889, zeitgleich mit Racinets Werk, erschien

Trachten, Kunstwerke und Gerdthschaften vom frithen Mittelalter bis Ende des achtzehnten

Jahrhunderts nach gleichzeitigen Originalen in zehn Biinden, dicht gefolgt von der

franzosischen chrsetzung (1880-1897).

Dieses Interesse fiir Geschichte manifestierte sich auch bei den Welt-
ausstellungen in der retrospektives Museum™ genannten Abteilung, die nach
dem Vorbild der Museen gestaltet wurde, wie sic um die Mitte des 19. Jahr-
hunderts in allen Stidten entstanden. Nachdem man sich bei der Welt-
ausstellung von 1851 des Mangels an Neuerungen in den dekorativen Kiinsten
bewusst geworden war, schlossen sich die Kiinstler 1858 in ciner Soci¢te du
progres de I'Art industriel zusammen, aus der 1864 die Union centrale des
Beaux-Arts appliqués a l'industrie hervorging. Begeistert von dem neuen South
Kensington Museum, das 1862 anlisslich der Londoner Weltausstellung er-
offnet worden war, zeigte die Union centrale ab 1865 retrospektive Aus-
stellungen von Kunst- und Einrichtungsgegenstinden, die in die Bereiche
Antike, Mittelalter, Renaissance und Moderne (d. h. 17. und 18. Jahrhundert)
sowie cine bedeutende Abteilung zur orientalischen Kunst untergliedert
waren. Man konnte dort die Sammlung orientalischer Waffen des 4. Marquis
von Hertford und die Manuskripte von A. Firmin-Didot bewundern. es gab
jedoch nur wenige Textilien und keinerlei Kleidungsstiicke. Bei den folgenden
Ausstellungen konzentrierte sich die Union jeweils auf Einzelthemen. Die
Ausstellung von 1869 iiber orientalische Kunst war recht erfolgreich. doch
aufgrund des Krieges und der nachfolgenden Unruhen kam die vierte Aus-
stellung der Union centrale erst 1874 in der Form eines Museums der Kos-
tiimgeschichte zustande. Mit dieser Entscheidung traf man den Nerv der
Zeit. Maler und Literaten interessierten sich fiir moderne wie historische Klei-
dung, und von Gérome iiber Meissonnier und Roybet bis Tissot spicgelte die
Malerei die Essays von Baudelaire, den Briidern Goncourt sowie die zeit-
gendssischen Werke der_ Ausstellung wider: etwa Mallarmes La Derniére mode
(Ende 1874) und LArt dans la parure et dans le vétement von Charles Blanc (1875).
Unabhingig von den Vorlieben der Kiinstler hatte sich das Publikum schon seit
der Weltausstellung von 1867 vor allem fiir die Prisentation schwedischer
Trachten in der geographischen Abteilung sowie fiir die historischen Kleider
des Musée des Souverains interessiert, die in Paris und Versailles gezeigt
wurden.

Die Ausstellung von 1874 fand statt unter der Schirmhergschaft von
Museumsdircktoren wie Edmond du Sommerard, Sammlern. wi¢ Baron
Double und Dutuit sowie des Marquis de Chennevieres und des berithmten
Malers Léon Gérome, eines Mitglieds des Institut de France, der die Riickkehr

zur antiken Malerei vertrat. Zum Exckutivkomitee gehdrten der Verwalter der
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