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L'orientation et la conception d’ensemble de cet ouvrage résultent d'un travail collectif.
Chaque- chapitre a été lu et discuté par les trois auteurs. Cependant, en fonction des
compétences de chacun, l'‘élaboration et la rédaction des différentes parties ont été
réalisées individuellement, selon la distribution suivante :
chapitres 4 et 9, Jean Mouchon;
chapitres 3, 6 et 7, Jean-Pierre Sarrazac;
chapitres 1, 2, 5 et 8, Francis Vanoye.
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PRESENTATION

Ces considérations expliquent en partie les diversités d’origines et d’expériences des
auteurs de cet ouvrage. Il a paru particuliérement opportun de réunir et de faire
converger le travail concret d’enseignants intervenant a des niveaux différents (premier
cycle du secondaire, université, formation des enseignants, formation continue) et ayant
des formations complémentaires (linguistique, théatre, psychosociologie). Ce qui laisse a
penser que les formations actuellement dispensées sont insuffisantes a assurer un
enseignement de I'oral satisfaisant...

En effet, enseigner I'oral implique impérativement que I’on place les personnes en
formation (appelons-les « étudiants » pour simplifier) en situation de communication
orale réelle ou simulee, effective en tout cas. Puis que I'on conduise, avec les
participants, une analyse de ce qui s’est passé pendant le déroulement des « exercices »,
analyse servant de base a toute théorisation ultérieure (par théorisation, entendons une
opération, un procés — par opposition au produit fini qu’est la théorie — auquel
participent tous les intéressés sur la base de leurs expériences vécues, de leurs
observations et, éventuellement, des théories existantes).

Or une telle démarche ne laisse pas de soulever certaines difficultés. Ainsi, sur quels

critéres, et selon quelle procédure, décider des mises en situation orale que I'on se
propose de travailler? La notion de programme est-elle pertinente, s’agissant de I’oral?
Ou bien faut-il partir des demandes (encore faut-il qu’elles s’expriment) et des besoins
(qui les définira?) du groupe? Demandes et besoins d’ailleurs largement surdéterminés
par la situation sociale de formation ou d’enseignements : les « littéraires » veulent
apprendre a exprimer leurs sentiments et leurs opinions, les « scientifiques » a étre
clairs et logiques, les juristes et politico-économistes & argumenter, etc.
- -D’autre part, 1a moindre des situations de communication orale déclenche une foule
de phénoménes d’ordre langagier ou para-langagier, psychologique, psychosociologi-
que, tous intéressants & analyser, et qui dépassent souvent les compétences ou le seuil
de tolérance des enseignants (jusqu'a quel point tolérera-t-on que la langue orale
s’écarte de la langue écrite correcte? Comment assumer les affinités et les conflits qui se
nouent lors d’une relation? Comment gérer le contenu des propos?...). En fonction de
quoi choisir tel ou tel axe d’analyse? d’un objectif pédagogique arrété? de I'importance
jue tel aspect de la communication a pris au cours d’un exercice? d’'un projet global
nettement balisé?

Enfin, & I’oral comme a I’écrit, les contenus et les modalités des productions ainsi que
les processus relationnels sont, pour une part importante, déterminés par la situation
d’enseignement ou de formation .vécue dans I'ici et maintenant. Il faut s’attendre a ce
que ce qui se dit_et se parle soit fonction des relations que le groupe, le formateur et
I'institution de formation (C.E.S., Université, organisme privé, entreprise, etc.) entre-
tiennent entre eux. Or il ne s’agit pas 1a, comme on le pense trop souvent, d’un obstacle
insurmontable et préjudiciable. Ce peut étre, au contraire, une base de travail, si I’on
exploite ces relations dans ce qu’elles ont précisément d’enrichissant pour un enseigne-
ment de l'oral : la prise en compte des composantes de la situation vécue ici et
maintenant est essentielle; elle fait la part de I’artifice qui fonde tout exercice et de ce
qui est éclairant pour I'ailleurs (par le jeu des analogies et des différences); elle est ce
par quoi s’amorce et's’évalue la justification du processus de formation.

Ce second ordre de considérations nous a conduit & structurer le présent ouvrage en
trois rubriques (Ecoute et Interaction, Parole, geste et mouvement, Le récit), assez vastes
pour que les lecteurs puissent y puiser en fonction de leurs objectifs spécifiques, sans
imposer un ordre, une « progression » qui nous paraissent relever du choix et du travail
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méme de chaque groupe. A I'intérieur de chaque rubrique, nous proposons, a partir de
certaines réflexions et apports théoriques, des matrices d’exercices, tous pratiqueés,
assorties de commentaires détaillés sur le déroulement, les exploitations possibles, les
problémes rencontrés, et accompagnées de suggestions d’exercices ou activités complé-
mentaires. Notre objectif est d’offrir quelques éléments théoriques de référence (que des
indications bibliographiques permettront de développer et qu’un index aidera a repérer),
d’indiquer la complexité des situations de communication orale et des situations
pédagogiques afférentes (complexité qui constitue certes une difficulté mais aussi
’intérét principal, pour I’enseignant et I’étudiant, de I'oral, et rend rapidement inopé-
rante toute collection de recettes simplistes), de suggérer enfin des opérations de travail
a partir de repéres concrets, d’expériences vécues. ‘

2. Note sur le jeu théatral

Ranger la pratique du théatre amateur sous la banniére de I'oral implique a coup sir
une intention polémique et une intention pédagogique. La singuliére fortune que
connait depuis plusieurs années le « jeu dramatique », notamment en milieu scolaire et
péri-scolaire, mérite en effet autant de réserves que d’applaudissements. S’il s’agit
véritablement de favoriser la libre expression, n’est-il pas rédhibitoire d’assujettir
I’exercice du théatre a I'autorité du texte écrit? Les comédiens professionnels utilisent a
cet égard une formule dénuée d’ambiguité : ils servent un texte. Mais 'amateur, et en
particulier le jeune, vient-il a I'expression théatrale pour se mettre au service d’un
auteur dramatique du passé ou du présent ou, au contraire, mi par le désir de se
raconter et de raconter le monde qui I'entoure? N’avons-nous pas d’autre ambition,
animateurs potentiels, que de lui faire singer peu ou prou I'acteur professionnel? Ne
devons-nous pas plutdt nous efforcer, en tenant compte de ses motivations spécifiques,
d’une part, de faire sauter le carcan de la forme dramatique écrite (le sacro-saint
dialogue qu’il faut apprendre par cceur et restituer & une respiration prés, voire le
personnage individué avec lequel il faut confondre sa personnalité), d’autre part, de
briser Iorganisation rigide du travail théatral sous la férule du metteur en scéne. La
promesse d’un théitre amateur qui ne soit pas un sous-produit du théatre professionnel,
qui soit aussi anti-autoritaire que possible, qui laisse libre cours a la spontanéité des
participants et refléte leur existence et leurs préoccupations réelles, nous ne I’avons pas
trouvée a I’enseigne du « jeu dramatique », dont les deux écueils symétriques sont la
subordination au texte et la pente psychodramatique (au fond, trop ou trop peu
d’investissement de la part de I'acteur amateur), mais a celle d’'un « jeu théatral
épique » ou sont produits simultanément un récit et un jeu.

« Théatre épique » : depuis Brecht, ces deux vocables ont cessé d’étre antinomiques.
Ils désignent un théatre ou les éléments narratifs le disputent aux éléments dramatiques,
C'est-a-dire ou la description du monde I’emporte sur I’évocation des conflits intersub-
jectifs. Mais cette inclination du théitre a I'épique est-elle si récente? Non, puisque
nous pouvons la relever, de fagon il est vrai beaucoup moins explicite que chez Brecht,
dans tous les grands théatres populaires du pass¢ — Moyen Age, Siécle d’Or espagnol,
période élisabéthaine — et, surtout, dans des formes marginales de spectacle théatral
telles que les atellanes romaines, les jongleurs médiévaux, les bateleurs de la Foire ou
bien les conteurs, encore nombreux au siécle dernier.
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C’est en quelque sorte cette derniére tradition qu’il nous parait opportun de réactiver
au profit des amateurs d’aujourd’hui. Sans nier pour autant I’acquis théatral de notre
époque, ni succomber a la nostalgie.

Chez les jongleurs du Moyen Age ou, plus prés de nous, chez les conteurs,
I’expression théitrale était spécifiquement orale. Orale & double titre : elle ne s’appuyait
jamais sur un texte écrit mais procédait d’une improvisation verbale et gestuelle; elle
était pétrie d’oralité, nourrie de récits populaires traditionnels, de mythes, bref, d’une
parole collective transmise de génération en génération. Soucieux de préserver la charge
paradoxale du « jeu théatral épique », en méme temps que son efficience pédagogique
fondée sur le refus du modéle culturel « art dramatique » et sur le développement de la
« théatralité spontanée » des participants, nous nous garderons bien de déroger a cet
usage séculaire.

Dans la mesure ou cet ouvrage revét un caractére nettement interdisciplinaire — ou
transdisciplinaire —, il était souhaitable que I’évocation de la pratique théatrale soit
liée, chapitre par chapitre, a celles d’autres pratiques d’expression et de communication.
Toutefois, on pourra faire une lecture suivie des propositions de Jean-Pierre Sarrazac
sur le « Jeu théatral épique » en enchainant les chapitres 3. L'écoute dans le jeu thédtral,
6. La parole gestuelle du conteur et 7. Récit et jeu.
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