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Design is, without a doubt, not only
one of the most significant but also
one of the most fascinating cultural
phenomena of the 20th century. In re-
cent years, the media have increasingly
drawn the attention and interest of
the public at large to design-related
topics. The contributions made by de-
signers to the major German art event
in the summer of 1987, »Documenta
8«, and to other similarly spectacular
exhibitions, have helped to promote
design to the status of an independent
art form which is now widely accepted
as the equal of painting, sculpture,
architecture and photography. This
growing interest in design has resulted
in the creation of separate design de-
partments in @ number of public and
private collections and has led to the
foundation of several independent de-
sign museums. In all these cases, atten-
tion has been focused just as closely
on contemporary design as on design
classics.

This publication outlines the pioneer
years of modern design, tracing the de-
velopment of the design avantgarde
between 1880 and 1930. In doing so,
it concentrates primarily on design in
the German-speaking countries of Eur-
ope, where, before the outbreak of

the Second World War, the achieve-
ments of the Bauhaus and other
schools of applied art made what were
probably the most significant and inter-
esting contributions, and laid the the-
oretical foundations for the design de-
velopment of the 20th century.

Design ist sicher eines der bedeutend-
sten und faszinierendsten Kulturphano-
mene im 20. Jahrhundert. In den letz-
ten Jahren ist das Interesse einer brei-
ten Offentlichkeit an Designthemen
durch die Berichterstattung der Me-
dien stark angewachsen. Besonders
durch die Beitrdge von Designern auf
der documenta 8 im Sommer 1987
und anderen spektakuldren Ausstel-
lungsereignissen riickte »Design« als
eine eigenstandige Kunstform neben
Malerei, Plastik, Architektur und Foto-
grafie. Diese Designbegeisterung fuhr-
te dazu, daB eine groBe Anzahl 6ffent-
licher und privater Sammilungen
Designabteilungen grtindeten und eini-
ge neue eigenstandige Designmuseen
ins Leben gerufen wurden. Das Interes-
se der Museumsleute galt dabei zu
gleichen Teilen dem zeitgendssischen
und dem klassischen Design.

In der hier vorgelegten Publikation soll
die Pionierzeit der modernen Design-
entwicklung, das heil3t die Entwick-
lung der Design-Avantgarde zwischen
1880 und 1930 nachgezeichnet wer-
den. Im Mittelpunkt dieser Darstellung
steht dabei das Design im deutschspra-
chigen Raum. Hier wurden bis zum
Ausbruch des Zweiten Weltkrieges ins-
besondere durch die Leistung des Bau-
hauses und anderer Kunstschulen die
vielleicht wichtigsten und interessante-
sten Beitrdge sowie theoretischen Vor-
aussetzungen fur die Designentwick-
lung des 20. Jahrhunderts erarbeitet.

Le design est certainement |'un des
phénomeénes culturels les plus impor-
tants et les plus fascinants du XXéme
siecle. Lintérét du grand public pour
ce phénomene s'est considérablement
accru ces derniéres années grace aux
médias. C'est grace aussi en particulier
aux contributions des designers a la do-
cumenta 8 de I'été 1987 et a d'autres
éveénements spectaculaires de ce genre
que le «design» est devenu une forme
d'art a part entiére au méme titre que
la peinture, les arts plastiques, I'archi-
tecture et la photographie. L'engoue-
ment grandissant pour la stylique fit
qu'un grand nombre de collections pri-
vées et publiques s’adjoignirent des
sections design et que certaines méme
créerent des musées spécialisés. Leur
intérét portait aussi bien sur le design
contemporain que sur le design classi-
que.

Nous étudierons ici I'époque héroique
de I'histoire du design, c'est-a-dire le
design d'avant-garde de 1880 a 1930,
en particulier dans les pays de langue
allemande. C'est en effet dans ces
pays que, grace avant tout au Bauhaus
et a d'autres écoles d'art, se sont éla-
borées les créations peut-étre les plus
intéressantes et les plus importantes
ainsi que les conditions théoriques les
plus propices a I'évolution du design
au XXeme siecle.






Christopher Dresser,
1881

Decanter

Glass, silver, ebony
Silverware manufacturers
Hukin & Heath,

London & Birmingham
Hefght: 22 cm

Weinkanne

Glas, Silberfassung,
Ebenholz
Silberwarenfabrik
Hukin & Heath,
London & Birmingham
Hohe: 22 cm

Cruche a vin

Verre, monture argent,
bois d'ébene
Manufacture d’objets en
argent Hukin & Heath,
Londres & Birmingham
Hauteur: 22 cm

The origins of modern design history
are to be found in 19th-century Eng-
land. With the rise of industrialisation
and the social changes it wrought, the
call for a new unity of art and life was
voiced here earlier than elsewhere.
The leading figures of this movement
were the writer, reformer and painter
John Ruskin and the painter and social
critic William Morris. It was William
Morris, in fact, who was the first to
make the decisive crossover from fine
artist to craftsman and designer. The
Arts and Crafts movement founded by
Morris attracted many young artists
and craftsmen who, in turn, made
major contributions to this reformative
style. Amongst this group, which in-
cluded such outstanding designers as
Charles Robert Ashbee and Archibald
Knox (ill. p. 29), the most important
figure was undoubtedly Christopher
Dresser. He may be regarded as Eu-
rope’s very first industrial designer, a
forerunner of Peter Behrens. In his de-
signs, Dresser consciously catered to in-
dustrial needs, thereby contributing to
the aesthetic and technical improve-
ment of industrially produced goods. If
we compare his wine decanter (ill. p.8)
of 1881 with the tea maker designed
by Herbert Schulze (ill. p.11), one of
today's most talented silversmiths, we
realise just how far ahead of his time
Dresser's designs actually were —in-
deed, it is hard to believe that more
than a century separates these two de-
signs. For all their subjective dif-
ferences, the similarity between them
may well lie in the designers’ mutual

Die Anfange der modernen Design-
geschichte sind bereits im 19. Jahrhun-
dert in England auszumachen. Infolge
der beginnenden Industrialisierung
und der damit verbundenen sozialen
Veranderungen wurde hier friher als
anderswo die Forderung nach einer
»neuen« Einheit von Kunst und Leben
programmatisch gestellt. Die Protago-
nisten dieser Bewegung waren der
Schriftsteller, Sozialreformer und Maler
John Ruskin und der Maler und Sozial-
politiker William Morris. Letzterer
wagte als erster den entscheidenden
Schritt vom bildenden Kinstler zum
Handwerker und Entwerfer. Die von
Morris begrlndete sogenannte »Arts
& Crafts«-Bewegung zog viele junge
Kinstler und Handwerker an, die ihrer-
seits wichtige Beitrage zu diesem Re-
formstil leisteten. Aus diesem Kreis
wichtiger Gestalterpersonlichkeiten, zu
denen u.a. Charles Robert Ashbee und
Archibald Knox (Abb.S. 29) zahlten,
besaB Christopher Dresser sicher die
groBte Bedeutung. Er kann vor Peter
Behrens als erster europdischer Indu-
striedesigner bezeichnet werden.
Dresser machte seine zukunftsweisen-
den und vorbildlich gestalteten Entwdir-
fe gezielt der Industrie verfigbar und
trug damit zur asthetischen und hand-
werklichen Verbesserung der seriellen
Guterproduktion bei. Wie zukunftswei-
send seine Entwrfe waren, kann beim
Vergleich seiner 1881 entstandenen
Weinkanne (Abb.S. 8) mit der Teema-
schine von Herbert Schulze (Abb.

S. 11), einem der begabtesten Silber-
schmiede der Gegenwart, abgelesen
werden.

L'histoire du design commence en An-
gleterre au XIXéme siecle. En raison de
I'industrialisation et des bouleverse-
ments sociaux qui se produisaient, un
mouvement étaient prénant une nou-
velle «unité» entre l'art et la vie se
créa plus tot gu‘ailleurs. Les protagoni-
stes de ce mouvement |'écrivain, réfor-
mateur social et peintre John Ruskin et
William Morris, peintre et homme poli-
tique social. Ce dernier osa faire le pas
en devenant artisan et concepteur. Le
mouvement Arts and Crafts qu'il créa
attira un grand nombre de jeunes arti-
stes et d'artisans qui apporterent ainsi
eux aussi leur tribut a ce style. Parmi
les personnalités importantes de ce
mouvement — Charles Robert Ashbee
et Archibald Knox (ill. p. 29) étaient de
ce nombre — Christopher Dresser était
certainement la plus marquante. Il
peut étre considéré avec Peter Behrens
comme le premier designer industriel
européen. Dresser mit délibérement
ses créations trés en avance sur leur
temps et parfaitement bien congues a
la disposition de I'industrie, contribu-
ant ainsi a I'amélioration esthétique et
a la qualité artisanale de la production
en série. On peut se rendre compte
combien ses créations anticipaient I'a-
venir en comparant sa cruche a vin da-
tant de 1881 (ill. p.8) avec la machine
a thé de Herbert Schulze (ill. p. 11) un
des orfévres les plus doués de notre
époque. Rien ne permet d'imaginer
qu'un siecle sépare ces deux objets.
Malgré toutes leurs différences indivi-
duelles, elles se ressemblent, et cette
ressemblance plastique tient probable-
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quest for a maximum reduction of
form in concert with maximum aes-
thetic effect. The most striking feature
of these designs is their simplicity of
form in relation to function. Influenced
by the English Arts and Crafts move-
ment, the leading Scottish architect
Charles Rennie Mackintosh (1864 -
1928) created a distinctive variation of
his own which became known as the
Glasgow Style. Like Dresser, Mackin-
tosh adopted certain Oriental in-
fluences, as can be seen in the chair
he designed for the Chinese Room at
Miss Cranston’s Ingram Street Tea
Rooms in Glasgow (ill. p. 13). The so-
phisticated purism of Mackintosh’s
works appealed to the stylistic tastes
of the Austrian reform movement. It
was this, together with the enthusiasm
for Ashbee’s Guild of Handicraft and
its workshop principles, that led to the
foundation of the Wiener Werkstatte
(Vienna Workshop) by Josef Hoffmann
and his friends in July 1903, which
may be regarded as the birth of the
Modern Movement in continental Eur-
ope. Turn-of-the-century Vienna saw
the emergence of a formal syntax
based on simple geometric elements
such as the circle, square, triangle and
octagon.

Man sollte nicht glauben, daB3 mehr als
100 Jahre zwischen beiden Entwiirfen
liegen. Der Grund der gestalterischen
Ahnlichkeit dirfte bei aller personli-
chen Unterschiedlichkeit die Suche
nach maximaler Formreduzierung bei
hochstmaoglicher dsthetischer Wirkung
sein. Das Spektakuldre dieser Entwiirfe
liegt in der Schlichtheit einer gefunde-
nen Urform im Verhaltnis zu der ge-
wulnschten Funktion. BeeinfluBt von
der englischen »Arts & Crafts«-Bewe-
gung schuf der bedeutende schotti-
sche Architekt Charles Rennie Mackin-
tosh (1864  —1928) eine eigenstandi-
ge Auspragung dieses Stils, den soge-
nannten »Glasgow Style«. Mackintosh
verarbeitete, dhnlich wie Dresser, ost-
asiatische EinflUsse, wie der Stuhl aus
dem chinesischen Raum fur den Tee-
salon von Miss Cranston’s in der Glas-
gower Ingram Street belegt (Abb. S.
13). Die gestalterische Ausstrahlung
der Werke von Mackintosh mit ihrer
raffinierten Puristik kam dem Stilemp-
finden der 6sterreichischen Erneue-
rungsbewegung sehr entgegen. Sie
flihrte zusammen mit der Begei-
sterung fur die in England von Ashbee
gegriindete »Guild of Handicraft« und
dem hier praktizierten Werkstattenprin-
zip schlieBlich im Juli 1903 zur Grin-
dung der Wiener Werkstatte durch
Josef Hoffmann und seine Freunde.
Dies war die Geburtsstunde des gestal-
terischen Aufbruchs in die Moderne
auf dem europaischen Kontinent. So
entstand in Wien zu Beginn dieses
Jahrhunderts eine Formensprache, die
sich auf einfache geometrische Grund-
elemente wie Kreis, Quadrat, Dreieck
und Achteck zurtickfuhren lieB3.

Herbert Schulze,
1990

Teamaker

Silver; glass, ebony
Fachhochschule fiir
Gestaltung, Dusseldorf
Height: 17.2 cm

Teemaschine

Silber, Laborglas,
Ebenholz
Fachhochschule fir
Gestaltung, Dusseldorf
Hohe: 17,2 cm

Machine a thé

en argent, verre de la-
boratoire, bois d’ébéne
Fachhochschule fir
Gestaltung, Dusseldorf
Hauteur: 17,2 cm

ment a la recherche de la réduction op-
timale des formes sans pour autant
perdre de vue I'effet le plus esthétique
qui soit. Ce qui frappe aussi dans ces
deux créations c’est la sobriété d'une
forme élémentaire trouvée, par rap-
port a la fonction recherchée. L'émi-
nent architecte écossais Charles Ren-
nie Mackintosh (1864 -1928) créa son
propre style a partir du mouvement an-
glais Arts and Crafts, le «Glasgow
Style». A l'instar de Dresser, Mackin-
tosh avait assimilé les influences de I'-
art asiatiqgue comme en témoigne la
chaise de genre chinois concue pour le
salon de thé de Miss Cranston’s dans
Ingram Street a Glasgow (ill. p. 13).
Grace a la pureté raffinée de leur con-
ception il émanait des ceuvres de Mak-
kintosh un attrait qui répondait aux in-
clinations stylistiques du mouvement
réformateur autrichien. Poussés par
leur enthousiasme pour la «Guild of
Handicraft» fondée en Angleterre par
Ashbee et pour le principe du travail

en atelier quiy é tait déja pratiqué,
Josef Hoffmann et ses amis créerent

en juillet 1903 les Ateliers viennois. L'
heure du renouveau créateur et du mo-
dernisme venait de sonner sur le conti-
nent européen. Ainsi a Vienne au dé-
but de ce siecle, un nouveau vocabulai-
re des formes basé sur des figures géo-
meétriques tels que cercle, carré, trian-
gle et octogone vit le jour.
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Charles Rennie
Mackintosh, c. 1905

Cutlery for the
Ingram Street Tea
Rooms, Glasgow
Metal, silver-plated
Length: 21 cm
(fish knife)

Besteckteile fiir die
Ingram Street Tea
Rooms, Glasgow
Metall, versilbert
Lange: 21 cm
(Fischmesser)
Couverts pour les sa-
lons de thé d’Ingram
Street a Glasgow
Meétal argenté
Longueur: 21 cm
(couteau a poisson)

This highly innovative period in the his-
tory of design and the contribution
Vienna made to the Modern Move-
ment are clearly illustrated by way of
example by the items presented in this
publication: Adolf Loos’ 1902/04 clock
(ill. p.42), Josef Hoffmann's 1904 chair
for the dining room of the Purkersdorf
Sanatorium (ill. p.44) and his German
sitver dish with lid (ill. p. 50) designed
in the same year, or the extraordinarily
delicate buckle by Koloman Moser
from the same period (ill. p.47). In the
field of glass design, Otto Prutscher
was the leading proponent of these de-
sign principles (ill. p.52 and ill. p.53).

In 1897, six years before the founda-
tion of the Wiener Werkstatte, the
Vereinigte Werkstatte fur Kunst in
Handwerk (United Workshops for Art
in Handicraft) were founded in Mu-
nich. This blend of art and crafts propa-
gated the unity of artistic design and
high-quality craftsmanship at affo-
rdable prices. Apart from Munich, an-
other centre of the reform movement
in Germany was to be found in Wei-
mar, where Henry van de Velde
founded the Sachsische Kunstgewerbe-
schule (Grand Ducal Saxon School of
Arts and Crafts) in 1906. At the time,
however, the most important hub of
creative innovation was the artists’ col-
ony on the Mathildenhéhe in Darm-
stadt, founded in 1899 by Grand Duke
Ernst Ludwig of Hesse.

Diese Zeit des Aufbruchs zu neuen Ge-
staltungsinhalten und damit Wiens Bei-
trag zur Moderne wird an vielen hier
vorgestellten Objekten nachvollzieh-
bar: Adolf Loos’ 1902/04 entworfene
Kaminuhr (Abb.S. 42), Josef Hoff-
manns 1904 entworfener Stuhl fir
den Speisesaal des Sanatoriums Pur-
kersdorf (Abb.S. 44) und seine im glei-
chen Jahr entstandene Deckeldose aus
Alpacca (Abb.S. 50), aber auch durch
die unerhort delikate Gurtelschnalle
von Koloman Moser aus dem gleichen
Jahr (Abb.S. 47). Im Glasbereich wur-
den diese Gestaltungsprinzipien vor
allem durch Otto Prutscher umgesetzt
(Abb.S. 52 und S. 53).

Bereits sechs Jahre vor Griindung der
Wiener Werkstatte, also 1897, wurden
in Mlnchen die »Vereinigten Werkstat-
ten fur Kunst im Handwerk« gegriin-
det. Dieser ZusammenschluB propa-
gierte die Einheit von kunstlerischem
Entwurf und dessen qualitatvoller Aus-
fuhrung zu sozial vertraglichen Prei-
sen. Neben Miinchen besaB Deutsch-
land mit dem von Henry van de Velde
beeinfluBten Weimar — er hatte dort
1906 die Sachsische Kunstgewerbe-
schule gegriindet — ein weiteres Zen-
trum der Reformbewegung. Die fiir
die Folgezeit wichtigen neuen Impulse
gingen jedoch noch starker von der
1899 von GroBherzog Ernst Ludwig
von Hessen und bei Rhein ins Leben
gerufenen Darmstadter Kiinstlerkolo-
nie auf der Mathildenhohe aus.

Charles Rennie
Mackintosh, 1911

Chair for Ingram
Street Tea Rooms
Black-painted maple,
horsehair upholstery
Height: 82.5 cm

Stuhl fir die Ingram
Street Tea Rooms
Ahorn, schwarz lak-
kiert, RoBhaarbezug
Héhe: 82,5 cm

Chaise pour les sa-
lons de thé d'In-
gram Street a Glas-
gow

Erable laqué noir, gar-
niture rembourrée de
crins de cheval
Hauteur: 82,5 cm

Ce temps du renouveau de la concep-
tion artistique et des formes, et donc
du réle joué par Vienne dans I'avéne-
ment du modernisme, sera perceptible
dans de nombreux objets exposés ici :
la pendule de cheminée d'Adolf Loos
créée en 1902/04 (ill. p.42), la chaise
de Josef Hoffmann pour la salle & man-
ger du sanatorium de Purkersdorf da-
tant de 1904 (ill. p.44) et la méme an-
neée encore sa boite a couvercle en ar-
gentan (ill. p. 50) sans oublier la boucle
de ceinture de Koloman Moser d'une
délicatesse inouie créée la méme an-
née (ill. p.47). Dans le domaine du ver-
re, C’'est surtout Otto Prutscher qui a
su mettre en pratique ces nouveaux
principes de création (ill. p.52 et p.53).

Six ans déja avant la création des Ate-
liers viennois, donc en 1897, les «Miin-
chener Vereinigten Werkstatten fur
Kunst im Handwerk», les Ateliers réu-
nis munichois, avaient ouvert leurs por-
tes. Ce groupe propagea |'unité de la
création artistique et la réalisation de
qualité a des prix accessibles. Outre Mu-
nich, I’Allemagne possédait un autre
centre de renouveau artistique, |'Ecole
des Arts décoratifs de Saxe, créée par
Henry van de Velde en 1906 a Weimar.
Mais c’est de la colonie d'artistes de la
colline Sainte-Mathilde & Darmstadt
fondée par le grand-duc Ernest Ludovic
de Hesse en 1899 qu’allaient venir au
cours de la période suivante les impul-
sions les plus intéressantes en matiére
de création.






