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Vorwort

Rembrandt war ein grofler Geschichtenerzihler,
Darsteller biblischer, mythologischer und historischer
Szenen, einer der grofiten Regisseure aller Zeiten. Auch
seine Portrits und seine reinen Phantasiefiguren waren
meisterhaft inszeniert. Aber er dachte genauso intensiv
iiber die Biithne nach, auf der seine Akteure ihre Rolle
spielten, iiber Ausstattung, Beleuchtung und die Illu-
sion von Raum. Da all dies auf iiberzeugende Weise
auf der platten Fliche einer Tafel, einer Leinwand oder
eines Blatts Papier suggeriert werden mufite, dachte

er auch grundsitzlich iiber Malerei, Radierung und
Zeichnung nach. Auf all diesen Gebieten war er ein
Erneuerer, der bei seiner Suche nach neuen Losungen
manchmal auch vom Weg abkam und in eine kiinst-
lerische Krise geriet. Diese stindige Suche nach neuen
Herausforderungen und Erneuerung, die einen Schliis-
sel zu einem besseren Verstindnis von Rembrandts
kiinstlerischem Schaffen darstellt, ist das zentrale
Thema der Ausstellung »Rembrandt — Genie auf der
Suche, die die Gemildegalerie Berlin und das Museum
Het Rembrandthuis in Amsterdam in Zusammenarbeit
mit dem Rembrandt Research Project als Beitrag zum
Rembrandt-Jahr 2006 veranstalten.

Viele haben zum Zustandekommen der Ausstellung
und der begleitenden Veroffentlichungen beigetragen.
Zuallererst die Initiatoren der Ausstellung, Ernst van
de Wetering und Jan Kelch, die jeder auf seine Art zur
Entwicklung und Ausarbeitung des Ausstellungskon-
zepts beigetragen haben. Ernst van de Wetering gebiihrt
die Ehre, die Idee geliefert zu haben, den suchenden
Rembrandt in den Mittelpunkt zu stellen. Unter seiner
leidenschaftlichen Leitung wurde in enger Zusammen-
arbeit mit dem Projektteam das Ausstellungskonzept
entwickelt. Wir sind Ernst van de Wetering besonders
dankbar fiir seinen Beitrag zur wissenschaftlichen Vor-
bereitung der Ausstellung und seinen Einsatz bei ihrer
Realisierung. »Rembrandt — Genie auf der Suchec hitte

jedoch seine heutige Form niemals ohne den Einsatz

und die Begeisterung von Jan Kelch erhalten, der bis
vor kurzen als Direktor der Gemildegalerie Berlin
titig war. Das Projekt konnte in erheblichem Maf3e von
seiner groflen Kenntnis der Niederlande des 17. Jahr-
hunderts im allgemeinen und Rembrandts im beson-
deren profitieren, ebenso wie von seiner jahrelangen
Erforschung der Rembrandt-Sammlung der Gemailde-
galerie, die als eine der wichtigsten der Welt gilt und
den Kern der Ausstellung bildet. Auch die anderen
Mitglieder des Vorbereitungsteams, Peter Schatborn,
ehemaliger Leiter des Rijksprentenkabinet, Bob van den
Boogert, Konservator des Museum Het Rembrandt-
huis, und Kristin Bahre, Projektmitarbeiterin an der
Gemildegalerie, leisteten einen wesentlichen Beitrag
zur Ausarbeitung des Ausstellungskonzepts. Die beiden
letzteren waren auBerdem mit der internen Koordina-
tion des Ausstellungsprojekts betraut. Wir sind ihnen
und Leonore van Sloten, die Bob van den Boogert
assistierte, besonders dankbar fiir ihren gr(;Ben Einsatz
und ihr Engagement. Kristin Bahre und Katja Kleinert
haben zudem das Sekretariat und die Organisation

der Berliner Ausstellung mafigeblich und mit ruhiger
Zuverldssigkeit geleitet.

Rembrandt war ein Genie auf der Suche — auf der
Suche sind aber auch wir Nachgeborenen: Gegentiber
den Vorstellungen, die vor hundert Jahren das Bild
prigten, das man sich von Rembrandt machte, von
seinem Charakter, seiner kiinstlerischen Persénlichkeit,
seiner Werkstatt, haben sich unsere Ansichten grund-
legend geiindert. Nicht mystifizierende Uberhhung
nach dem Muster der modernen Boheme ist unser
Ziel, sondern Begreifen, welche Rolle Rembrandt im
Kosmos der Malkultur des hollindischen 17. Jahrhun-
derts spielte. Nur so lif3t sich das Ausmaf3 seines Genies
wirklich in ganzer Tiefe ausloten. Dennoch 1463t sich
auch unser Bild von Rembrandt nicht durchgehend
und in allen Partien scharf zeichnen: Unterschiedliche

Ansichten zu einzelnen Werken, Zweifel an ihrer



Authentizitit, Fragen zu ihrer genauen Entstehungszeit,
ja sogar Unsicherheiten in ihrer Benennung werden
Bestand haben —ab und an schlagen sie sich direkt
auch in diesem Katalog nieder, auf dafd sie weiter dis-
kutiert werden.

Wir sind den Verwaltern offentlicher und privater
Sammlungen, die Leihgaben fiir diese Ausstellung zur
Verfiigung gestellt haben, zu groflem Dank verpflichtet.
Unser Dank gilt insbesondere Threr Majestat Kénigin
Elizabeth II., Seiner Hoheit, dem Herzog von Devon-
shire, Don Bacigalupi, Isabel und Alfred Bader, Linda
und Daniel Bader, Reinhold Baumstark, Graham
W. J. Beal, Henriette Bolten-Rempt, Jodao Castel-Branco
Pereira, Michael Clarke, Markus Dekiert, Taco Dibbits,
Frederik J. Duparc, Sjarel Ex, Silke Gatenbrocker,
Emilie Gordenker, Antony Griffiths, David Jaffé,
André Jordaan, Raymond Keaveney, George Keyes,
Ronald de Leeuw, Walter Liedtke, Salomon Lilian,
Tomas Llorens, Henri Loyrette, Danuta Luniewicz-
Koper, Doron Lurié, Ekkehard Mai, Harald Marx,
Vladimir Matveev, Antonio Natali, Otto Naumann,

Jan Nicolaisen, Laurence W. Nichols, Charles Noble,
Victoria Norton, Antonio Paolucci, Michelle S. Peplin,
Ann Philbin, Mikhail Piotrovsky, Vincent Pomarede,
Earl A. Powell 111, Joseph Rishel, Andrzej Rotter-
mund, Axel Riiger, Natan Saban, Uwe M. Schneede,
Karl Schiitz, Desmond Shawe-Taylor, Jhr. Jan Six,
Carla Enrica Spantigati, Alain Tapié, Matthew
Teitelbaum, Pierre Théberge, Christiaan Vogelaar,
Gregor J. M. Weber, Georg Wiederkehr, David de Witt
und Michiel Zwetsloot.

An der Entstehung des Katalogs zur Ausstellung
waren viele Personen beteiligt. Die auch durch ver-
schiedene Ubersetzungsaufgaben und den engen Zeit-
plan zusitzlich komplizierte Redaktion lag in den
fihigen Hinden von Bob van den Boogert, der gleich-
zeitig das Manuskript druckreif machte und den weite-
ren Herstellungsprozef3 mit Sachverstand begleitete.
Leonore van Sloten nahm sich der immer zeitrauben-
den Fotobestellungen an, die durch die grofie Anzahl
an Illustrationen noch mehr Aufmerksamkeit erforder-
ten als tiblich. Katja Kleinert, Margaret Oomen und
Jonathan van de Wetering assistierten bei der Bearbei-
tung von Text und Bild. Wir danken ihnen fiir den
groflen Einsatz und die Genauigkeit, mit der sie ihre
Aufgabe erfiillt haben.

Unser besonderer Dank gilt den Autoren dieses Katalogs.
Von Ernst van de Wetering stammen nicht weniger als
vier Beitrdge, darunter der tragende Essay tiber Rem-
brandts Suche. Seine mitreiflend geschriebenen Texte,
die viele neue, bahnbrechende Erkenntnisse enthalten,
zeugen von seiner tiefen Einsicht in die sich stindig
verindernden kiinstlerischen Herausforderungen,
denen sich Rembrandt stellte. Die wichtigen Beitrige
von Jan Kelch, Christian Tampel, Michiel Franken,
Volker Manuth, Kristin Bahre und Bernhard Schnacken-
burg sind das Resultat eines langjihrigen Studiums von
Rembrandts Werk. Auch durch die Thematik und die
griindliche Kenntnis, die diesen Essays zugrunde liegt,
stellen die Texte einen unverzichtbaren, wesentlichen
Teil dieses Katalogs dar.

Birgit Erdmann, Martine Piitz und Michael Wolfson
lieferten unter groem Zeitdruck die deutsche Uber-
setzung der Texte. Wir danken ihnen fiir ihre hervor-
ragende Arbeit.

Grofle Anerkennung verdient auflerdem Inge
Bodesohn-Vogel, die sich um die Produktion dieser
deutschen Ausgabe des Katalogs verdient machte.

Es war erfreulich, daf der Verlag DuMont sich bereit
erklirte, das Buch herzustellen und zu verlegen. Fiir die
Staatlichen Museen zu Berlin hat Cristina Steingrdber
das Buchprojekt vorbereitet und betreut; in der Gemal-
degalerie hat Katja Kleinert mit Umsicht und Geduld die
Miihen der redaktionellen Arbeit auf sich genommen.

Wir freuen uns, feststellen zu konnen, daf so viele
sich mit soviel Engagement eingesetzt haben, um
der Feier von Rembrandts 400. Geburtstag mit dieser
wichtigen Ausstellung Glanz zu verleihen. Rembrandts
Werk stellt bereits seit Jahrhunderten eine unerschopf-
liche Quelle der Inspiration, Rithrung und Freude fiir
eine noch immer wachsende Schar von Bewunderern
in der ganzen Welt dar. Wir hoffen von Herzen, daf8 sie
durch diese Ausstellung in die Lage versetzt werden,
Rembrandt auf seiner Suche nach neuen kiinstlerischen
Maoglichkeiten zu begleiten und selbst zu erfahren, was
diesen genialen Kiinstler dabei angetrieben haben muf.

Ep pE HEER
Direktor Museum Het Rembrandthuis

BERND WOLFGANG LINDEMANN

Direktor Gemiildegalerie Berlin
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Gewidmet

Rainald Grosshans,

dem langjihrigen Kurator
der Sammlung altnieder-
lindische Malerei an der
Berliner Gemildegalerie

REMBRANDT,

Bildnis eines Mannes,

um 1652, Leinwand,

92,5 X 73,5 cm,

The Faringdon Collection,
Buscot Park, Oxfordshire

BERND WOLFGANG LINDEMANN

Im Lande Rembrandts — Genies auf der Suche

Dieses Unternehmen, die Ausstellung und der Katalog,
ist ganz und gar Rembrandt van Rijn gewidmet.

Im folgenden Essay soll jedoch gar nicht so sehr von
ihm die Rede sein, sondern von der Kultur und der
Geschichte der hollindischen Malerei des 17. Jahrhun-
derts insgesamt. Die Fachleute der Kunstgeschichte
brauchen hier nicht weiterzulesen: mein Beitrag wen-
det sich ausdriicklich nicht an sie, sondern an jene
Besucher unserer Ausstellung und Leser unseres
Buches, die weit davon entfernt sind, Spezialisten fiir
die hollindische Kunst zu sein. Allen wird der Name
Rembrandt van Rijn ein Begriff sein, nicht alle aber
werden seine Bilder wirklich kennen, noch weniger
werden wissen um die unerhérte Vielfalt der Malereti,
die um Rembrandt herum entstand — nicht nur in
Leiden und Amsterdam, sondern auch in Haarlem,
Rotterdam, Delft, Utrecht und anderen Zentren der
hollindischen Kunst.

Es gibt kaum ein Land, in dem im Zeitraum von
hundert Jahren so viele Bilder gemalt wurden wie im
17. Jahrhundert in den Vereinigten Provinzen, in, wie es
in Deutschland heifdt, Holland, in den Niederlanden,
wie sich das Land selbst nennt. Man schitzt, daf3
zwischen 1600 und 1700 in den groflen und kleinen
Zentren der Malerei nicht weniger als fiinf Millionen
Gemilde geschaffen wurden. Dies ist um so erstaun-
licher, als seit Einfithrung des reformierten Bekennt-
nisses ausgepragte Bilderskepsis, ja Bilderfeindlichkeit
dazu fiihrte, daf der klassische Ort, fiir den Gemilde
entstanden, nicht mehr verfiigbar war. Wer die groflen
Kirchen der hollindischen Stidte besucht, wird niich-
terne, weifd getiinchte, leere Riume antreffen (Abb. 1).
Aufler meist nur mit Inschriften oder Wappen gezierten

Epitaphien, aufler vereinzelten Bildern etwa an den

- Briistungen von Emporen wird er dort keinen Schmuck

finden; insbesondere die Altire sind strikt bildlos. Ein

Seitenblick auf eine andere Gegend Europas mag das

Besondere der hollédndischen Situation verdeutlichen:
Auch die Schweizer Stddte hatten sich im Verlauf des
16. Jahrhunderts dem reformierten Bekenntnis ge-
offnet. Anders aber als in Holland fiithrte dies zu der
Konsequenz, dafl die Produktion von Gemilden bei-
nahe vollstindig eingestellt wurde. Mit nur leichter
Ubertreibung lift sich formulieren: die Schweiz lieferte
tiber drei Jahrhunderte den Beweis, dafd ein Leben
ohne Bilder tatsichlich moglich ist — im 19. Jahrhundert
erst findet man dort wieder den Anschluf8 an die euro-
piische Malereigeschichte, mit Arnold Bocklin als dem
Hauptmeister, der aber, vielleicht nicht zufillig, die
meiste Zeit seines Lebens auflerhalb seines Vaterlandes
zubrachte.

Warum sieht dies in den Niederlanden so ganz
anders aus? Warum wurden hier nicht nur so viele
Bilder gemalt, warum schrieben die Vereinigten Pro-
vinzen obendrein ein Hauptkapitel der europiischen
Kunstgeschichte? Mehrere Faktoren waren hierfiir
ursédchlich. Zum einen iiberdauerte hier eine Kultur
der Malerei, die auf die Glanzzeit der burgundischen
Herzoge im frithen 15. Jahrhundert zurtickgeht und
die, begiinstigt durch den Reichtum der niederlindi-
schen Stiddte und das Anspruchsniveau des burgundi-
schen Hofes, bereits zu den grofen kulturellen Leistun-
gen der europiischen Kunstgeschichte gehort hatte.
Die nordniederlindischen Provinzen waren Teil des
Herzogtums Burgund gewesen — und man erinnerte
sich noch im 17. Jahrhundert an diese Vergangenheit:
Zwar war man dem spanischen Konig abtriinnig
geworden, jenem, wie man es sah, usurpatorischen
Verderber des burgundischen Erbes, der altehrwiirdige
Privilegien beschnitten hatte, doch fithlte man sich
nach wie vor einem besseren Burgunderherzog ver-
pflichtet, fiir den ein Statthalter eingesetzt worden war.

Zum anderen lernte man in Holland mit Kunst

anders umzugehen als in den iibrigen Gebieten
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1 PIETER SAENREDAM,
Blick in den Chorumgang
von St. Bavo in Haarlem,
1635, Holz, 48,2 X 37,1 cm,
Gemiildegalerie, Staatliche
Museen zu Berlin

Europas. Das Geftuge aus Hof, Klostern und frommen
Korporationen war untergegangen, aber etwas anderes
entstand: Die an Reichtum und Anzahl zunehmende
Elite in den Stiddten (allein Amsterdams Einwohner-
schaft wuchs von 60 0oo Einwohnern im Jahr 1600 auf
135000 im Jahr 1640) entdeckte, dem europiischen Adel
gleich, das Bild als Statussymbol, als Objekt begierigen
Sammelns. Aufierdem war Holland ein Mekka des
Handels mit der ganzen Welt, und so konnte konse-
quenterweise auch das Bild zur Ware werden. War die
zerkliiftete Schweiz zerteilt und weitgehend unzugang-
lich durch furchterregende und untibersteigbare
Gebirge, so waren die flachen Niederlande durchzogen
von Kanilen, angelegt zur Regulation des Wasserhaus-
halts und gleichzeitig hervorragend geeignet als Ver-
kehrswege, bequemer und flinker zu nutzen als jede
Strafe. Und ebenso wie man in Holland Handel trieb
mit Gewiirzen, Tuchen und Tulpenzwiebeln, so hielt
man es auch mit den Gemilden. Nicht zuletzt deshalb
sind viele der hollindischen Bilder nicht grof} im
Format, sondern handlich und somit eben auch leicht
zu vertreiben. Deshalb schlie8lich sind hollindische
Gemiilde des 17. Jahrhunderts tiber den ganzen Globus
verstreut: Nicht iiberall in den Museen finden wir
Werke des italienischen Trecento oder Quattrocento,
aber nahezu in allen Sammlungen der Welt ist holldn-
dische Malerei anzutreffen. Die Exportware Gemilde
war so erfolgreich, dafd sich vor Griindung der Museen

in den hollindischen Stadten gar nicht so viele hollin-

12 BERND WOLFGANG LINDEMANN

dische Bilder des 17. Jahrhunderts im Lande selber
befanden.

Zu den iiberwiltigend vielen Gemilden gesellen
sich tibrigens nur sehr wenige Werke der Schwester-
kunst, der Bildhauerei. Hierfiir ist selbstverstandlich
die Bilderfeindlichkeit des reformierten Bekenntnisses
urséchlich, doch ebenso das Fehlen glanzvoller Hofe
mit ausgedehnten, skulpturengeschmiickten Park-
anlagen. Anders sieht es aus mit dem Kunstgewerbe:
Die Silberarbeiten etwa eines Johannes Lutma sind
und waren kostbarste Luxusgegenstinde, desgleichen
die ebenso im monochromen Blau wie in frischer
Vielfarbigkeit erstrahlenden Fayencen.

Holland ist ein Land jenseits der Akademien.
Anders als [talien mit der rémischen Accademia di San
Luca, anders als, erst recht, Frankreich mit der konig-
lichen Akademie fiir Malerei und Bildhauerei fehlte es
in Holland an einer Einrichtung, die mit ihrer Autori-
tit dariiber wachte, da die Maler bei ihren Bilderfin-
dungen mit der gebotenen Angemessenheit ans Werk
gingen, insbesondere bei Darstellungen bedeutender
historischer Themen. Andererseits hatte dies keines-
wegs zur Folge, dafl man in Holland nicht intensiv und
auf hohem Niveau nachdachte iiber die Malerei, iiber
ihre Moglichkeiten, ihre Aufgaben, ihre unterschied-
lichen Gattungen und Modi. Auch fur die hollandische
Malerei war das Historienbild unbestreitbar die vor-
nehmste Aufgabe, der sich Maler hinzugeben hatten —
und diese hohe Wertschitzung zeigt sich in den groflen
Ausstattungen wie der des Schlosses ten B‘(.)sch bei Den
Haag oder in dem Bilderzyklus fiir das Amsterdamer
Rathaus, mit Themen aus der antiken Mythologie,
aus der Bibel oder mit Schilderungen von herausragen-
den Ereignissen der antiken Geschichte, die fiir die
eigene Gegenwart als beispielhaft verstanden wurden.
Allerdings fanden die Maler dabei Losungen, die sich
fundamental von dem unterschieden, was gleichzeitig
in Italien und Frankreich, ja selbst im benachbarten
Flandern entstand: All das, was in streng regulierenden
Akademien zur historischen Wahrscheinlichkeit von
Schauplatz und Kostiim festgelegt war oder zur Ange-
messenheit der zu schildernden >Affekte« (Leidenschaf-
ten und Temperamente der Protagonisten), wurde in
Holland mit zumindest weniger dogmatischer Strenge
beachtet. Nicht zuletzt die Historien Rembrandts, auch
die in unserer Ausstellung prasentierten, zeigen deut-
lich diese Eigenart der hollindischen Malerei: Antike
Figuren werden nicht mit antiquarischer Prizision
geschildert — sie tragen Phantasiekostiime, bisweilen in

einer Mischung von zeitgendssischer Mode mit orien-
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Historienbild, 1626, Holz,
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3 REMBRANDT,

Der Geldwechsler oder
Das Gleichnis vom reichen
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Holz, 31,9 X 42,5 cm,
Gemaldegalerie, Staatliche

Museen zu Berlin
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talischer Prigung; die Charakterisierung der Darge-
stellten, ihr Agieren in oder ihr Reagieren auf das
Geschehen ist weitab jenes feierlichen Pathos, wie wir
es aus der italienischen oder, mehr noch, franzdsischen
Kunst derselben Epoche kennen. Es ist daher kein
Zufall, dafd bei einigen Gemilden Rembrandts bis heute

keine Einigkeit {iber das vom Kiinstler wiedergegebene

‘o

Thema herrscht: ein besonders informatives Beispiel
ist die Leidener Historie (Abb. 2, Kat. Nr.1). Bei einem
Gemilde im Besitz der Berliner Gemaldegalerie ist
sogar strittig, ob es sich um die Darstellung eines
Gleichnisses Jesu handelt oder um ein Genrebild, das
einen anonymen Geldwechsler zeigt (Abb. 3, Kat. Nr. 2).
Erst das ausgehende 17. Jahrhundert sollte auch in den
Nordlichen Niederlanden den Anschluf} an andere
Zentren der Malerei suchen und sich allméhlich zu-
nehmend klassizistischen Vorstellungen hingeben.
Historienbilder stellen jedoch insgesamt nicht die
Mehrheit unter den im 17. Jahrhundert von den hollin-
dischen Malern produzierten Werken. Der mit Abstand
grofite Anteil der Gemilde beschiiftigt sich mit den
von der Kunsttheorie als gegentiber der Historie niedrig
eingestuften Gattungen: Portrits, Genrebilder, Land-
schaften, Stilleben. Dies hingt zweifellos mit eben
jenem Umstand zusammen, dafy Gemilde konsequent
zur Handelsware wurden — es ist leicht einzusehen, dafd
thematisch weniger festgelegte Bilder sich in diesem
anonymen Markt sehr viel leichter vertreiben liefen.
Zu beobachten, wie die Kiinstler auf diese Bedingungen
reagierten, ist allein bereits faszinierend: In einer nie
dagewesenen Entfaltung kiinstlerischer Phantasie reiz-
ten die Maler die Moglichkeiten dieser Bildgattungen
aus, facherten sie die Thematik zu facettenreicher

Differenzierung, lieen sie Szenen und Gegenstinde
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