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KAZUYO SEJIMA

Nace en la Prefectura de Ibaraki, Japon

Se gradiia en Arquitectura por la Universidad de Mujeres de Japon
Entra a formar parte de Toyo Ito & Associates

Funda Kazuyo Sejima & Associates

Funda SANAA con Ryue Nishizawa

Profesora en la Universidad de Keio, Tokio, Japon

2005-2006 Profesora invitada en la Escuela Politécnica Federal de Lausana, Suiza
2005-2008 Profesora invitada en la Universidad de Princeton, EEUU

1966
1990

1995
1997

2001-

RYUE NISHIZAWA

Nace en la Prefectura de Tokio, Japon

Se gradua en Arquitectura por la Universidad Nacional de Yokohama
Entra a formar parte de Kazuyo Sejima & Associates

Funda SANAA con Kazuyo Sejima

Funda la Oficina Ryue Nishizawa

Profesor en la Universidad Nacional de Yokohama, Japén

2005-2006 Profesor invitado en la Escuela Politécnica Federal de Lausana, Suiza
2005-2008 Profesor invitado en la Universidad de Princeton, EEUU

2007

1998
2000
2002
2004
2005

2006
2007

2010

Profesor invitado en la Escuela de Disefio de Harvard, Cambridge, EEWU

L
PREMIOS

Premio del Instituto de Arquitectura de Japdn, Tokio, Japon

Premio de Arquitectura Erich Schelling, Karlsruhe, Alemania

Premio de Arquitectura Arnold W. Brunner, Academia Americana de las Artes y las Letras,
Nueva York, EEUU

Premio de Arquitectura Vincenzo Scamozzi, Salzburgo, Austria

Leon de Oro de la 9 Bienal de Venecia por la obra més significativa de la exposicion
‘Metamorph'

462 Premio de las Artes (Categoria Arquitectura) del periddico Mainichi

Premio Rolf Schock (Categoria Artes Visuales), Suecia

Premio del Instituto de Arquitectura de Japon, Tokio, Japon

Premio Mario Pani, México City, México

Premio de las Artes de Berlin, Alemania

Premio Pritzker de Arquitectura 2010

1956
1981

1987

1996
2001-
2005-2006
2005-2008

1966
1990

1995

1997

2001-

2005-2006
20052008

2007

KAZUYO SEJIMA

Born in Ibaraki Pr‘ecwre, Japan

Graduated from Japan Women's University with Master's Degree in Architecture
Joined Toyo lto & Associates

Established Kazuyo Sejima & Associates

Established SANAA with Ryue Nishizawa

Professor at Keio University, Tokyo, Japan

Visiting Professor at Ecole Polytechnique Federale de Lausanne, Switzerland
Visiting Professor at Princeton University, USA

RYUE NISHIZAWA

Bomn in Tokyo Prefecture, Japan

Graduated from Yokohama National University with Master's Degree in Architecture
Joined Kazuyo Sejima & Associates

Established SANAA with Kazuyo Sejima

Established Office of Ryue Nishizawa

Associate professor at Yokohama National University, Japan

Visiting Professor at Ecole Polytechnique Federale de Lausanne, Swizerland
Visiting Professor at Princeton University, USA

Visiting Professor at GSD, Cambridge, USA

AWARDS

1998  The Prize of Architectural Institute of Japan, Tokyo, Japan

2000  Erich Schelling Architekturpreis, Kalsruhe, Germany

2002 Amold W. Brunner Memorial Prize in Architecture, American Academy of Arts & Letters, N.Y, USA
Architecture Award of Salzburg Vincenzo Scamozzi, Salzburg, Austria

2004 Golden Lion for the most remarkable work in the exhibition ‘Metamorph',in the 9th International
Architecture Exhibition, la Biennale di Venezia

2005 46th Mainichi Newspaper Arts Award (Architecture Category)
The Rolf Schock Prize in category of vistal arts, Sweden

2006  The Prize of Architectural Insititute of Japan, Tokyo, Japan

2007 The Mario Pani Award, Mexico City, Mexico
The Kunstpreis Berlin (Berlin Art Prize), Berlin, Germany

2010  Pritzker Architecture Prize 2010
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OBRAS

Taller Multimedia, Gifu, Japon

Casa-S, Okayama, Japon

Museo-N, Wakayama, Japon

Casa-M, Tokio, Japon

Edificio-K, Ibaraki, Japon

Koga Park Café, Ibaraki, Japon

Museo-0, Nagano, Japon

Centro de Dia, Kanagawa, Japon

Pabellon de Japon en la Bienal de Venecia, ltalia
Prototipo Prada Beauty

Prada Beauty Leegarden, Hong Kong, China
Garden Cafe en la Bienal de Estambul, Turquia
Tienda Issey Miyake, Tokio, Japon
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Museo de Arte Contemporaneo del Siglo XXI en Kanazawa Japon

Escuela de Disefio Zollverein, Essen, Alemania

Pabellon del Vidrio en el Museo de Arte de Toledo, Ohio, EEUU

Edificio de Oficinas de Novartis, Basilea, Suiza

Terminal de Transhordadores de Naoshima, Kagawa, Japon

Teatro y Centro Cultural ‘De Kunstlinie' en Almere, Holanda

Nuevo Museo de Arte Contemporaneo en Nueva York, EEUU

Pabellén de la Serpentine Gallery, Londres, Reino Unido
Centro Universitario Rolex de la EPFL, Lausana, Suiza
Derek Lam NY, interior de tienda (Crosby Street), EEUU
Derek Lam NY, interior de tienda (Madison Avenue), EEUU

Kazuyo Sejima & Associates
OBRAS Y PROYECTOS

Platform I, Chiba, Japon
Platform II, Yamanashi, Japon

Residencia de Mujeres Saishunkan Seiyaku, Kumamoto, Japon

Pachinko Parlor I, Il, Ibaraki, Japon

Villa en el Bosque, Nagano, Japon

Casa-Y, Chiba, Japon

Comisaria de Policia, Tokio, Japon

Pachinko Parlor IIl, Ibaraki, Japon

Edificio-U, Ibaraki, Japon

Edificio de Apartamentos Gifu Kitagata, Gifu, Japon
Casa Pequena, Tokio, Japon

Residencia de Estudiantes Kozankaku, Ibaraki, Japon
HHstyle.com, Tokio, Japon

Koga Park Café, Ibaraki, Japon J
Edificio Asahi Shimbun Yamagata, Yamagata, Japon
Casa en un Huerto de Ciruelos, Tokio, Japdn
Complejo Multiuso en Onishi, Gunma, Japon

Clinica Dental A-, Okayama, Japon

Viviendas Seijo, Tokio, Japon

Apartamentos Okurayama, Yokohama, Japon

Tienda Carina, Aoyama, Japén

Edificio Toyota Aizuma, Aichi, Japon

Casa en Hayama, Kanagawa, Japon

Pabellones Expositivos en Inujima, Okayama, Japon

Office of Ryue Nishizawa
OBRAS Y PROYECTOS

Casa de Fin de Semana, Gunma, Japon

Takeo Mihonchou Honten, Tokio, Japon
Apartamentos Ichikawa Apartment, Chiba, Japén
Casa en Kamakura, Kanagawa, Japén

Casa en China, China

Disefio para la exposicion 'Love Planet', Kagawa, Japon
Apartamentos Funabashi, Chiba, Japn

Benesse art site Naoshima office, Kagawa, Japon
Casa Moriyama, Tokio, Japon

Casa A, Japon

TGK Daikanyama (interior), Tokio, Japon

Centro de Arte de Towada, Aomori, Japon

Nagi Garou, Tokio, Japon

Museo de Arte de Teshima, Kagawa, Japon
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SANAA [Kazuyo Sejima + Ryue Nishizawa]
WORKS

Multimedia Workshop, Gifu, Japan

S-House, Okayama, Japan

N-Museum, Wakayama, Japan

M-House, Tokyo, Japan

K-Building, Ibaraki, Japan

Koga Park Café, Ibaraki, Japan

0-Museum, Nagano, Japan

Day Care Center, Kanagawa, Japan

Japanese Pavilion at La Biennale di Venezia, ltaly

Prada Beauty Prototype

Prada Beauty Leegarden Hong Kong, Hong Kong, China

Garden Cafe at the 7th International Istanbul Biennale, Istanbul, Turkey
Issey Miyake by Naoki Takizawa, Tokyo, Japan

Christian Dior Building Omotesando, Tokyo, Japan

21st Century Museum of Contemporary Art Kanazawa, Kanazawa Japan
Zollverein School of Management and Design, Essen, Germany

The Toledo Museum of Art Glass Pavilion, Toledo, Ohio, USA

Novartis Campus WSJ-158 Office Building, Basel, Switzerland
Naoshima Ferry Terminal, Kagawa, Japan

Stadstheater Almere 'De Kunstlinie', Almere, the Netherlands

New Museum of Contemporary Art, New York, USA

Serpentine Gallery Pavilion, London, England

Rolex Learning Center, EPFL (Ecole Polytechnique Federale de Lausanne), Switzerland
Derek Lam NY, shop interior (Crosby Street), USA

Derek Lam NY, shop interior (Madison Avenue), USA

Kazuyo Sejima & Associates
WORKS AND PROJECTS

Platform I, Chiba, Japan

Platform II, Yamanashi, Japan

Saishunkan Seiyaku Women's Dormitory, Kumamoto, Japan
Pachinko Parlor I, Il, Ibaraki, Japan

Villa in the Forest, Nagano, Japan

Y-House, Chiba, Japan

Police Box, Tokyo, Japan

Pachinko Parlor Ill, Ibaraki, Japan

U-Building, Branch Office, Ibaraki, Japan

Gifu Kitagata Apartment, Gifu, Japan

Small House, Tokyo, Japan

Kozankaku High School Club House, Ibaraki, Japan
HHstyle.com, Tokyo, Japan

Koga Park Café, Ibaraki, Japan

Asahi Shimbun Yamagata Branch Office, Yamagata, Japan
House in a Plum Grove, Tokyo, Japan

Onishi Hall, Gunma, Japan

A-Dentist Office, Okayama, Japan

Seijo Town Houses, Tokyo, Japan

Okurayama Apartments, Yokohama, Japan

Carina Store, Aoyama, Japan

Toyota City Aizuma Hall, Aichi, Japan

Villa in Hayama, Kanagawa, Japan

Inujima Art House Project, Okayama, Japan

Office of Ryue Nishizawa
WORKS AND PROJECTS

Weekendhouse, Gunma, Japan

Takeo Mihonchou Honten, Tokyo, Japan
Ichikawa Apartment, Chiba, Japan

House in Kamakura, Kanagawa, Japan

China House, China

Space design for 'Love Planet' exhibition, Kagawa, Japan
Funabashi Apartment, Chiba, Japan

Benesse art site Naoshima office, Kagawa, Japan
Moriyama House, Tokyo, Japan

House A, Japan

TGK Daikanyama (interior), Tokyo, Japan
Towada Art Center, Aomori, Japan

Nagi Garou, Tokyo, Japan

Teshima At Museum, Kagawa, Japan



UNA CONVERSACION
CON KAZUYO SEJIMA
Y RYUE NISHIZAWA

MOHSEN MOSTAFAVI

La ultima vez que nos vimos fue exactamente hace dos meses en
Venecia y lucia un sol espléndido, y hacia mucho calor, y los dos
llevabais una ropa muy bonita mientras ibais de un acto al siguiente.
Y ahora estoy aqui, en Tokio, y llueve a cantaros, y ya no llevais esa
ropa tan llamativa. ;,Qué recordais de Venecia? Sé que desempe-
Rasteis alli distintos papeles, pero seria interesante saber con qué

recuerdos os quedais.

Sejima: {Vaya! Parece que fue hace mucho tiempo. Quiza una de
las cosas que mas me impresiono fue ver cémo los arquitectos
montaban sus propios espacios. Se cred asi una secuencia de
ambientes distintos a medida que te movias por la Bienal. El pro-
ceso de selecciéon también resulté muy interesante. En realidad,
no es que conociera muy a fondo los distintos estudios —por
supuesto conocia los estudios mas grandes y famosos—, pero
esta vez también procuré invitar a las generaciones mas jove-
nes. Queria conocer el trabajo de otros arquitectos. Habia
muchos tipos de arquitectos distintos, con propuestas y traba-
jos diferentes. Naturalmente, procuramos seleccionar obras que
nos gustaran, pero también tuvimos que estudiar la manera de
exponer conjuntamente la obra de distintos creadores, de modo
que fue necesario trabajar a pequena y gran escala al mismo

tiempo. Fue una tarea apasionante.

¢Asi que le dedicasteis tres o cuatro meses de trabajo?

S: Sélo examinar todos los documentos de trabajo en SANAA, y
buscar estudios de todo el mundo que estuvieran haciendo algo
diferente a lo que ya conociamos nos llevo tres meses.

;Llegasteis a visitar los despachos de los arquitectos?

S: Si, pero luego. Después de tres meses, empezamos a conocer
los distintos trabajos, e iniciamos una ronda de entrevistas con
posibles candidatos para pedirles algunas propuestas. Ir a sus
despachos no sélo nos permitié ver como trabajaban sino tam-
bién cémo podia reflejarse su ambiente de trabajo en la exposi-
cién. Creo que es importante encontrarse con la gente y empe-
zar a entender sus personalidades para que este tipo de cola-
boracion dé sus frutos.

¢, Cémo hicisteis la seleccién? ¢En qué criterios basasteis vuestra
decision?

S: Tenia que ser interesante...
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A CONVERSATION
WITH KAZUYO SEJIMA
& RYUE NISHIZAWA

Tokio, Otono de 2010 / Autumn 2010

The last time we met, it was exactly two months ago in Venice
and it was very sunny, and hot, and you were both dressed in
very beautiful clothes, going from one event to another. And now
I’m here in Tokyo and it’s pouring down with rain, and you're not
wearing those fancy clothes any more. What do you remember
about Venice? | know you had different roles, but it would be
interesting to know what is memorable.

Sejima: Hmm... It already seems such a long time ago. Maybe one of
the most impressive things for me was the way the architects made their
own space. This created a sequence of changing atmospheres as you
move through the Biennale. The process of selection was also very inter-
esting. | actually didn't know so much about the practices —of course
| knew the big, famous ones— but this time, | also tried to invite the
younger generation. | had to get to know other architects' work. There
were so many different types of architects, proposing and doing differ-
ent things. Of course, we tried to select work which we liked but we
also had to consider how different designers could be displayed
together, so we had to work on the small and large scale at the same
time. This was an exciting process.

So this is something that took three or four months?

S: It took us three months just to look through the packages here at
SANAA and to search for architects around the world that were doing

something different from what we already know.

Did you actually visit people in their offices?

S: Yes, afterwards. After three months we began to know the work, and
we started to meet possible candidates and ask them for some pro-
posals. Going to their offices allowed us to see the way they work and
how the atmosphere of their work could be reflected in the exhibition. |
feel that it is important to meet people and begin to understand their

personalities in order for this kind of collaboration to be successfu

How did you choose? What criteria did you have for your deci-
sion?

S: It had to be interesting...




¢No buscabais una tematica en concreto? ;Bastaba con que la obra

plantease algo interesante?

S: Asi es. No queriamos iniciar el proceso de selecciéon con una
idea clara acerca de lo que buscabamos. De haber abordado
una exposicién tan grande de ese modo, hubiésemos corrido el
riesgo de que nos saliera aburrida. De modo que a lo largo de
la fase preparatoria, fuimos descubriendo cosas nuevas y adap-
tando nuestras ideas.

¢ Teniais la intencion previa de gue la muestra fuese distinta de otras
bienales? Me parece que las bienales anteriores fueron tal vez un
poco mas analiticas —presentaban mas datos, mas informacién— vy

estaban mas centradas en la tematica urbana.

S: No habia asistido a las udltimas bienales, de modo que en rea-
lidad tampoco estaba muy al corriente de la situacion. Ya nos
habian invitado a enviar algo dos o tres veces, pero no sabia-
mos como iban a emplear nuestro material... Suele decirse que
la bienal de arte es mas interesante que la muestra de arquitec-
tura. Eso se debe a que los artistas pueden exponer su arte en
si mismo, pero la arquitectura, por su propia naturaleza, es
imposible de exponer. A los arquitectos, les pedi que se limita-
ran a pensar su propio espacio y que se plantearan cémo que-
rian exponer sus materiales de trabajo cotidiano. No era nece-
sario que creasen una instalacién nueva, sino algo que reflejara
sus métodos de trabajo y su vision de la arquitectura de una
manera clara y concisa. No se trataba de que explicaran su obra,
como creo que ha sido el caso en ocasiones anteriores, sino de
que creasen un ambiente que representara sus intereses. Es
algo que todo el mundo puede comprenfier.

Pensé que ése era el punto fuerte de la exposicion: entrar en una
sala y ver como el arquitecto se aduefaba del espacio. Casi todo el
mundo me comenté que ese aspecto de la exposicion les habia
impresionado vivamente. Les gustaba, porque en los Giardini toda-
via tienes la impresion de estar en un museo, de modo que la expe-
riencia resulta distinta. Pero también tengo entendido que a algu-
nos criticos les contrario, porque en cierto sentido no esta lejos del
modo en que los artistas trabajan. ¢Os llegaron estos comentarios?

S: Me enteré de que algunos periddicos italianos titularon: 'El arte
salva la arquitectura'; pero creo que reunir a arquitectos, artistas
e ingenieros es un planteamiento muy propio de nuestra disciplina.
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You weren’t looking for a specific topic? The work just had to
have something interesting?

S: Yes. We didn't want to go into the selection process with a clear idea
of what we were looking for. | felt this would make such a large exhibi-
tion boring. So throughout the preparation period we were 'discovering

new things and adapting our ideas.

Did you deliberately want the exhibition to be different from other
biennales? | think that previous biennales were perhaps more
analytical —had more data, information, that kind of thing— were

more about the city.

S: | hadn't been to the last few biennales, so | actually didn't know the
situation. We were invited two or three times before to send something,
but we didn't know how our material would be used... People usually
say that the art biennale is more interesting than the architecture exhi-
bition. This is because artists can show the art itself, but architecture
is essentially impossible to show. What | asked the architects to do was
just to think about their own space and how to show their everyday
material. It was not necessary to make a new installation, but to create
something which reflected their working methods and approach to archi-
tecture in a simple and ctear way. The idea was not that they explain
their work, as | think has sometimes been the case in the past, but
instead that they create an atmosphere which represented their inter-

ests. This can be understood by everyone.

| thought that was the strong aspect of the exhibition— that you
walked into the room and saw one architect taking on the space.
Many people that | talked to reacted very strongly. to this. They
liked it, because in the Giardini you still have the notion of a
museum, so the experience is different. But | also heard this was
something that some of the critics reacted against, because in a

way it is close to how artists work. Did you hear about this?

S: | heard that some ltalian newspapers said, ‘Art saves architecture’, but
| think that bringing architects together with artists and engineers is a

very architectural approach. When we make buildings, architects do not
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Cuando creamos edificios, los arquitectos no trabajamos solos:
trabajamos con un grupo de colaboradores especializados en dis-
tintos ambitos y cada especialista aporta algo al espacio final. En
las bienales anteriores tal vez se haya pasado por alto este
aspecto, pero en mi opinién es muy importante. Los edificios
logrados son siempre el fruto de una colaboracién entre muchas
personas de distintos campos. No creo que una pared sea el lugar
idéneo para colgar una fotografia o un cuadro; es una parte esen-
cial del espacio y quizd por esta razén algunas personas hayan
interpretado las salas como instalaciones artisticas. Pero en rea-
lidad se trata de un planteamiento muy arquitecténico.

Tengo entendido que abordasteis el disefio de manera muy directa.
Ibais de un lado para otro, decidiendo si algo no estaba bien, para
aseguraros de que la calidad del disefio fuese elevada. No era lo habi-
tual, porque normalmente eso lo hace el disefiador de la exposicion.

Nishizawa: Esa es una de las cosas que me parecen interesan-
tes cuando la direccién de la bienal recae en un arquitecto. Si
eres conservador o director de museo, no sabes cémo enfren-
tarte a la composicion del espacio. Nosotros hicimos una
maqueta a gran escala de los pabellones del Arsenale y los
Giardini aqui en el despacho. Cuando los participantes nos
enviaron la informacion, la incorporamos a la maqueta, para
hacernos asi una idea de conjunto. Creo que esta manera de
organizar la muestra es muy propia de la arquitectura.
Naturalmente, queriamos que todos los espacios fuesen intere-
santes, pero eso es algo que, a fin de cuentas, termina siendo
responsabilidad de cada arquitecto, ya que nuestra voluntad era
simplemente que los distintos trabajos llegaran al publico.
Nosotros lo que queriamos era asegurarnos de que la exposi-
cién funcionase como un todo, que no se convirtiera en una
mera acumulacién de piezas independientes. Queriamos que los
visitantes pudieran sentir una secuencia cambiante y una rela-
cién interesante entre arquitectos de distintos lugares del
mundo, con distintos bagajes y enfoques. Como ocurre con la
arquitectura, no basta con que cada habitacién funcione por si
sola, pues la secuencia del todo es igualmente importante.

Llevais tiempo trabajando juntos y ahora habéis empezado a cola-
borar con otras muchas personas. ¢Abrir la puerta a colaboraciones
fue una decisién esponténea porque os interesaba la manera en que
esos otros profesionales trataban cuestiones relativas al espacio?

N: Siempre hemos visto con buenos ojos la idea de colaborar con
ingenieros de estructuras, con ingenieros de climatizacion, con
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work alone, they work with a group of collaborators with different spe-

cialities and each brings something to the final space. In past biennales
maybe this aspect of architecture has been forgotten, but for me it is
very important. Successful buildings are always a collaboration between
many people from different fields. Also, | think that the wall is not a place
to put a picture or a painting— it is a key part of the space and per-
haps this is why the rooms have been interpreted by some people as

artistic installations. But this is actually a very architectural approach.

| heard that you were very straight with this design. You were
going round, deciding this is not good, trying to make sure that
the quality of the design was very high. This was unusual,
because normally this is done by the exhibition designer.

Nishizawa: This is one of the things that | think is interesting when archi-
tects are directing the biennale. If you are a curator or a museum direc-
tor, you don't know how to approach the composition of space. We
made a large-scale study model of the Arsenale and the Giardini pavil-
ions here in the office. When the participants sent in information, we
incorporated this into the model, to see the big picture. | think this is a
very architectural approach to organising the show. Of course we
wanted each space to be interesting, but this became somehow the
responsibility of each architect, since our intention is that their own work
comes across. We ourselves wanted to make sure the exhibition worked
as a whole, that it would not become just a group of independent
pieces. We wanted visitors to feel a changing sequence and an inter-
esting relationship between architects from various parts of the world,
with different backgrounds and approaches. Like in architecture, it is
not enough that each room works by itself, the sequence of the whole
is equally important.

You have been collaborating together, and now you have star-
ted collaborating with a lot of other people. Was this move to
collaborate something you decided on spontaneously, because
you were interested in the way these other people were dealing

with questions of space?

N: We have always been very positive about collaborating with struc-
tural engineers, with climate engineers, with artists who have their own




artistas que se distinguen por sus enfoques singulares. Nos sen-
timos muy préximos a ellos. Hemos tenido algunos intercambios
dinamicos con sus maneras de hacer. Estamos muy satisfechos.

S: Y también con arquitectos...
N: ... Con arquitectos... bueno, segtin de quién se trate.

S: En esta bienal, fuimos estrictos, pero intentamos mantener
cierta distancia. Si nos implicabamos demasiado, yo tenia la sen-
sacién de que la muestra resultaria aburrida. Asi que a menudo
no fue nada facil controlar el alcance de nuestra contribucion.

Pensé que los distintos arquitectos habian respondido de forma muy
positiva a vuestras directrices. Saben de la calidad de vuestra obra,
de modo que se dieron cuenta de que las expectativas eran altas. Quiza
vuestra direccién tuvo un impacto psicolégico en la manera en que la
gente se enfrentd a la produccion o creacion de sus propios trabajos.
Me imagino que dirigir la muestra os obligé a viajar unas cuantas veces
a Venecia. ¢,Qué impresion os causé como ciudad?

N: Creo que es una ciudad realmente hermosa. Siempre me
impresiona la arquitectura de las ciudades. En Tokio, la arqui-
tectura no tiene peso, pero en Venecia si lo tiene. Cuando se
celebra la bienal, la ciudad cambia. Todos los viejos edificios,
las iglesias, abren sus puertas para convertirse en espacios
expositivos, y el publico se agolpa en los sitios: la ciudad se con-

vierte en una serie de salas.

S: Una de las razones que explicaria la aparente belleza de
Venecia es que, a cota cero, siempre encontramos un plano
constante de agua. En la mayoria de lugares, la cota cero esta
por encima del nivel del mar, de modo que los efectos de luz
resultan muy distintos, o eso creo.

N: En Venecia no se puede construir: tienes que trabajar con un
espacio predeterminado, pero el modo en que la gente emplea la
ciudad es muy contemporaneo, y muy interesante. Es algo com-
pletamente distinto de Tokio, que es una ciudad construida de la
manera mas practica, sin historia. En Venecia, si quieres aplicar

una capa contemporanea, puedes recrear todos los edificios.

,Qué pensdis de Tokio como ciudad? ;Qué os gusta de la ciudad?
Sé que Nishizawa tiene algunas ideas, algunas impresiones sobre
Tokio, pero a veces es mas dificil formarse una opinién sobre el lugar
donde vives precisamente porque estas demasiado familiarizado con
él. En mi opinién, una de los puntos de interés de Tokio reside en la
manera en que coexisten varias zonas muy distintas entre si, y en
Venecia también ocurre algo parecido, pero tal vez lo que comparten
Venecia y Tokio sea el que, al menos para el turista, no es facil hacerse

unique approaches. We are very close to them. We have had some

dynamic exchanges with their style. We are very happy.
S: And with architects. ..
N: ... With architects it kind of depends on the people.

S: With this biennale, we were strict, but we tried to maintain a certain
distance. If we were too much involved, | felt this could make the exhi-
bition boring. So the extent of our contribution was often very difficult to
control.

| thought that the different architects actually responded to you
in a positive way. They know something about the quality of your
work, so they realised the expectations were high. Just the fact
that it was you curating had a psychological impact on the way
people responded to the production or making of their own work.
Curating the show you must have had to make a few trips to
Venice. What do you think of it as a city?

N: | think that it is really beautiful. | am always impressed by the archi-
tecture of cities. In Tokyo architecture doesn't mean anything, but in
Venice it does. When the biennale happens, the experience of the city
changes. All the old buildings, the churches, open their doors to
become exhibition spaces, and the people crowd into the space
together— the city itself becomes a series of rooms.

S: One of the reasons that Venice appears to be very beautiful is that,
at ground level, there is always a constant plane of water. In most other
places, the ground level is_higher than sea level, so the effects of light
are quite different, | think.

N: In Venice you cannot build - you have to work with what is given,
but the way the people use the city is very contemporary, very interest-
ing. This is quite different from Tokyo, which is made in a very conven-
ient way, without history. There, if you want to apply a contemporary

level, you can recreate all the buildings.

What do you think of Tokyo as a city? What are some of the things
you like about it? | know that Nishizawa-san has some ideas, some
feelings about Tokyo, but sometimes it's harder to form an opi-
nion about the place you live because you are so familiar with it.
For me, one of the interesting things about Tokyo is the way you
have different areas that are quite distinct, and in Venice you have
something like that, too, but maybe what Venice and Tokyo share
is that, at least for the tourist, it is hard to have a clear sense of a
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una geografia mental del lugar, visualizar la ciudad como un todo. Por

ejemplo, si estoy en Shinzo y quiero ir a Shibuya, que no queda muy
lejos, quizé un taxista tenga problemas para ir de una direccién a la
otra. La gente no puede cerrar los ojos e imaginar exactamente la ruta
que debe seguir, de modo que deben echar un vistazo al GPS. En
Venecia, si llegas a la ciudad entrada la noche, y paseas por algunos
callejones, es dificil entender la relacion entre los distintos lugares.

S: Londres también es asi.

Si, en muchos sitios ocurre lo mismo. Hay lugares que tienen mar-
cas, pero el espacio entre marcas es ambiguo, y eso es lo intere-
sante. En Londres la gente conoce las relaciones entre las cosas
gracias al plano del metro, que permite hacerse una idea de la geo-
grafia del lugar. No sé si puede decirse lo mismo de Tokio.

S: {Ni siquiera el plano del metro se queda quieto en Tokio! Por
ejemplo, para ir a casa de mis padres, solia coger unas lineas y
no otras, pero ahora han cambiado la conexion... No sabria decir
si Tokio ha cambiado mucho, pero en tiempos recientes —si lo
comparamos con China, que tiene mucha energia— se diria que
la ciudad esta tranquila. Todavia vemos hoy muchos proyectos
en marcha, pero sobre todo son proyectos residenciales. Nos
convertiremos en una ciudad, no histérica, sino...

¢ Tradicional?

S: No exactamente tradicional. Tokio vivié una burbuja inmobi-
liaria hace unos veinte ainos y se construyeron una gran cantidad
de cosas. Antes deciamos que Tokio era el resultado de un pro-
ceso aleatorio de edificios que aparecen y desaparecen. Pero
después de la burbuja, la situacion econémica empeoro bas-
tante y ahora este escenario exhibe una especie de orden; es
algo que transmite un aspecto del caracter de la ciudad.

Ahora trabajais en muchos lugares distintos del mundo. ;Tenéis la
impresion de que vivir en Tokio tiene un impacto directo en la obra
que producis?

N: Hace quince anos no lo hubiera pensado, pero ahora me ima-
gino que la ciudad donde creci me ha influido en gran medida.
Nos gusta el cambio de las estaciones. Tenemos un clima muy
humedo y calido, de modo que a la gente le gusta abrir la puerta
y dejar que el aire pase. Nuestros edificios los hemos construido
de un modo simple y ligero. En Tokio, cada edificio parece ser
totalmente independiente de los demas, no existe relacién entre
ellos. Histéricamente, nuestra religion ha permitido la coexis-
tencia de muiiltiples dioses. Estos arcaismos han ejercido una
gran influencia en mi arquitectura.
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mental geography, to visualise the city as a whole. For instance, if
I'm staying in Shinzo and | want to go to Shibuya, which is not very
far, sometimes a taxi driver finds it difficult to go from one address
to another. People can’t close their eyes and imagine exactly which
way to go, so they have to look at a GPS. In Venice, also, if you
arrive late at night and go through some of the back streets, it's
hard to know the relationship between one thing and another.

S: London is like that too

Yes, many places are. So you have places where you have these
notes, but the space between the notes is ambiguous, and that’s
what is interesting. In London people know the relationship bet-
ween things because of the subway map— it gives them a sense of
the geography of the place. | don’t know if it's the same in Tokyo.

S: Even the subway map never stays the same in Tokyo! For example,
to go to my parents' house, | used to use this and this line, but now the
connection has changed... | don't know if Tokyo has changed a lot, but
recently —compared to China, which has a lot of energy — it seems
quiet. There is still a lot of development going on, but mainly it's just

apartments. We will get, not historical but

Traditional?

S: Not quite traditional. Tokyo had a bubble period 20 years ago, and a
lot of things got built. We always used to say that Tokyo is just a random
process of buildings that appear and disappear. But then after the bub-
ble, the economy got very bad, and now maybe this scenery has
become a kind of order— it shows an aspect of Tokyo's character.

You are now working in many different places around the world.
Do you feel that living in Tokyo has a direct impact on the work

that you produce?

N: | would never have thought like this 15 years ago, but now | imagine
that | am very much influenced by the city | grew up in. We like the
changing of the seasons. We have a very wet and hot climate, so peo-
ple appreciate being able to open up the door to let the wind flow
through. The way we built our buildings was kind of simple and light. In
Tokyo, each building seems to be really independent from the others,
there's no relationship between them. Historically, our religion has
allowed for multiple gods. These old things have had a very big influ-
ence on my architecture.




S: Empiezo a pensar que cada zona de Tokio tiene su propio peso.
Es un peso fisico, apreciable en sus edificios. Aqui, por ejemplo...

... Es una zona industrial con estructuras ligeras, cerca del agua.

N: La arquitectura de Tokio es realmente liviana. A causa del
clima, nos gusta que la relacion dentro/fuera sea mas o menos
equilibrada. También sufrimos terremotos, de modo que nues-
tros edificios tienen que ser muy ligeros para poder resistir a los
seismos. Hay muchas razones que explican por qué la arquitec-
tura no es tan pesada en nuestro caso.

Existe esa reciprocidad entre el interior y el exterior en muchos de
vuestros proyectos, en los que intentais que algo del afuera venga
adentro, sin dejar de abrir, como deciais, lo interior a lo exterior.
;Creéis que se trata de un cambio reciente en vuestra obra, esta
transferencia o conexion entre naturaleza y arquitecto, entre natu-
raleza y construccion, entre adentro y afuera?

S: Puede que este aspecto nos haya interesado desde el principio,
s6lo que ahora lo destacamos mas. Antes, no le daba tantas vuel-
tas al clima y el medioambiente. Sélo queria crear un espacio que
estuviese abierto a la ciudad. Audn lo intento, pero también quiero
considerar el espacio en cuanto que medio de comunicacion. Sé
bien que hoy dia disponemos de un montén de herramientas para
comunicarnos, como Internet y los teléfonos, pero soy arquitecto,
asi que me gusta pensar sobre el espacio y no sobre teléfonos.

Quizéa ahora en Tokio se esté dando una suerte de acercamiento entre
algunos de vosotros —estoy pensando también en Junya Ishigami y
Sou Fujimoto, por ejemplo— al que podriamos dar el nombre de nueva
inocencia. Vuestra manera de abordar los edificios resulta casi infan-
til por sus caracteristicas, pero en cierto modo también es magica.
No digo pueril, sino infantil. A su modo, vuestros proyectos son puros,
pero no segun un puritanismo moderno, sino que transmiten una espe-
cie de inocencia que los haces muy juguetones. También juegan con
la escala. Y se percibe la levedad a la que os referiais. La arquitec-
tura es casi como un mobiliario; es como si la casa estuviera hecha de
muebles y no a partir de una idea de solidez constructiva.

N: Comparto en cierta medida lo que dices. Las casas de madera
tradicionales de Tokio también se construian muy deprisa, todo
era de madera, no sélo la estructura, sino también los suelos, las
puertas, las mesas, de modo que la construccion soélida es tra-
tada asimismo como un conjunto de partes moéviles y temporales.
Muchos arquitectos jévenes indagan hoy en estas experiencias
de lo leve y efimero, asi que no me sorprende que en el mundo
occidental se tenga esa impresion que acabas de describir.

Aesenate. Artigherie

S: I've started to think that every area in Tokyo has its own weight. It's
a physical weight, in its buildings. This area, for example...

... Is an industrial area with lightweight structures, near the water.

N: Architecture in Tokyo is really light. Because of the climate, we appre-
ciate inside/outside in a kind of even way. Then we also have earth-
quakes, so our buildings must be very light to withstand them. There
are many reasons why architecture is not that heavy in our case.

There is this reciprocity between inside and outside in many of
your projects, where you're trying to bring something of the out-
side into the inside as well as, as you said, open the inside to the
outside. Do you think this is a more recent development in your
work, this shift or connection between nature and architect, bet-

ween nature and construction, between inside and outside?

S: Maybe we have been interested in this from the very beginning, only
now it's more focused. Before, | wasn't thinking so much about climate
and the environment. | just wanted to make a space that was open to the
city. | still do, but | also want to think about space as a means of comn-
munication. | know we now have a lot of other tools for communication,
like the internet and telephones, but | am an architect, so | like to think
about space, not about telephones.

Maybe now in Tokyo thére is a kind of approach amongst a few
of you —I’m thinking also of Junya Ishigami and Sou Fujimoto, for
example— that could be called a new innocence. There is a way
in which you are dealing with buildings that are almost childlike
in their characteristics, but somehow magical. I’m not saying chil-
dish, but childlike. They have this way of being pure which is not
a modernist purism, but is a kind of innocence, which makes the
projects very playful. It also shifts the scale. And there’s the light-
ness that you mentioned. The architecture is almost like furni-
ture— it's as if the house is made from furniture, not from the

.

idea of solidity of construction.

N: | kind of agree with what you are saying. Traditional wooden houses
in Tokyo were also built very quickly, with everything in wood— not only
the structure but also the floors, the doors, the tables, so the solid con-
struction is somehow treated in the same way as moveable, temporary,
parts. Many young architects are now exploring this feeling of lightness
and transience, so | can imagine how people from the Western world

have the feeling that you describe.
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S: Si, creo que para este grupo el ejercicio de la arquitectura se
asemeja y mucho a la fabricaciéon de muebles. Pero tampoco creo
que la apariencia exterior de la arquitectura sea lo Gnico que
cuenta —se parezca a un juguete o a un mueble, o a una ciudad
o a la naturaleza—; también es importante la experiencia que se
tiene de ella. Asi pues, si ultimamente estamos participando en
mas proyectos a gran escala, quiza se deba a que queremos
incorporar cosas distintas, enfoques distintos a esta experiencia.

Me parece interesante que hayais dado un giro hacia la levedad, hacia
la inclusién de lo exterior, mientras que Toyo lto, por su parte, no ha
dejado de frecuentar la via opuesta, creando estructuras cavernarias
de alta tecnologia, interiores, primitivas, protectoras, que cobijan a
sus ocupantes, sin que se aprecie tanto esta relacion con el exterior.

N: Si, dltimamente hay en Japén un movimiento arquitecténico
que se cierra al mundo y que empezé con lto.

;Puede decirse entonces que también os habéis aproximado al inte-
rés de Ito por lo primitivo y sus conexiones con el cuerpo?

N: Ito es un hombre muy interesante que presenté una idea muy
nueva: la arquitectura tiene que ser leve. Eso es lo que dijo en la
década de 1980.

Incluso el némada urbano tenia que ver con esa levedad.

N: Ito creé ese punto de vista. La casa era una caverna, des-
provista de ventanas que se abrieran a la ciudad. La influencia
que ejercio la obra de Ito sobre la ciudad y la arquitectura fue
enorme en gente como yo. A Ito, le interesa lo primitivo, lo caver-
nario, pero también el futuro, la tecnologia, la informatica, y su
forma de crear arquitectura esta hecha a la medida de los orde-
nadores. Esas estructuras no se pueden calcular a mano, sin la
ayuda de un ordenador.

Pero al mismo tiempo existe una dicotomia entre los dos plantea-
mientos que me parece muy japonesa. Por un lado, hay la idea de
estar dentro de una caverna, que es muy primitiva, pero, del otro, ese
primitivismo resulta impracticable sin contar en cierto modo con las
posibilidades de calculo de la tecnologia. Se apoya en la ingenieria.

N: No sélo en la parte tecnoldgica, sino también en la parte crea-
tiva —la relacion espacial de la diagonal tridimensional— se deja
sentir la enorme influencia de la era de la informatica.

La ultima vez que os pregunté acerca de la organizacién de vuestro
estudio, me comentasteis que la parte de la oficina que queda detras
de ti es la zona de Sejima, y esta parte es la de Nishizawa, y que luego
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S: Yes, | think that for this group of people, making architecture is a lot

like making furniture. But at the same time it is not just the appear-
ance of architecture that's important —whether it's like a toy or furni-
ture. like a city or like nature— but also the experience. So maybe one
of the reasons we're doing more collaborations on large-scale proj-
ects is to be able to bring in different things, different approaches to

this experience.

It is interesting that while you have gone towards lightness,
towards bringing the outside in, in some projects Toyo Ito has
gone in the opposite way, making cave-like structures that are
high-tech, interior, primitive, protective, covering the person on

the inside, with not so much of this relationship to the outside.

N: Yes, there is a recent Japanese architecture movement which is

closed to the world, a movement that started with Ito.
Does that mean you have also been moving towards Ito’s inte-

rest in the primitive and its connections to the body?

N: He is a very interesting person who presented a very new idea: archi-

tecture must be light. He said that in the 1980s

Even the urban nomad was about lightness.

N: Ito created that point of view. The house as a cave, with no win-
dows looking onto the city. People like me are really influenced by lto's
work on the city and architecture. He is interested in the primitive, the
cave thing. but also in the future, in technology, computers, and his

way of creating architecture is very clearly computer-orientated. Those

sorts of structures are impossible to calculate manually, without the

aid of a computer

But at the same time there is a dichotomy between the two that
seems very Japanese. On the one hand you have the idea of
being inside a cave, which is very primitive, but on the other hand
this primitivism cannot be achieved without a certain form of
technological calculability. It relies on the engineering.

N: Not only the technological part, but also the creative part —the
three-dimensional diagonal space relation— is heavily influenced by

the computer age

Last time | asked you about the organisation of this office, you
explained that this section behind you is Sejima’s, and this section
here is Nishizawa'’s, and then you have this SANAA mix. Why do




tenéis este espacio de transicion para SANAA. ¢ Por qué razon nece-
sitdis tres estudios para los dos? Sé como empezasteis, que Nishizawa
iba a marcharse y que lo negociasteis, pero de eso hace ya mucho
tiempo. ¢ Qué ventajas tiene? ;Tiene algun inconveniente? No lo pre-
gunto en términos personales, sino en cuanto al trabajo que hacéis,
porque sois independientes y no producis exactamente lo mismo.

S: No sabria decir si es bueno o malo, pero en nuestras colabo-
raciones cada uno piensa el proyecto y dibuja los primeros
bocetos por su cuenta. Después, nos reunimos y los miramos
juntos, y los discutimos: "Esto esta bien, esto mal, esto bien...",

para llegar a una decision definitiva.

JAsi que descartais o rechazais muchas cosas?

S: Si, durante el proceso de disefio descartamos muchas ideas.
Ryue propone cosas y yo le digo: «Esto lo entiendo, pero esto
otro no me gusta», y él hace lo propio con mi trabajo. A menudo
desarrollamos muchas ideas distintas en paralelo hasta que
podemos ver con toda claridad si funcionan o no. A veces, des-
pués de un tiempo, esas ideas se retroalimentan. Otras veces,
después de un tiempo, abandonamos esos primeros plantea-
mientos y empezamos a trabajar en una direcciéon completa-
mente distinta.

N: El planteamiento puede cambiar mucho segun el proyecto.
En los mios, a veces invito a Sejima a que los critique, pero no
siempre, asi que el alcance de nuestra colaboraciéon varia en
funcion del proyecto.

S: Los proyectos independientes serian mas bien del tipo: «<Mira
lo que estoy haciendo...».

Me hago una idea del proceso, pero en realidad me referia a que...
os despertais temprano, venis al estudio, y aqui tenéis que inter-
pretar tres papeles distintos.

S: Dos papeles.

No, tres. A veces él te invita a que seas la critica de un proyecto suyo.
TU tienes ademas tu propio estudio, tienes que ser la sefora Sejima,
pero también tienes que ser el socio del sefior Nishizawa, y también
su critico, y él a su vez tiene que hacer lo mismo. En el estudio tenéis
en marcha muchos proyectos distintos, de modo que durante el dia
seguro que se dan muchas ocasiones en las que tenéis que cumplir,
interpretar o pensar uno de esos tres papeles: el tuyo propio, el de
socio, y el de critico. No creo que digas el lunes es el dia de la sefiora
Sejima, el martes es el dia de las colaboraciones y el miércoles los
dos hacemos de criticos. Los papeles siempre estaran mezclados.

you see you need to have three practices between the two of you?
| know how you started, that Nishizawa-san was going to leave and
you negotiated, but that was a long time ago. What are the advan-
tages— and some of the disadvantages? | don't mean in personal
terms. What does it produce in terms of the work, because in your
independence, you don’t produce exactly the same thing.

S: | don't know if it is good or bad, but with our collaborations we both
make sketches and-think about the project independently. Then we'll
look at them together and discuss, "This is good, this is bad, this is

good, this is bad", to reach the final decision...

And there are things that are thrown away, rejected?

S: Yes. many things are rejected during the design process. He pro-
poses things and | say, 'l understand this, but | don't like that', and he
says the same thing about my work. Often we develop many different
ideas in parallel, until we can clearly see if they work or if they don't
work. Sometimes, after a while, they feed into each other. Sometimes,
after some time, we will abandon these first thoughts and slart with a
tolally new direction.

N: The approach really varies with each project. In my projects, | some-
times invite Sejima-san to do a kind of criticism, but not always, so

depending on the project the extent of our collaboration differs.

S: So the independent projects are more a case of 'I'm making this.. :

| understand the process, but | am asking, well, you wake up in
the morning, you come here, and you have three roles to play.

S: Two roles.

No, three. Sometimes he invites you to be the critic of his project.
You have your own practice, you have to be Sejirr;a—san, but you
also have to be the partner of Nishizawa-san, as well as the cri-
tic, and he has to do the same thing. There are many projects
going on in the office, so during the day there are many times
when you are playing or acting or thinking one of those roles —
your own, that of the partner, or that of the critic. You don’t say
Monday is Sejima-san day, Tuesday is collaboration day, and
Wednesday we're both critics. The roles are always mixed.
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