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Besetzung

2 Floten

2 Oboen

2 Klarinetten
2 Fagotte

4 Horner

2 Trompeten
3 Posaunen
Pauken
Glocken
Streicher

Auffuhrungsdauer

etwa 40 Minuten

Orchestermaterial lethweise
erhaltlich

Scoring

2 Flutes

2 Oboes

2 Clarinets

2 Bassoons

4 Horns

2 Trumpets
3 Trombones

Kettledrums
Chimes
Strings

Duration
approx. 40 minutes

Orchestral maternial
on hire




Nachwort

.Kopfschiitteln, besorgte Mienen, schroffe oder spottische Bemerkungen iiber
die Urauffiihrung . . .“so duBBerte sich der finnische Kritiker Erik Furuhjelm
iiber die 4. Symphonie von Jean Sibelius anldBlich ihrer Urauffiihrung am
3. Apnl 1911 in Helsinki und setzte dann mit einem bemerkenswerten Re-
sumee fort: ,.Sibelius betrat mit dieser Tonschopfung ein Gebiet, wo das Pu-
blikum friiher keine Gelegenheit gehabt hatte, sich heimisch zu fiihlen.“

Die Einschatzung, daB3 die 4. Symphonie eine Sonderstellung innerhalb des
symphonischen Schaffens von Jean Sibelius einnimmt, ist bis heute giiltig,
auch wenn die Irritation eines ratlosen Premierenpublikums inzwischen ei-
ner ruckhaltlosen Bewunderung der archaischen Strenge und der harmoni-
schen Kithnheiten Platz gemacht hat. Das Werk gilt zweifelsohne als ,,mo-
dernstes” Orchesterwerk des finnischen Komponisten. Die tiberkomme-
nen Verhaltnisse der symphonischen Form werden in der Disposition der
vier Satze bis an die Grenze der Unkenntlichkeit verandert. Der Beginn
(Tempo molto moderato, quasi adagio) wirkt wie eine ausgeweitete langsa-
me Einleitung, auf die das scherzodhnliche Allegro molto vivace folgt. Ein
regelrechtes symphonisches Zentrum ist zu Beginn nicht zu erkennen. Erst
das Finale, vielleicht der traditionellste und zweifellos auch der unbe-
schwerteste Satz der 4. Symphonie, wiirde die an der Spatromantik orien-
tierte Erwartungshaltung voll und ganz bestitigen. Einheitsstiftend fur die
Hauptthemen aller Sitze, deren Haupttonarten (a-moll — F-dur — cis-moll
— A-dur) uibrigens im Intervallabstand einer groBBen Terz bzw. einer ver-
minderten Quarte aufeinanderbezogen sind und so den Oktavraum ein-
mal durchmessen, ist das Tritonus-Intervall (iibermaBige Quarte), das in
sich bereits eine tonalititssprengende Kraft enthilt. Der Tritonus wird
schon in den ersten Takten des Werks exponiert, als die Anfangstonart
a-moll noch nicht einmal zu erahnen ist, und er spielt fortan in allen vier
Sitzen eine gewichtige Rolle.

Die herbe, diistere Orchestersprache in diesem Werk ist zweifellos auch
eine Reaktion auf die allgemeine Entwicklung der Orchestermusik in den
Jahren nach 1907, nachdem Sibelius seine 3. Symphonie abgeschlossen hat-
te. Immerhin fallen in den Zeitraum von 1907 bis 1911 die Urauffiithrungen
von Mahlers 8. Symphonie, Regers Klavierkonzert, Skriabins ,,Poéme de
'extase™ und Strawinskys ,,Feuervogel®, um nur vier herausragende Ereig-
nisse zu nennen. Yor diesem zeitgeschichtlichen Hintergrund muld der
Kommentar von Jean Sibelius zu seiner 4. Symphonie wie der Ausdruck
einer bewuliten Verweigerung erscheinen: ,Obwohl das Werk kein Kon-
zertstiick ist, hat es mir viele Freunde gebracht. . . . Ich schrieb die Sinfonie
als Protest gegen die gegenwartigen Kompositionen. Nichts, absolut nichts
von Circus um sie!*

Wiesbaden, Friihjahr 1991 Frank Reinisch



Postface

“Head wagging, concerned expressions, blunt and disparaging remarks about
the premiere . . .” were registered by the Finnish critic Erik Furuhjelm in his
review of the world premiere of Jean Sibelius’ Fourth Symphony in Helsin-
ki on 3 April 1911. However, he also significantly added: “In this composition,
Sibelius has ventured forth into a domain which the public had not yet had the
opportunity to become accustomed to.”

The Fourth Symphony still occupies a privileged position within Jean Sibe-
lius’s symphonic oeuvre today, even though the premiere audience’s baffle-
ment has since given way to an unconditional appreciation of the work’s ar-
chaic rigor and harmonic audacities. The Fourth Symphony is arguably the
Finnish composer’s “most modern” orchestral work. Owing to the structure
and design of the work’s four movements, the traditional characteristics of
the symphonic form have been stretched to the limits of recognition.
The symphony opens on a long-drawn, slow introduction (Tempo molto
moderato, quasi adagio), which is followed by the Scherzo-like Allegro mol-
to vivace. It is impossible to distinguish a clear-cut symphonic focal point at
the beginning. Conditioned as they were by the late-Romantic style, au-
diences had to wait until the Finale to find their bearings again. This last
movement is doubtless the most traditional and certainly the most light-
hearted movement of the Fourth Symphony. The tritone (augmented
fourth), to which a tonally destabilizing power is inherent, creates a unify-
ing effect among the main themes of each movement. Moreover, the
main keys of each movement (A minor — F major — C sharp minor —
A major) are all related at the intervals of a major third or a diminished
fourth, and thus cover one entire octave. The tritone is prominent as of
the work’s opening bars, when it is still impossible to clearly identify the
initial key of A minor. From them on it plays an important role in all
four movements.

The ascetic, dark-hued orchestral idiom of this work also undoubtedly sig-
nalized a reaction to the general evolution of orchestral music in the years
following 1907, after Sibelius had completed his Third Symphony. After all,
Mahler’s Eighth Symphony, Reger’s Piano Concerto, Scriabin’s “Poéme de
’extase” and Stravinsky’s “Firebird”, to mention only four outstanding
works, were all premiered between 1907 and 1911. Seen against this histori-
cal background, Jean Sibelius’ comment on his Fourth Symphony sounds
like the expression of a conscious refusal: “Although the work is not a concert
piece, it has won many friends . . . I wrote the symphony as a protest against
the compositions of today. There is nothing absolutely nothing circus-like
about it!”

Wiesbaden, Spring 1991 Frank Reinisch
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