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Vorwort

Vor einigen Jahren fand in London eine unge-
wohnliche Ausstellung statt. Im Mittelpunkt
standen John Constables Bildwelten, nicht seine
Gemilde im eigentlichen Sinn. In der Tat ist die
britische Begeisterung fiir seine Ansichten von
Suffolk, Sussex, Wiltshire und Hampstead so
grof3, dass sie jede Art von Gebrauchsgegen-
stinden wie Pralinenschachteln, Seidentiicher,
Teller, Puzzles und andere Souvenirs zieren.
Diese ungewthnlich weite Verbreitung spricht
fiir eine tiefe und selbstverstindliche Verwurze-
lung im kollektiven Gedichtnis sowie fiir eine
starke Identifizierung mit der heimatlichen
Landschaft.

Einige von Constables kleinen, in der freien
Natur gefertigten Olskizzen wurden zum Aus-
gangspunkt ausgearbeiteter Gemilde, die sich
jedoch im Vergleich zu den Skizzen oft etwas
trocken ausnehmen. Die Akkuratesse der Aus-
fihrung war im frithen 19. Jahrhundert ent-
scheidend fiir die Ausstellungswiirdigkeit von
Gemailden. Zwar ging Constable mit den Aus -
stellungsgepflogenheiten seiner Zeit weitgehend
konform, doch schuf er auch vorbereitende

Olskizzen im gleichen Format wie seine groflen
Gemailde — die berithmten, etwa zweit Meter
breiten »six footers« —, die in den Jahresausstel-
lungen der Royal Academy einen Ehrenplatz
einnahmen.

Diese Ausstellung — iiberraschenderweise die
erste dem Kiinstler gewidmete Ausstellung
in Deutschland — greift auf die Bestinde des
Victoria and Albert Museum in London zuriick.
Sie wurde von dessen Kurator Mark Evans
zusammengestellt und von Christofer Conrad
in Stuttgart installiert. Wir danken all unseren
Kollegen am V & A fiir die auflergewshnlich
fruchtbare Zusammenarbeit. Der beispiellos
reiche Bestand an vorbereitenden Olskizzen in
der Sammlung des V & A bietet einen einzig-
artigen Einblick in die Arbeitsweise Constables.
Die Frische und atemberaubende Unmittelbar-
keit seiner Darstellungen von Naturerscheinun-
gen straft die vermeintliche Bescheidenheit der
oft kleinen Bildformate Liigen.

Erginzend zu den groflen und kleinen Ol-
skizzen Constables, die im Mittelpunkt der
Ausstellung stehen, zeigen wir eine Reihe fertig

ausgefiithrter Gemilde, so Das Haus des Admirals
aus der Sammlung der Berliner Nationalgalerie
und Das springende Pferd aus der Royal Academy
in London. Unser Dank gilt den Leihgebern, die
es uns erlaubt haben, ihre Meisterwerke gemein-
sam mit den Arbeiten aus dem Victoria and
Albert Museum zu zeigen.

Constable stand lange im Schatten seines
Zeitgenossen William Turner, dessen Popularitit
auf eine Ausstellung zuriickzufithren ist, die 1966
im Museum of Modern Art in New York statt-
fand. Vergleichbaren Enthusiasmus konnte
Constables Kunst bis vor nicht allzu langer Zeit
nur in geografisch weitaus engeren Grenzen
erregen. Auch sein Einfluss auf die Maler der
Schule von Barbizon, seine unbestrittene Rolle
als Vorliufer des Impressionismus sowie die
herausragende Qualitit seiner Werke lassen diese
ihm gewidmete Ausstellung zu einem spannen-
den Ereignis werden.

SEAN RAINBIRD
Direktor, Staatsgalerie Stuttgart






Detail von Kat. 3

Constable und Deutschland
Etappen einer Anndherung

Christofer Conrad

John Constable — dieser Name steht im Vereinigten Konig-
reich nicht nur fiir einen der grofiten Landschaftsmaler,
sondern fiir eine bestimmte Haltung zu der im Bild gezeig-
ten Natur. Constable steht fiir Identifikation — der Maler aus
dem Stourtal in Suffolk hat zeitlebens das Stourtal gemalt.
Und Constable gestaltet diese Landschaften mit dem Auge
des Liebenden: Das Rauschen des Wassers, Weidenbidume,
alte verwitterte Pflanzen, schlammige Pfihle und briichiges
Mauerwerk rufen in ihm Erinnerungen an gliickliche
Kindheitserlebnisse wach. Dieses positive Gefiihl verbindet
sich mit der unausgesetzten Darstellung des Vertrauten, aus
der nahsichtigen Betrachtung der Landschaft gewinnt
Constable eine poetische Naturvision.

Warum ist dieser Romantiker in Deutschland bis zum
heutigen Tag ein Unbekannter geblieben? Diese Frage kann
nur dem Kenner jener grundlegenden Texte als zu hart erschei-
nen, die vor allem Werner Hofmann und Werner Busch zu
dem Maler aus East Bergholt geschrieben haben.' Doch im
Hinblick auf seine Prisenz in deutschen Museen, in Ausstel-
lungen und im Bewusstsein der allgemein Kunstinteressierten
kann und muss Constable hierzulande als ein Unbekannter
bezeichnet werden, dessen Werk es zu entdecken gilt.

Zweifellos hatten es Erzeugnisse britischer Kunst vor Henry
Moore, Francis Bacon und den Young British Artists seit jeher
schwer, im deutschen Kunstbetrieb dauerhaft Fuf zu fassen.
Nachdem William Blake einige Zeit das Bild vom romanti-
schen 19. Jahrhundert in England bestimmte und die Priraf-
faeliten in den 1970er- und 1980er-Jahren ins Bewusstsein der
deutschen Kunstoffentlichkeit traten, hat zwischenzeitlich
William Turner durch zahlreiche Ausstellungen und Publika-
tionen den Rang einer Identifikationsfigur von der Statur der
franzésischen Impressionisten erlangt. Durch die geografische
Vielfalt seiner Landschaften und den zirzenischen Farbenzau-
ber seiner Palette kommt Constables ewiger Antipode dem
modernen Bediirfnis nach visueller und inhaltlicher Unterhal-
tung entgegen.

Ab wann kann ein Bild technisch und inhaltlich als vollen-
det gelten? Diese Frage scheint nach Duchamp, Beuys und den
Manufakturarbeiten der Pop-Art belanglos geworden zu sein.
Fiir die Geschichte der Wahrnehmung Constables ist sie jedoch
grundlegend. Seine Olskizzen gelten uns heute als wegwei-
sende Werke. Constable selbst hat sie nie 6ffentlich gezeigt,
einfach deshalb, weil ein Gemilde, das in der Londoner Royal
Academy oder im Pariser Salon ausgestellt werden sollte,
»fertiggemalt« zu sein hatte. Eine Skizze galt als Zwischensta-
dium auf dem Weg zum giiltigen, vollendeten Kunstwerk. Sie
gehorte ins Atelier des Malers und nicht in die Offentlichkeit.

In Frankreich machte Constable sich friih durch die Teil-
nahme am Salon einen Namen, wurde von Delacroix und den
Malern von Barbizon bewundert und dadurch im Bewusstsein
der Kunstfreunde zu einer festen Gréfie. In Deutschland
konnte man zunichst nur im Kunstblatt die Berichte iiber die
grofien Londoner Ausstellungen lesen, wo mitten unter den
Historien von Fiissli, Turner und Wilkie »eine Hiitte von John
Constable. Ein einfaches gefilliges Gemilde« erwihnt wird.
Wenige deutsche Kiinstler bekamen Originale des Meisters zu
Gesicht, und auch die in Frankreich verbreiteten Grafiken
nach seinen Werken scheinen in Deutschland kaum bekannt
gewesen zu sein. Es ist bezeichnend, dass sich Adolph Menzel
erst riickblickend aus einer zeitlichen Distanz von iiber 60
Jahren daran erinnerte, im Berliner Hotel de Russie Bilder von
Constable gesehen zu haben. Die zwei Gemilde, die dort 1839
gezeigt wurden, eignen sich hingegen kaum als Referenz fiir
den Einfluss Constables auf den jungen Menzel, der sie
bezeichnenderweise in seinen damaligen Briefen unerwihnt
ldsst.

Um 1900, als die deutschen Kunstmuseen begannen, Werke
der franzosischen Impressionisten und Postimpressionisten zu
erwerben, war die Zeit fiir eine Neubewertung der Olskizze
gekommen. Wiihrend konservative Kreise die Werke der
Impressionisten noch als »Farbenstudien« abtaten, feierten

progressive Autoren wie Julius Meier-Graefe und Richard



Muther Constable als modernen Kiinstler, der mit seinen
Olskizzen wesentliche Elemente der modernen Malerei vorbe-
reitet habe. Thre Referenzstiicke fanden beide Autoren iiber-
wiegend im Victoria and Albert Museum, dem 1888 die Toch-
ter des Malers, Isabel Constable, den Nachlass ihres Vaters
vermacht hatte. Die Olskizzen wurden damit 6ffentlich
zuginglich, ihre Wahrnehmung als eigenstindige Arbeiten
auf Augenhohe mit der zeitgendssischen Moderne erfolgte vor
dem Hintergrund der zum Teil kontroversen Diskussion um
den Impressionismus und der in allen Kunstmetropolen ent-
stehenden Sezessionsbewegungen. Constable findet sich so in
der Rolle eines »Vaters des Impressionismus« wieder. Ein kurzer,
aber intensiver Erwerbungsboom war die Folge, iiberwiegend
angestofien von privaten Spendern und Galerievereinen.
Schon 1883 gelangte mit der umfassenden Stiftung
Barthold Suermondts das Bild Nach dem Gewitter in das Aache-
ner Suermondt-Museum. Die Berliner Nationalgalerie erhielt
1896 Higham Village am Fluss Stour und Miible am Fluss Stour
sowie 1905 Das Haus des Admirals (Abb. 1) zum Geschenk. Die
Pinakothek in Miinchen konnte zwischen 1905 und 1910
vier Constable-Neuzuginge verbuchen, von denen drei als
Geschenke des Reichsrats Franz Buhl in das Museum gelang-
ten. 1906 erwarb das Koénigliche Museum der bildenden
Kiinste, Stuttgart, das kleine Olbild Englische Landstrafe, der
neu gegriindete Stuttgarter Galerieverein erstand bei der
Miinchner Galerie Heinemann das Aquarell Baumstudie.
Bereits 1896 war ein Konvolut von 33 Seiten eines Skizzenbuchs
als Geschenk des Pariser Kunsthindler Charles Sedelmeyer in
das Berliner Kupferstichkabinett gelangt. Auch das Kolner
Wallraf-Richartz-Museum, die Essener Villa Hiigel und das
Von der Heydt-Museum in Wuppertal erwarben Werke.
Bereits 1912 bemerkt Charles John Holmes: »Gemalde-
fdlschungen unter Constables Namen sind so landldufig, daf}
der Meister nur in den grofien 6ffentlichen Galerien Londons
mit Sicherheit zu studieren ist. Die auswirtigen Kunstsamm-
lungen, 6ffentliche wie private, sind nur selten frei von Nach-

ahmungen, und noch seltener sind eigenhindige Arbeiten des

10 Constable und Deutschland — Etappen einer Annibrung




ABB. 1

John Constable, Das Haus
des Admirals in Hampstead,
genannt The Grove, 1821/22,
Ol auf Leinwand, 60 x 50 cm,
Staatliche Museen zu Berlin,
Nationalgalerie

Meisters unter den heutzutage unter seinem Namen im Kunst-
handel angebotenen Malwerken anzutreffen.«* Bereits 1873
erklirte T. F. Wainewright, Mitglied der Society of British
Artists, dass er der Maler einer unter dem Namen Constables
im Burlington House ausgestellten Landschaft mit Kornfeld sei.
Im folgenden Jahr identifizierte Charles Golding Constable,
Sohn des Malers, nicht weniger als 16 Fehlzuschreibungen an
seinen Vater in der International Exhibition in London.3 Es
kann bei diesem Stand der Kennerschaft im letzten Drittel des
19. Jahrhunderts kaum verwundern, wenn etliche der um 1900
fir deutsche Museen angekauften Werke zwischenzeitlich
Constable abgeschrieben wurden. Drei der Gemilde der Neuen
Pinakothek gelten heute als Werke aus dem Umbkreis des
Malers,* das Bild Stoke-by-Nayland konnte als Arbeit von
Lionel Constable, dem jiingsten Sohn Constables, identifiziert
werden, ebenso wie simtliche Blitter des Berliner Skizzen-
buchs.5 Als ungesichert gilt neuerdings die Zuschreibung der
Miible am Fluss Stour der Nationalgalerie. Die beiden Werke im
Wallraff-Richartz-Museum gelten heute als »Filschung (?)«
beziehungsweise »Zuschreibung«® Das Stuttgarter Aquarell
wird Thomas Clark zugeschrieben.?

Alle Werke im Katalog sind aus dem Victoria and Albert
Museum, London. Wenn nicht anders angegeben, stammen
sie aus der Schenkung Isabel Constable von 1888.

Die mit dem Buchstaben R abgekiirzte Literatur bezieht sich
auf folgende Publikationen:

Nr. 1415

Reynolds 1973

Graham Reynolds, Catalogue of the Constable Collection,
Victoria and Albert Museum, London 1973

Diese Ab- und Neuzuschreibungen sind tiberwiegend das
Ergebnis eines differenzierteren Constable-Bildes, das sich
in den spiten 1960er-Jahren zunichst in Groffbritannien
formierte und von dort die kontinentale Perspektive auf den
Kiinstler beeinflusste. Dieser Wandel der Wahrnehmung
schlug sich leider nicht in einer bedeutenden Zahl von
Neuerwerbungen durch deutsche Sammlungen nieder —
einzig die Bayerischen Staatsgemildesammlungen konnten
mit dem 1982 erworbenen Gemilde Blick von East Bergholt
auf Dedbham Vale die Fiille an Abschreibungen graduell
kompensieren.®

Mit Ausnahme seiner Wolkenstudien, die das Bild vom
»fortschrittlichen« Kiinstler, wissenschaftlichen Empiriker
und Protoimpressionisten zu stiitzen vermochten, wurden
nach dem Zweiten Weltkrieg keine gréfleren Werkgruppen
Constables in Deutschland gezeigt. Eine monografische
Ausstellung hat hierzulande nie stattgefunden. Es ist also, tiber
100 Jahre nach dem ersten deutschen Constable-Boom, hohe
Zeit fur eine neue Auseinandersetzung mit diesem Haupt-

meister der romantischen Landschaftsmalerei.

Nr.17.1-37.7

Reynolds 1984

Graham Reynolds, The Later Paintings and Drawings
of Fobn Constable, 2 Bde., New Haven und London 1984

Nr. go.r-16.111 und Erginzungen 17.29A—36.36
Reynolds 1996

Graham Reynolds, The Early Paintings and Drawings
of Jobn Constable, 2 Bde., New Haven und London 1996
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Detail von Kat. 16

Constable und die Olskizze

Mark Evans

Gegen Ende seines Lebens war sich Constable seiner Stellung
in der Kunstgeschichte durchaus bewusst, als er mit dem
Druckgrafiker David Lucas an Mezzotintostichen nach
seinen Kompositionen arbeitete, um sie 1830 und 1833 als
English Landscape Scenery zu verdffentlichen, und als er
zwischen 1833 und 1836 seine Ansichten zur Geschichte der
Landschaftsmalerei in 6ffentlichen Vortrigen darlegte.

In einer Vorlesung an der Royal Institution in London, 1836,
die spiter von seinem Biografen C. R. Leslie zusammengefasst
wurde, erklirte Constable: »Die Landschaftsmalerei erlebte
ihre erste Bliite in Venedig, denn in dieser verschwenderischen
Stadt waren Farben zu grofiter Perfektion gebracht wordeng,
und weiter: »Es ist unmoglich zu glauben, dass die Schonheit
von >Farbe¢, vom Standpunkt der poetischen Darstellung,
ungeistig« ist.<! Er widersprach damit der Meinung, dass
Zeichnung schon von sich aus geistiger wiire als Farbe, wie es
erstmals 1550 in den Lebensbeschreibungen der ausgezeichnetsten
Maler, Bildhauer und Architekten des toskanischen Malers und
Biografen Giorgio Vasari (1511-1574) vertreten und 1771 von Sir
Joshua Reynolds (1723-1792) in seinem vierten Discourse vor
den Studenten der Royal Academy wiederholt worden war.

Die Olskizze von den Urspriingen
bisins 17. Jahrhundert

Vasari galt als vehementer Vertreter der Vorrangstellung von
»disegno« (Zeichnung) gegeniiber »colore« (Farbe). Doch gab
er zu, dass die weich modulierten Farbténe des Venezianers
Giorgione (1477/78-1510) nur dadurch erreicht wurden, dass
der Maler »direkt mit Pinsel und Farbe arbeitete, ohne Ent -
wurfszeichnung« Auch die spiten Werke von Tizian (um
1485-1576) seien »ausgefithrt mit dicken Pinselstrichen und
Farbklecksen, derart, dass man sie von einem nahen Stand-
punkt nicht betrachten kann, wihrend sie aus der Entfer-
nung perfekt wirken«.?

Vasari brachte nur wenig Verstindnis auf fiir die kraftvolle,
aber scheinbar willkiirliche Pinselfiihrung von Jacopo Tinto-
retto (1519-1594), der grofie Kompositionen direkt auf die Lein-
wand malte und sich kaum vorbereitender Studien bediente. Der
Biograf und Maler Carlo Ridolfi (1594-1658) beurteilte 1642
diese unorthodoxe Arbeitsweise wesentlich positiver, als er tiber
die vernichtende Bemerkung berichtete, die Tintoretto zu sorg-
faltig gezeichneten Portrits in roter Kreide von auf Besuch
weilenden flimischen Kiinstler machte: »Als er fragte, wie viel
Zeit sie dafiir benétigt hitten, antworteten sie: >Fiir manche
zehn, fiir manche fiinfzehn Tage. Fiirwahr, erwiderte Tinto-
retto, »Ihr hittet nicht weniger dafiir brauchen kénnen.c
Daraufhin tauchte er seinen Pinsel in schwarze Farbe, schuf mit
einigen raschen Strichen eine Figur und versah sie, voll Elan,
mit einigen Weiffhohungen. Dann wandte er sich zu ihnen um
und sagte: >Wir armen Venezianer kénnen nur so zeichnen.c
Sie waren verbliifft tiber die Schnelligkeit seines Talents und
verstanden, dass sie ihre Zeit vergeudet hatten.«3

Ein typisches Beispiel fiir Tintorettos spontane Technik ist
die Einschiffung der bl. Helena ins Heilige Land (Abb. 2).4 Der
venezianische Maler fertigte nur wenige Olskizzen, »bozzetti«
genannt, sein Sohn Domenico (1560-1635) hingegen produ-
zierte eine Reihe kleiner monochromer Figurenstudien in Ol
auf Papier.5 Danach verbreiteten sich in Norditalien rasch
Figurenstudien in Ol In dieser Technik herausragend war der
Flame Peter Paul Rubens (1577-1640), der wihrend seines
Italienaufenthaltes von 1600 bis 1609 vielleicht sogar in
Kontakt mit Tintorettos Atelier, nun weitergefiihrt von dessen
Sohn Domenico, stand.’ Rubens versuchte, die Vorziige von
Zeichnung und Farbe in Hunderten von flieRenden und
ausdrucksstarken Olskizzen oder »farbigen Entwiirfen« —um
mit seinen Begriffen zu sprechen — zu vereinen, von denen die
meisten Figurenstudien fiir grofiformatige Gemilde waren.
Auch schuf er ein paar Landschaftsolskizzen, doch ob sie nach
der Natur gemalt waren, ist nicht geklirt (Abb. 3).
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