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Vorwort

Zum ersten Mal seit ihrem Bestehen zeigt die Graphische
Sammlung im Stidel eine Ausstellung von Photographien und
widmet sich damit einem Gebiet, das bisher aus historischen
und materiellen Griinden nicht zu ihrem Arbeitsbereich ge-
horte. Die langjihrige Beschiftigung mit Malerei und Graphik
des 19. Jahrhunderts in Frankreich, das heil8t der Frithzeit der
Photographie und auch die wichtige Rolle, die diese Disziplin
in der zeitgendssischen Kunst spielt, haben unser Interesse
neu geweckt und uns zu diesem Unternehmen veranlalt. Den
duleren Anstof hierzu gaben die Initiatoren der gleichzeitig
in Frankfurt stattfindenden »Deutschen Fototage«, deren
Wunsch es war, zwischen der jungen, erfolgreichen Sammlung
des J. Paul Getty Museums und der Stiadelschen Sammlung
von bisher eher traditionellem Zuschnitt, eine sinnvolle Bezie-
hung herzustellen. Diese Anregung haben wir gerne aufge-
nommen und eine Auswahl getroffen, die in ihrem Umfang be-
grenzt, aber in ihrer Qualitit auBerordentlich konzentriert ist.
Bei Gustave Le Gray und Carleton E. Watkins handelt es sich
um zwei Protagonisten der frithen Landschaftsphotographie.
Wihrend aus europiischer Sicht Le Gray der breiten Offent-
lichkeit wohlbekannt war, ist der Amerikaner Watkins bisher
nur Kennern ein Begriff und seit der Pariser Weltausstellung
im Jahre 1867 in einem derartigen Umfang wie hier nicht mehr
gezeigt worden. Beide Kiinstler gehdren zu den anerkannten
Meistern ihrer Zeit, und wenn sich ihre Arbeiten in ihrer dufle-
ren Erscheinung so deutlich voneinander absetzen, liegt dies

nicht an ihrer unterschiedlichen Qualitdt, sondern an der je-

weiligen geographischen und soziologischen Bedingung ihres
Entstehungsortes. Le Gray gehorte ganz zu dem kiinstleri-
schen Leben der Jahrhundertmitte in Paris, und seine Photo-
graphien sind in diesem Kontext als eigenstindige dsthetische
Leistung einer Metropole wahrzunechmen. Watkins” Aufnah-
men der wilden Felskiisten und des grandiosen Yosemite Val-
ley sind in einem weit entlegenen, einsamen Gebiet Nordame-
rikas entstanden, in dem die Landschaftsmalerei noch keine
lange Tradition besal8. Natur wurde dort sozusagen — wie vor
der Schopfung Adam und Evas — als Paradies angeschen; es
dominierte die erhabene Natur, und kulturelle Einfliisse von
stadtischer Seite fehlten fast ganz. Die Unterschiede zwischen
den Stilen beider Photographen sind auch von kunsthistori-
schem Interesse, weil sic dsthetische Strukturen veranschauli-
chen, die sich auch heute noch in der Kunst Amerikas und Eu-
ropas wiederfinden.

Der unsere Ausstellung begleitende Katalog versucht, dieser
Situation gerecht zu werden, und wir sind dankbar, in Martin
Christadler, Professor fiir Amerikanistik an der Universitat
Frankfurt, einen Kollegen getroffen zu haben, der diese spezi-
fische Konstellation von der Warte seines Faches erginzend
erlautert.

Es schien zudem sinnvoll, diesen Katalog in zwei Sprachen an-
zulegen. Die hierzu notwendigen Ubersetzungen lieferten Je-
remy Gaines, Martin Windisch und im besonderen Martin
Sonnabend, der als Mitarbeiter der Graphischen Sammlung in
Frankfurt auch die Redaktion verantwortlich mitbetreut hat.



Ebenso waren die Kunsthistorikerinnen Sabine Sameith und
Jutta Schiitt bei der Drucklegung des Manuskripts hilfreich,
wihrend Ruth Schmutzler als Restauratorin des Hauses die
Betreuung der Objekte ibernahm. Die technische Einrich-
tung der Ausstellung besorgte Helmut Hiitter mit seinem
Team und die graphische Gestaltung Albrecht Wild.

Wir mdchten ebenso die vielseitige, kollegiale Hilfe erwidhnen,
die wir am J. Paul Getty Museum, insbesondere von Joan Gal-
lant Dooley, Gordon Baldwin, Ernie Mack, Peggy Hanssen,
Jean Smeader und Claudia Bohn-Spector erfahren haben. Thre
Namen stehen stellvertretend flrall jene, die hier im einzelnen
nicht genannt werden kénnen.

Allen gilt unser herzlicher Dank.

Dieses Projekt war nur moglich durch die groRziigige finan-
zielle Unterstiitzung der DG BANK und der Stadt Frankfurt
am Main.

Weston J. Naef
Kurator flir Photographie

Margret Stuffmann
Graphische Sammlung
The J. Paul Getty Museum Stadtische Galerie im

Stadelschen Kunstinstitut

Preface

For the first time since its inception, the Graphics Collection of the Stidel is
mounting a photography exhibition and thus turning its attention to an
area that has hitherto, for both historical and substantive reasons, not

Jallen within its domain. Many years of focusing on painting and the

graphicarts in France in the 19th century, i. e. on the infancy of photogra-
phy and the important role this discipline played in the art of the day,
have, however, kindled our interest in the subject and prompted us to take
this unusual step. We were also motivated by the organizers of the
“German Photo Convention” that is taking place in Frankfurt at the
time: they wished to forge a meaningful link between the J. Paul Getty
Museum’s young and successful photographic collection and the rather
more traditional holdings of the Stidel Collection. We were happy to
receive this encouragement and have chosen a selection of works that is
limited in quantity but all the more exceptional in terms of quality.

Gustave Le Gray and Carleton E. Watkins are two protagonists of early
landscape photography. Whereas from a European vantage the name
Le Gray is well known, by comparison, Watkins, an American, is only
known here to specialists and his work has not been exhibited in such
depth in Europe since the Paris Exposition Internationale of 1867. Both
artists can be counted among the acknowledged masters of their day and
the fact that their work differs so greatly in surface appearance does not
represent a difference in quality, but rather reflects differences in the so-
cial structure and the geography around their respective points of
origin. Le Gray had a firm place in the artistic life of Paris in the mid
19th century and his photographs must be seen in this context as aesthet-
ic achievements of an urban metropolis. Watkins™ photographs of wild
cliffs and the magnificent Yosemite Valley were produced at the far edge



of the North American continent where there was no long tradition of

landscape art. Nature was seen as paradise before the advent of Adam
and Eve; sublime Nature was dominant and the influences of urban civi-

lization were nearly absent. The differences in the two styles are also of

interest for art historians, for they illustrate the different aesthetic struc-
tures that today can be discerned in art in the United States and Europe.
The catalogue accompanying the exhibition attempts to do justice to this
situation and we are very grateful to have found in the guise of Martin
Christadler, Professor of American Studies at Frankfurt University, an
expert who was able to expound on this specific conjuncture from the
viewpoint of this specific field.

[t appeared worthwhile to produce this catalogue in a bilingual edition.
The translations this required were furnished by Jeremy Gaines, Mar-

tin Windisch and in particular Martin Sonnabend, who as a staff

member of the Stdidel’s Department of Prints and Drawings also helped
with the editorial work. Moreover, Sabine Sameith and Jutta Schiitt,
both art historians, assisted with the printing of the manuscript and

Ruth Schmutzler, the Museum's paper conservator, supervised the
handling of the photographs themselves. The technical side of the exhi-
bition was managed by Helmut Hiitter and his team, and Albrecht
Wild was in charge of the exhibition graphics.

At the . Paul Getty Museum we wish to acknowledge the fine assistance
ofJoan Gallant Dooley, Gordon Baldwin, Ernie Mack, Peggy Hanssen,

Jean Smeader, and Claudia Bohn-Spector.

We would like to extend our sincere appreciation to all those who are not
mentioned here but whose work contributed to the final results.

This project was made possible through the generous financial support
of DG BANK and the City of Frankfurt on Main.

Weston J. Nacef
Curator of Photographs
The J. Paul Getty Museum

Margret Stuffmann

Department of Prints and Drawings
Stddtische Galerie im Stddelschen
Kunstinstitut
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GusTAVE LE GrAY (1820-1882)

Der Pont du Carrousel in Paris
Blick nach Osten vom Pont Royal aus

Um 1856-1857

Albuminabzug von nalbeschichtetem Kollodium-Glasnegativ
38,8 x 50,5 cm

Signatur-Stempel in Rot

Inv. 84.XP.218.37

The Pont du Carrousel, Paris,
View to the East from the Pont Royal

Circa 1856-1857

Albumen print from wet collodion on glass negative
1S Yy x 19 74 in.

Stamp signature in red

Inv. 84.XP.218.37
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GusTAVE LE GrAY (1820-1882)

Die Tour Saint-Jacques de la Boucherie

Um 1857-1859

Albuminabzug von naBbeschichtetem Kollodium-Glasnegativ
39,7 X 20,1 cm

Inv. 84.XP.218.18

Nur kurze Zeit vor dieser Aufnahme war die reprisentative
Rue de Rivoli im Rahmen der stidtebaulichen Umgestaltung
unter Napoleon III. durch das mittelalterliche Paris gebrochen
worden. Die gotische Tour Saint-Jacques de la Boucherie wire ihr,
wie viele andere Zeugnisse des alten Paris, zum Opfer gefallen,
hitte es nicht massive Proteste aus allen Teilen der Bevolke-
rung gegeben. Le Gray zeigt den traditionsreichen Kirchturm
jedoch weniger als Denkmal vergangener Zeiten, wie es sein
Freund Le Secq kurz zuvor getan hatte, sondern als Motiv
einer kompositionell und strukturell reflektierten Photogra-
phie.

Tour Saint-Jacques de la Boucherie

Circa 1857-1859

Albumen print from wet collodion on glass negative
19 1/,6 x 15 /g in.

Inv. 84.XP.218.18

Only a brief time before this photo was taken, the representative Rue de
Rivoli had been pushed through medieval Paris in the framework of the
new city planning measures under Napoleon III. The Gothic Tour
Saint-Jacques de la Boucherie would have suffered the same fate as
many other monuments of old Paris and fallen victim to the construction
work had not massive protests been voiced by all sections of the popula-
tion. Le Gray portrays the church spire with its long-standing tradition
less as a monument of bygone days, like his friend Le Secq shortly before
him, but instead chose it as a motif in a photograph that reflects on
questions of composition and structure.






