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Vorwort

Als erster hat Robert Schumann das lyrische Charakterstiick far
Klavier, wie es von Schubert, Mendelssohn, ihm selbst und vielen
anderen seit etwa 1820 ausgepragt worden war, in die Kammer-
musik eingefithrt und eine Reihe von Zyklen zu jeweils drei bis fanf
Satzen in wechselnden Duo- oder Triokombinationen mit Klavier
geschaffen. So entstanden die Phantasiesticke fiir Klaviertrio op.
88 (1842), die Fantasiestiicke flir Klarinette und Klavier op. 73
(1849), die Flinf Sticke im Volkston fiir Violoncello und Klavier op.
102 (1849), die Drel Romanzen flir Oboe und Klavier op. 94 (1849),
die Mdarchenbilder fir Viola und Klavier op. 113 (1851), die Mar-
chenerzihlungen flr Klarinette, Viola und Klavier op. 132 (1853)
und die (von Clara Schumann vernichteten und seither verscholle-
nen} Romanzen fir Violoncello und Klavier (1853). Unverkennbar
ist Schumanns Absicht, immer wieder neue instrumentale Zusam-
menstellungen und Klangwirkungen zu erproben und dabei das
Repertoire bisher vernachlissigter Instrumente zu bereichern,
aber auch seine Bereitschaft, aus 6konomischen Griinden alterna-
live Besetzungen zuzulassen: op. 73 auch fr Violine oder Violon-
cello, op. 94 auch Far Klarinette oder Violine, op. 102 und 113 auch
far Violine, in op. 132 auch Violine statt Klarinette.

Nach den Angaben im Haushaltbuch' und auf dem Vorsatzblatt
des Handexemplars der Erstausgabe® entstanden die vier Stiicke
der Mdrchenbilder zwischen dem 1. und 4. Marz 1851 in Diissel-
dorf. Zunachst war sich Schumann, wie so oft, nicht tber den Titel
im Klaren. Am 1. Marz notierte er im Haushaltbuch: .Violageschich-
ten”, am 2. Marz: _.Mihrchengeschichten™, am 3. und 4. Marz:
Mahrchen” bzw. .4tes Mahrchen™*. Am 15. Marz, als Clara Schu-
mann die Stucke erstmals mit Wilhelm Josef von Wasielewski,
dem Ronzertmelister des Disseldorfer Orchesters und Schu-
manns spaterem Biographen, erprobte, nannte er sie sogar .Mahr-
chenlieder . Erst im Erstdruck tragen sie den Titel Mahrchen-
Bilder. Daraus geht hervor, daffi Schumann zunachst vor allem an
das Instrument, die Viola, dachte, die bisher in der Musik eher ein
Schattendasein gefuhrt hatte, und den narrativen Charakter die-
ser Stiicke betonen wollte, bis er sich entschlof, die literarische
Assoziation, die bei ihm eine so grofie Rolle spielt, mit der visuel-
len zu vertauschen.

Wasielewski berichtet iber die erwahnte erste Probe des Werkes:
-Als Schumann die .Marchenbilder, durch deren Zueignung er
mich hoch erfreute, geschrieben hatte, lief er sie sich von seiner
Gattin, der ich auf der Bralsche akkompagnierte, vorspielen.
Lachelnd meinte er dann: .Kinderspage, es ist nicht viel damit’.
Durch diese AuBerung wollte Schumann nur andeuten, daf die
Stiucke dem kleinen Genre angehdren. Gegen meine Bemerkung.
dafi sie reizend seien, hatte er nichts einzutwrenden.”® Am 3. Marz
1852 bot Schumann die Marchenbilder dem Kasseler Verlag Carl
Luckhardt an’, bei dem schon die Fantasiestiicke far Klarinette
und Klavier op. 73 und die Fiinf Stiicke im Volkston fir Violon-
cello und Klavier op. 102 erschienen waren, am 24. April schickte
er die Stichvorlage ab® am 8. Juni vermerkte er das Honorar (160
Taler fir die Marchenbilder und die Sechs Gesange op. 107) im
Haushaltbuch®. Der Erstdruck, dessen reizende Titelillustration
tatsachlich ein .Bild" einschliefit (- eine alte Frau erzahlt aufmerk-
sam lauschenden Kindern ein Marchen ), erschien im Juni oder
Juli 1852'": _Mahrchen-Bilder. / Vier Stitcke/fir Planoforte und

Viola/(Violine ad libitum)/Herrm J. von Wasielewsky [sic!]/zuge-
eignel von/Robert Schumann.,/op. 113.” Wasielewski, der sich
auch um technische Details der Bratschenstimme und der alterna-
tiven Violinstimme Verdienste erworben hatte'!, erhielt noch ein
spezielles Dedikationsexemplar mit der Inschrift: .Erinnere Sie,
lieber Wasielewski, dieses Heft an manche zusammen verlebte
Stunden, die fhre Kunst auch mir zu unvergefilichen gemachiu.
Disseldorf, den 10. Juli 1852. Robert Schumann.”? Die erste
offentliche Auffihrung, mit dem Widmungstrager und Clara Schu-
mann am Klavier, fand am 12. November 1853 in einer Soirée Clara
EchulTanrr:-: im Saal des Gasthofes Zum goldenen Stern in Bonn
statt™.

Tonartenfolge (d-moll, F-dur, d-moll, D-dur), Disposition der Taktar-
ten (3/4, 2/4, 2/4, 3/8) und der Tempi und Charaktere (zwei
rasche, energische und virtuose Sdtze werden von zwei langsa-
men, melancholisch-vertraumten umrahmt) sowie motivische
Querverbindungen sichern die zyklische Einheit. Mit den Marchen-
bildern schuf Schumann die erste bedeutsame und weqweisende
Romposition fiir Viola und Klavier, die nicht in Sonaten- oder Varia-
tionsform geschrieben war. Leider folgten ihm hier nur wenige,
unter ihnen Joseph Joachim (Hebrdische Melodien op. 9), Carl
Reinecke (Fhantasiesfiicke op. 43), Friedrich Kiel (Romanzen op.
69) und Heinrich von Herzogenberg (Legenden op. 62).

KRarlsruhe, Herbst 1991 Joachim Drahelm
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Preface

Robert Schumann was the first to transport the lyrical character
piece for piano to the domain of chamber music. He drew upon the
form stamped by Schubert. Mendelssohn, himself and many oth-
ers since about 1820 to create a series of three- to five-movement
cycles, each in alternating duo or trio combinations with piano:
the Phantasiestiicke for piano trio Op. 88 (1842), the Fantasiestii-
cke for clarinet and piano Op. 73 (1849), the Finf Stiicke im Volks-
ton for cello and piano Op. 102 (1849), the Drei Romanzen for
oboe and piano Op. 94 (1849), the Mdrchenbilder for viola and
piano Op. 113 (1851), the Marchenerzahlungen for clarinet, viola
and piano Op. 132 (1853}, and the Romanzen for violoncello and
piano (1853) (destroyed by Clara Schumann and considered hen-
ceforth as definitely lost). Unmistakable is Schumann’s endeavor
to try out ever new instrumental combinations and sound effects,

enriching the repertoire of previously neglected instruments in
the process, Equally unmistakable is his willingness to consent to
alternative scorings out of economic considerations: Op. 73 was
issued both for violin or violoncello; Op. 94 for clarinet or violin:
Op. 102 and 113 for violin; and Op. 132 for a violin instead of a clari-
net.

In the light of entries made in the Haushaltbuch' and on the flyleaf
of the working copy of the first edition?, the four Marchenbilder
pieces were written in DOsseldorf between | and 4 March 1851. As
was often the case with Schumann, he was initially indecisive
about a title for the collection. On | March he noted in the Haushalt-
buch: “Violageschichten”, on 2 March: .Mahrchengeschichten ™,
on 3 and 4 March: .Mahrchen” and .4tes Mahrchen™*. He even
called them .Mahrchenlieder™ on 15 March, when Clara Schu-



mann rehearsed the pieces for the first time with Wilhelm Josef
von Wasielewski, the concertmaster of the Disseldorf Orchestra
and Schumann’s later biographer. They first bear the title Mahr-
chen-Bilder only in the first edition. This strongly implies that
Schumann’s thoughts were revolving chiefly around the viola,
which had been rather spurned by composers until then, and that
he wanted to emphasize the narrative character of these pieces
until he opted to exchange the literary association — which plays
such an important role in his works — with a visual one.
Wasielewski reported about the aforementioned first rehearsal of
the work: "After completing the "Marchenbilder’ — which, to my
grealtest pleasure, he dedicated to me - Schumann had his wife
play them to him, whereby I accompanlied her on the viola. Smil-
ing. he said: Child’s play, there's not much to them'. With this
comment, Schumann was implying that the pieces belong fo a
minor genre of composition. He -:'Hd not object, however, to my
remark that they are delightful.”®

On 3 March 1852 Schumann offered the Marchenbilder to the Ras-
sel publishing house Carl Luckhardt?, which had already issued
the Fantasiestiicke for clarinet and piano Op. 73 and the Finf
Sticke im Volkston for violoncello and piano Op. 102. On 24 April
he sent off the engraver’s man uacnpt . and on 8 June he noted the
receipt of the honorarium (160 thalers for the Marchenbilder and
the Sechs Gesdnge Op. 107) in the Haushaltbuch?. The first edi-
tion, whose charming cover illlustration actually does feature a
“picture” (an old woman telling a fairy tale to a gro ug: of attentively
listening children), was issued in June or July 1852'%: "Mahrchen-
Bilder./Vier Stiicke/fir Planoforte und ﬂﬂfafﬁ"fmme ad libitum)/
Herrm J. von Wasielewsky |[sicl)/zugeeignet von/Robert Schu-
mann./op. 113.” Wasielewski, who had rendered valuable services
to Schumann with his advice on tﬂchmcal details of the viola part
and of the alternative violin part'!, received a special dedication
copy with the inscription: May thf:-'; book, dear Wasielewski,
remind you of the hours we spent together and which made your
art unforgettable to me as well. Disseldorf, the 10th of July 1852.
Robert Schumann 2. The first public performance, which featured
the dedicatee accompanied by Clara Schumann at the piano, took
place in Bonn during a soirée given by Clara Schumann in the hall
of the inn Zum goldenen Stern on 12 November 185313

The cyclical unity is assured by the sequence of the keys {l‘:- minor,
F major, D minor, D major), the disposition of the meters (3/4, 2/4,
2/4, 3/8), of the tempi, and of the character types (two rapid, ener-

getic and virtuoso pieces flanked by two slow, melancholy,
dreamy), as well as by motivic cross references. With his Marchen-
bilder, Schumann created the first important and path-breaking
composition for viola and piano that was not written in sonata or
variation form. Unfortunately, only few composers chose to follow
him along this path. Among them were Joseph Joachim
(Hebradische Melodien Op. 9), Carl Reinecke (Phantlasiestiicke
Op. 43), Friedrich Kiel (Romanzen Op. 69) and Heinrich von Herzo-
genberq (Legenden Op. 62).

Karlsruhe, Fall 1991 Joachim Draheim
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line ad libitum). Op. 113, .. Cassel, | June 1852, Carl Luckhardt’s Musi-
kalienhandlung.
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Revisionsbericht

Fur die vorliegende erste textkritische Neuausgabe der Marchen-
bilder op. 1153 wurden lolgende Quellen herangezogen:

1 Der Erstdruck (ED): .Miahrchen-Bilder./Vier Stiicke/fiir Flano-
forte und Viola/{Violine ad libitum)/Herm J. von Wasielewsky
[sicl)/zugeeignet von/ROBERT SCHUMANN./Op. 113./Heft I,
Preis 1 Thir. Heft II, Preis 25 Sqr./. ../ /Cassel, bei C. Luckhardt./
Leipzig, bei B. Hermann.,/Hamburg, bei A. Cranz. Zirich, bei
Gebr. Hug.,/ Winterthur, bei J. Rieter Bledermann.” Plattennum-
mern: 273, 274. Erschienen Juni/Juli 1852,

2 Die neue, durchgesehene Ausgabe (NdA): .Marchenbilder./
VIER STUCKE/fiir Fianoforte und Viola/{Violine ad libitum)./
von/ Rob. Schumann./Op. 113./Meue durchgesehene Ausgabe./
Fr. Thir. 1. 20 Sqr./Cassel, bei Carl Luckhardt. 273, 274..."
(2 Hefte, verandertes Titelblatt), Erschienen 1860 (7).

3 Die Stichvorlage (Stv): .Mahrchenbilder./R. Schumann...” (Far-
titur und Violastimme). Kopistenabschrift mit autographen Ein-
tragungen, im Besitz des Heinrich-Heine-Instituts, Disseldorf,
dem fir die Uberlassung eines Mikrofilms herzlich gedankt sei.

Die Neuausgabe folgt dem Erstdruck (ED). Kleinere Unstimmiakei-
ten und Licken, vor allem in der Dynamik und Phrasierung, wur-
den nach Vergleich mit den anderen Quellen, durch Heranziehung
der separaten Violastimmen und in Analogie zu Farallelstellen
stillschweigend beseitigt. Erganzungen in der Dynamik stehen in
Klammern, doppelt notierte dynamische Zeichen erscheinen ein-
mal zwischen den Systemen. Die Vorschlage sind in allen Quellen
als ) notiert, in Nr. 3, Takt 104 im ED sogar als . Die Fingersatze in
der Violastimme stammen mit Sicherheit vom Widmungstrager.

Einzelanmerkungen

T. = Takt(e) Part. = Partitur{en) Stl. = Stimmein)
r. H. = rechte Hand l. H. = linke Hand

Taktie)

I

15, 15 Viola: ED, NdA und Stv (FarL) haben jeweils zwei Bogen
(1.-2. Viertel, 3. Viertel), ED, NdA und Stv (Sti.) jeweils nur
einen Bogen. Vgl. aber T. 50 und 52: ein Bogen in allen

Quellen!
41 Rlavier, |. H.: Bindebogen von e zu e nur in Sty, nicht in ED
und MNdA.
= L] J' :
Il Die konsequent den Quellen folgende Motierung frf

gibt einen deullichen Hinweis auf die Ausfithrung. =5
49/50, 117/18, 189/90 Viola: ED, NdA und Stv (Part.} haben jeweils
Bogen dber jedem Viertel, die Sti. jeweils iber dem ganzen

Takt.
66 keine 1. und [2. in allen Quellen, Viola wie unter (1., Klavier,
r. H. wie unter [2, mit — S

Wiederholungszeichen, LH.: ——F

F

143 HKlavier, I H., 1. Viertel: Titelauflage von ED und NdA haben
F' statt Quinte f/c’.

1|
73 Viola, 6. Sechzehntel: din allen Quellen, analog zu T. 12 ver-
bessert.
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Vorwort

Als erster hat Robert Schumann das lyrische Charakterstiick far
Klavier, wie es von Schubert, Mendelssohn, ihm selbst und vielen
anderen seit etwa 1820 ausgepragt worden war, in die Kammer-
musik eingefithrt und eine Reihe von Zyklen zu jeweils drei bis fanf
Satzen in wechselnden Duo- oder Triokombinationen mit Klavier
geschaffen. So entstanden die Phantasiesticke fiir Klaviertrio op.
88 (1842), die Fantasiestiicke flir Klarinette und Klavier op. 73
(1849), die Flinf Sticke im Volkston fiir Violoncello und Klavier op.
102 (1849), die Drel Romanzen flir Oboe und Klavier op. 94 (1849),
die Mdarchenbilder fir Viola und Klavier op. 113 (1851), die Mar-
chenerzihlungen flr Klarinette, Viola und Klavier op. 132 (1853)
und die (von Clara Schumann vernichteten und seither verscholle-
nen} Romanzen fir Violoncello und Klavier (1853). Unverkennbar
ist Schumanns Absicht, immer wieder neue instrumentale Zusam-
menstellungen und Klangwirkungen zu erproben und dabei das
Repertoire bisher vernachlissigter Instrumente zu bereichern,
aber auch seine Bereitschaft, aus 6konomischen Griinden alterna-
live Besetzungen zuzulassen: op. 73 auch fr Violine oder Violon-
cello, op. 94 auch Far Klarinette oder Violine, op. 102 und 113 auch
far Violine, in op. 132 auch Violine statt Klarinette.

Nach den Angaben im Haushaltbuch' und auf dem Vorsatzblatt
des Handexemplars der Erstausgabe® entstanden die vier Stiicke
der Mdrchenbilder zwischen dem 1. und 4. Marz 1851 in Diissel-
dorf. Zunachst war sich Schumann, wie so oft, nicht tber den Titel
im Klaren. Am 1. Marz notierte er im Haushaltbuch: .Violageschich-
ten”, am 2. Marz: _.Mihrchengeschichten™, am 3. und 4. Marz:
Mahrchen” bzw. .4tes Mahrchen™*. Am 15. Marz, als Clara Schu-
mann die Stucke erstmals mit Wilhelm Josef von Wasielewski,
dem Ronzertmelister des Disseldorfer Orchesters und Schu-
manns spaterem Biographen, erprobte, nannte er sie sogar .Mahr-
chenlieder . Erst im Erstdruck tragen sie den Titel Mahrchen-
Bilder. Daraus geht hervor, daffi Schumann zunachst vor allem an
das Instrument, die Viola, dachte, die bisher in der Musik eher ein
Schattendasein gefuhrt hatte, und den narrativen Charakter die-
ser Stiicke betonen wollte, bis er sich entschlof, die literarische
Assoziation, die bei ihm eine so grofie Rolle spielt, mit der visuel-
len zu vertauschen.

Wasielewski berichtet iber die erwahnte erste Probe des Werkes:
-Als Schumann die .Marchenbilder, durch deren Zueignung er
mich hoch erfreute, geschrieben hatte, lief er sie sich von seiner
Gattin, der ich auf der Bralsche akkompagnierte, vorspielen.
Lachelnd meinte er dann: .Kinderspage, es ist nicht viel damit’.
Durch diese AuBerung wollte Schumann nur andeuten, daf die
Stiucke dem kleinen Genre angehdren. Gegen meine Bemerkung.
dafi sie reizend seien, hatte er nichts einzutwrenden.”® Am 3. Marz
1852 bot Schumann die Marchenbilder dem Kasseler Verlag Carl
Luckhardt an’, bei dem schon die Fantasiestiicke far Klarinette
und Klavier op. 73 und die Fiinf Stiicke im Volkston fir Violon-
cello und Klavier op. 102 erschienen waren, am 24. April schickte
er die Stichvorlage ab® am 8. Juni vermerkte er das Honorar (160
Taler fir die Marchenbilder und die Sechs Gesange op. 107) im
Haushaltbuch®. Der Erstdruck, dessen reizende Titelillustration
tatsachlich ein .Bild" einschliefit (- eine alte Frau erzahlt aufmerk-
sam lauschenden Kindern ein Marchen ), erschien im Juni oder
Juli 1852'": _Mahrchen-Bilder. / Vier Stitcke/fir Planoforte und

Viola/(Violine ad libitum)/Herrm J. von Wasielewsky [sic!]/zuge-
eignel von/Robert Schumann.,/op. 113.” Wasielewski, der sich
auch um technische Details der Bratschenstimme und der alterna-
tiven Violinstimme Verdienste erworben hatte'!, erhielt noch ein
spezielles Dedikationsexemplar mit der Inschrift: .Erinnere Sie,
lieber Wasielewski, dieses Heft an manche zusammen verlebte
Stunden, die fhre Kunst auch mir zu unvergefilichen gemachiu.
Disseldorf, den 10. Juli 1852. Robert Schumann.”? Die erste
offentliche Auffihrung, mit dem Widmungstrager und Clara Schu-
mann am Klavier, fand am 12. November 1853 in einer Soirée Clara
EchulTanrr:-: im Saal des Gasthofes Zum goldenen Stern in Bonn
statt™.

Tonartenfolge (d-moll, F-dur, d-moll, D-dur), Disposition der Taktar-
ten (3/4, 2/4, 2/4, 3/8) und der Tempi und Charaktere (zwei
rasche, energische und virtuose Sdtze werden von zwei langsa-
men, melancholisch-vertraumten umrahmt) sowie motivische
Querverbindungen sichern die zyklische Einheit. Mit den Marchen-
bildern schuf Schumann die erste bedeutsame und weqweisende
Romposition fiir Viola und Klavier, die nicht in Sonaten- oder Varia-
tionsform geschrieben war. Leider folgten ihm hier nur wenige,
unter ihnen Joseph Joachim (Hebrdische Melodien op. 9), Carl
Reinecke (Fhantasiesfiicke op. 43), Friedrich Kiel (Romanzen op.
69) und Heinrich von Herzogenberg (Legenden op. 62).

KRarlsruhe, Herbst 1991 Joachim Drahelm

1 Robert Schumann: Tagebicher, Bd. lll: Haushaltbicher, Teil 2, 1847-
1856, hrsg. von Gerd Nauhaus, Leipzig 1982 (im folgenden abgekiirzl:
Tagebiicher NI/2), 5. 554/55.

2 Op. H3./Vier Stacke/{Mahrchenbilder)/ fir/Pianoforte und Viala./-/

Dasseldorf, im Marz 1851./~(Robert Schumann-Haus Zwickau). Herrn

Dr. Gerd Mauhaus danke ich fir die Bereitstellung dieser und einiger

anderer Quellen sehr herzlich.,

Tagebiicher 1I/2, S. 554.

Tagebiicher 1II/2, 5, 555,

Tagebiicher 1l 2, 5. 556: .Mahrchenlieder”™ probirt mlit] Wasielewski.

Wilhelm Josel von Wasielewski: Robert Schumann. Eine Biographie.

Hrsg. von Waldemar von Wasielewski, Leipzig *1906 (Reprint: Walluf be|

Wiesbaden 1972). 5. 417.

7 Briefverzeichnis Robert Schumanns {(unverdffentlicht; Robert-Schu-
mann-Haus Zwickau), Nr. 1964,

8 Briefverzeichnis, Mr. 1972,

9 Tagebicher WI/2, 5. 68O,

10 Meue Zeitschrift fir Musik 37/1852, Nr. 1 vom 2. Juli: Intelligenzblatt,

3.12: In meinem Verlage erscheinen ndachstens: ... Schumann. Robert,
... Mithrchenbilder. Vier Stiicke fiir Planoforte und Viola (Violine ad libi-
fuml), Op, 3. .. Cassel, I. Juni 1852, Carl Luckhardt's Musikalienhand-
lung.
Neue Zeitschrift far Musik 37/1852, Nr. 6 vom 6. August: Intelligenzblatt,
5. 64: So eben erschienen im Verlage von C. Luckhardt’s Musikalien-
handlung in Cassel:...Schumann, Koberl,...Op. 113. Mahrchenbhil-
der...

11 Wilhelm Josel von Wasielewski: Aus siebzig Jahren. Lebenserinnerun-

aen, Stultgart und Leipzig 1897, S. 119.

12 Wasielewski: Aus slebzlg Jahren... (a.a.0.), 5. 135; Theodor Miller-
Reuter: Lexikon der deutschen Konzertliteratur, Leipzig 1909, 5. 192,

13 Tagebicher III/2, 5. 810 (Anm. 924): vgl. auch Anm. 12,

LA e LA

Preface

Robert Schumann was the first to transport the lyrical character
piece for piano to the domain of chamber music. He drew upon the
form stamped by Schubert. Mendelssohn, himself and many oth-
ers since about 1820 to create a series of three- to five-movement
cycles, each in alternating duo or trio combinations with piano:
the Phantasiestiicke for piano trio Op. 88 (1842), the Fantasiestii-
cke for clarinet and piano Op. 73 (1849), the Finf Stiicke im Volks-
ton for cello and piano Op. 102 (1849), the Drei Romanzen for
oboe and piano Op. 94 (1849), the Mdrchenbilder for viola and
piano Op. 113 (1851), the Marchenerzahlungen for clarinet, viola
and piano Op. 132 (1853}, and the Romanzen for violoncello and
piano (1853) (destroyed by Clara Schumann and considered hen-
ceforth as definitely lost). Unmistakable is Schumann’s endeavor
to try out ever new instrumental combinations and sound effects,

enriching the repertoire of previously neglected instruments in
the process, Equally unmistakable is his willingness to consent to
alternative scorings out of economic considerations: Op. 73 was
issued both for violin or violoncello; Op. 94 for clarinet or violin:
Op. 102 and 113 for violin; and Op. 132 for a violin instead of a clari-
net.

In the light of entries made in the Haushaltbuch' and on the flyleaf
of the working copy of the first edition?, the four Marchenbilder
pieces were written in DOsseldorf between | and 4 March 1851. As
was often the case with Schumann, he was initially indecisive
about a title for the collection. On | March he noted in the Haushalt-
buch: “Violageschichten”, on 2 March: .Mahrchengeschichten ™,
on 3 and 4 March: .Mahrchen” and .4tes Mahrchen™*. He even
called them .Mahrchenlieder™ on 15 March, when Clara Schu-



mann rehearsed the pieces for the first time with Wilhelm Josef
von Wasielewski, the concertmaster of the Disseldorf Orchestra
and Schumann’s later biographer. They first bear the title Mahr-
chen-Bilder only in the first edition. This strongly implies that
Schumann’s thoughts were revolving chiefly around the viola,
which had been rather spurned by composers until then, and that
he wanted to emphasize the narrative character of these pieces
until he opted to exchange the literary association — which plays
such an important role in his works — with a visual one.
Wasielewski reported about the aforementioned first rehearsal of
the work: "After completing the "Marchenbilder’ — which, to my
grealtest pleasure, he dedicated to me - Schumann had his wife
play them to him, whereby I accompanlied her on the viola. Smil-
ing. he said: Child’s play, there's not much to them'. With this
comment, Schumann was implying that the pieces belong fo a
minor genre of composition. He -:'Hd not object, however, to my
remark that they are delightful.”®

On 3 March 1852 Schumann offered the Marchenbilder to the Ras-
sel publishing house Carl Luckhardt?, which had already issued
the Fantasiestiicke for clarinet and piano Op. 73 and the Finf
Sticke im Volkston for violoncello and piano Op. 102. On 24 April
he sent off the engraver’s man uacnpt . and on 8 June he noted the
receipt of the honorarium (160 thalers for the Marchenbilder and
the Sechs Gesdnge Op. 107) in the Haushaltbuch?. The first edi-
tion, whose charming cover illlustration actually does feature a
“picture” (an old woman telling a fairy tale to a gro ug: of attentively
listening children), was issued in June or July 1852'%: "Mahrchen-
Bilder./Vier Stiicke/fir Planoforte und ﬂﬂfafﬁ"fmme ad libitum)/
Herrm J. von Wasielewsky |[sicl)/zugeeignet von/Robert Schu-
mann./op. 113.” Wasielewski, who had rendered valuable services
to Schumann with his advice on tﬂchmcal details of the viola part
and of the alternative violin part'!, received a special dedication
copy with the inscription: May thf:-'; book, dear Wasielewski,
remind you of the hours we spent together and which made your
art unforgettable to me as well. Disseldorf, the 10th of July 1852.
Robert Schumann 2. The first public performance, which featured
the dedicatee accompanied by Clara Schumann at the piano, took
place in Bonn during a soirée given by Clara Schumann in the hall
of the inn Zum goldenen Stern on 12 November 185313

The cyclical unity is assured by the sequence of the keys {l‘:- minor,
F major, D minor, D major), the disposition of the meters (3/4, 2/4,
2/4, 3/8), of the tempi, and of the character types (two rapid, ener-

getic and virtuoso pieces flanked by two slow, melancholy,
dreamy), as well as by motivic cross references. With his Marchen-
bilder, Schumann created the first important and path-breaking
composition for viola and piano that was not written in sonata or
variation form. Unfortunately, only few composers chose to follow
him along this path. Among them were Joseph Joachim
(Hebradische Melodien Op. 9), Carl Reinecke (Phantlasiestiicke
Op. 43), Friedrich Kiel (Romanzen Op. 69) and Heinrich von Herzo-
genberq (Legenden Op. 62).

Karlsruhe, Fall 1991 Joachim Draheim

1 Robert Schumann: Tagebicher, Vol. lll: Haushaltbicher, Part 2, 1847-
1856, ed. by Gerd Mauhaus, Lelpzig 1982 (hereafter abbreviated as
Tagebucher lI/2). p. 554/555.

2 Op. N3./Vier Stacke/(Mahrchenbilder)/far/Planoforte und Viola./=/

Disseldorf, im Marz 1851./— (Robert-Schumann-Haus Zwickau). | wish

to thank Dr. Gerd Nauhaus most cordially for furnishing this and a num-

ber of other sources.

Tagebiicher II/2. p. 554.

Tagebicher 1I/2, p. 555.

Tagebiicher /2, p. 556: Rehearsed .Mahrchenlieder” with Wasie-

lewski.

6 Wilhelm Josef von Wasielewski: Robert S-Lhumann Eine Biographie.
Ed. by Waldemar von Wasielewski, Leipzig 1906 (Reprint: Walluf bei
Wiesbaden, 1972}, p. 417.

7 Briefverzeichnis Kobert Schumanns (unpublished: Robert-Schumann-
Haus Zwickau), No. 1964.

8 Briefverzeichnis, Mo, 1972,

9 Tagebicher NI/2, p. 680.

10 Meue Zeitschrift [r Musik 37/1852, No. | of 2 July: Intelligenzblatt, p. 12:
In my publishing house will be appearing shortly:... Schumann,
Robert, ... Mahrchenbilder. Vier Stiicke for Planoforte und Viola (Vio-
line ad libitum). Op. 113, .. Cassel, | June 1852, Carl Luckhardt’s Musi-
kalienhandlung.

Meue Zeltschrift fir Musik 37/1852, Mo. 6 of 6 August: Intelligenzblatt,
p. 64: Just issued by C. Luckhardl's Musikalienhandiung in Cas-
sel:...Schumann, Robert, ... Op. 113. Mahrchenbilder...

11 Wilhelm Josef von Wasielewski: Aus siebzig Jahren. Lebenserinnerun-
gen, Stuttgart and Leipzig 1897, p. 119,

12 Wasielewski: Aus siebzig Jahren...{op. cit), p. 135, Theodor Maller-
Reuter: Lexikon der deutschen Konzertliteratur, Leipzig 1909, p. 192,

153 Tageblcher I/2, p. 810 (note 924); also see note 12.
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Revisionsbericht

Fur die vorliegende erste textkritische Neuausgabe der Marchen-
bilder op. 1153 wurden lolgende Quellen herangezogen:

1 Der Erstdruck (ED): .Miahrchen-Bilder./Vier Stiicke/fiir Flano-
forte und Viola/{Violine ad libitum)/Herm J. von Wasielewsky
[sicl)/zugeeignet von/ROBERT SCHUMANN./Op. 113./Heft I,
Preis 1 Thir. Heft II, Preis 25 Sqr./. ../ /Cassel, bei C. Luckhardt./
Leipzig, bei B. Hermann.,/Hamburg, bei A. Cranz. Zirich, bei
Gebr. Hug.,/ Winterthur, bei J. Rieter Bledermann.” Plattennum-
mern: 273, 274. Erschienen Juni/Juli 1852,

2 Die neue, durchgesehene Ausgabe (NdA): .Marchenbilder./
VIER STUCKE/fiir Fianoforte und Viola/{Violine ad libitum)./
von/ Rob. Schumann./Op. 113./Meue durchgesehene Ausgabe./
Fr. Thir. 1. 20 Sqr./Cassel, bei Carl Luckhardt. 273, 274..."
(2 Hefte, verandertes Titelblatt), Erschienen 1860 (7).

3 Die Stichvorlage (Stv): .Mahrchenbilder./R. Schumann...” (Far-
titur und Violastimme). Kopistenabschrift mit autographen Ein-
tragungen, im Besitz des Heinrich-Heine-Instituts, Disseldorf,
dem fir die Uberlassung eines Mikrofilms herzlich gedankt sei.

Die Neuausgabe folgt dem Erstdruck (ED). Kleinere Unstimmiakei-
ten und Licken, vor allem in der Dynamik und Phrasierung, wur-
den nach Vergleich mit den anderen Quellen, durch Heranziehung
der separaten Violastimmen und in Analogie zu Farallelstellen
stillschweigend beseitigt. Erganzungen in der Dynamik stehen in
Klammern, doppelt notierte dynamische Zeichen erscheinen ein-
mal zwischen den Systemen. Die Vorschlage sind in allen Quellen
als ) notiert, in Nr. 3, Takt 104 im ED sogar als . Die Fingersatze in
der Violastimme stammen mit Sicherheit vom Widmungstrager.

Einzelanmerkungen

T. = Takt(e) Part. = Partitur{en) Stl. = Stimmein)
r. H. = rechte Hand l. H. = linke Hand

Taktie)

I

15, 15 Viola: ED, NdA und Stv (FarL) haben jeweils zwei Bogen
(1.-2. Viertel, 3. Viertel), ED, NdA und Stv (Sti.) jeweils nur
einen Bogen. Vgl. aber T. 50 und 52: ein Bogen in allen

Quellen!
41 Rlavier, |. H.: Bindebogen von e zu e nur in Sty, nicht in ED
und MNdA.
= L] J' :
Il Die konsequent den Quellen folgende Motierung frf

gibt einen deullichen Hinweis auf die Ausfithrung. =5
49/50, 117/18, 189/90 Viola: ED, NdA und Stv (Part.} haben jeweils
Bogen dber jedem Viertel, die Sti. jeweils iber dem ganzen

Takt.
66 keine 1. und [2. in allen Quellen, Viola wie unter (1., Klavier,
r. H. wie unter [2, mit — S

Wiederholungszeichen, LH.: ——F

F

143 HKlavier, I H., 1. Viertel: Titelauflage von ED und NdA haben
F' statt Quinte f/c’.

1|
73 Viola, 6. Sechzehntel: din allen Quellen, analog zu T. 12 ver-
bessert.



Marchenbilder
Vier Stucke fur Viola und Klavier

Robert Schumann op. 113
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