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Die Neue" ﬁb'zar':Agsgabe will der Forschung auf
Grund aller erreichbaren Quellen von Bedeutung einen
kritisch einwandfreien Text der Werke Mozarts, zu-
gleich aber auch der praktischen Musikiibung eine zu-
verldssige und brauchbare Handhabe bieten. Sie er-
scheint in zehn Serien, die sich in insgesamt 35 Werk-

gruppen gliedern.

e T e
- "

[: Geistliche Gesangswerke (Werkgruppe 1—4)
Il: Bihnenwerke (Werkgruppe 5—7)
1l Lieder und Kanons (Werkgruppe 8—10)
IV: Orchesterwerke (Werkgruppe 11—13)
V: Konzerte (Werkgruppe 14—15)
VI: Kirchensonaten (Werkgruppe 16)

VII: Ensemblemusik fiir grofere Solo-Besetzungen
(Werkgruppe 17—18)
VIII: Kammermusik (Werkgruppe 19—23)

IX: Klaviermusik (Werkgruppe 24—27)
X: Supplement (Werkgruppe 28—35)

Innerhalb der Serien, Werkgruppen und Binde werden
die vollendeten Werke méglichst nach der zeitlichen
Folge ihrer Entstehung angeordnet. Entwiirfe und Skiz-
zen vollendeter Werke werden als Anhang an den
Schiuf des betreffenden Bandes gestellt. Unvollendete
Werke und Entwiirfe und Skizzen zu solchen erscheinen
am Ende desSchluBbandes der betreffenden Werkgruppe
oder ihrer Abteilungen. Nachweisbar verschollene
Kompositionen werden in den Kritischen Berichten er-
wihnt. Werke von zweifelhafter Echtheit erscheinen
in Serie X, wo u. a. auch Bearbeitungen, Ergénzungen
und Ubertragungen fremder Werke sowie Studien ihren
Platz finden. Werke, die mit groBter Wahrscheinlich-
keit unecht sind, werden nicht aufgenommen.

Zu jedem Notenband erscheint ein gesonderter Kriti-
scher Bericht. Eine ausreichende Vertiefung in die Uber-
lieferung und entsprechende wissenschaftliche und prak-
tische Folgerungen aus ihr sind nur bei Heranziehung
der Kritischen Berichte méglich.

Uber die Einzelheiten der Abweichungen iiberlieferter
Quellen unterrichtet die Lesarteniibersicht des Kriti-
schen Berichtes. Von verschiedenen Fassungen eines
Werkes oder Werkteiles wird dem Notentext grund-
satzlich die als endgiltig zu betrachtende zugrunde ge-
legt. Umfangreiche Varianten werden im Rahmen eines
Anhangs wiedergegeben.

Die Ausgabe verwendet die alten Nummern des chro-
nologisch-thematischen Verzeichnisses samtlicher Ton-
werke W. A. Mozarts von Ludwig Ritter von Kachel;
neue Nummern nach der dritten und ergiéinzten dritten
Auflage von Alfred Finstein sind in Klammern beige-

Vi
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VORWORT

fiigt. Diese Nummern erscheinen audh in der jedem
Band beigegebenen Inhaltsiibersicht.

Mit Ausnahme der Werktitel, der zugehsrigen Ent-
stehungsdaten und der FuBnoten sind simtliche Zuta-
ten und FErginzungen des Bearbeiters innerhalb der
Notenbinde gekennzeichnet, und zwar Buchstaben (z.B.
Starkegrade) und Zahlen durch Kursivdruck, einzelne
Notenkdpfe (ausgenommen die Vorschlagsnoten) und
sonstige Zeichen (Keile [Striche], Punkte, Schwellzei-
chen) durch kleineren bzw. schwicheren Stich oder
(Bogen) durch Strichelung bzw. Punktierung, in man-
chen Fillen (Vorzeichen, Schliissel, Vorschlagsnoten,
Bezifferung, auffithrungspraktische Hinweise) auch
durch edkige Klammern. Bei den Ziffern bilden diejeni-
gen zur Zusammenfassung von Triclen, Sextolen usw.
eine Ausnahme. Sie sind stets kursiv gestochen, wobei
aber die ergiinzten in kleinerer Type erscheinen. Ein-
deutig in der Vorlage fehlende Ganztaktpausen werden
stillschweigend ergiinzt.

Der jeweilige Werktitel und ebenso die grundsitzlich
in Kursivdruck wiedergegebene Bezeichnung der Instru-
mente und Singstimmen zu Beginn jedes Stiickes sind
normalisiert, die Partituranordnung ist dem iiberwie-
genden heutigen Gebrauch angepafit; der Wortlaut der
originalen Titel und Bezeichnungen sowie die originale
Partituranordnung sind im Kritischen Bericht wieder-
gegeben. Die originale Schreibweise transponierend no-
tierter Instrumente ist beibehalten. Die alten Chor-
schliissel sind durch die heute gebrauchlichen ersetzt,
jedoch zu Beginn der ersten Accolade angegeben. Mo-
zarts Notierung der Vorschlige (', ) ist ohne beson-
dere Kennzeichnung in die heutige Schreibung (& &)
itbertragen; iiber problematische Stellen duflern sich
Band-Vorwort und Kritischer Bericht. Die kleinen
Bindebogen von Vorschlag zu Hauptnote und von
Trillemote zu Nachschlag sind, wo fehlend, grundsétz-
lich ohne Kennzeichnung erginzt. Haltebogen bei paarig
auf einem System notierten Instrumenten (z. B. Oboen,
Hérner) und bei Streicher-Doppelgriffen, die in den
Quellen meist nur einfach erscheinen, sind stillschwei-
gend erganzt. Vortragszeichen wurden, wo ihre Bedeu-
tung klar war, in der heute gebrauchlichen Form gesetzt,
also z. B. { und p statt for: und pia: etc. Die Gesangs-
texte wurden der heute iiblichen Rechtschreibung an-
geglichen. Der Basso continuo ist in der Regel nur bei
Secco-Rezitativen in Kleinstich ausgesetzt, um der Mu-
sikiibung Anhaltspunkte fiir eine einwandfreie Aus-
fihrung zu geben.

Zu etwaigen Abweichungen editionstechnischer Art,
die durch besondere Umstinde bedingt sein kénnen,
vergleiche man jeweils das Vorwort , Zum vorliegen-
den Band". Der Editionsleiter
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ZUM VORLIEGENDEN BAND*

Apollo und Hyacinth® ist das friheste Opernwerk
Mozarts. Komposition und Auffithrung fallen in das
Jahr 1767, in die Zeit des nicht einmal ein ganzes
Jahr wihrenden Aufenthalts des Knaben in Salzburg
zwischen der ,Weltreise (1763—1766) des Wunder-
kindes und der zweiten Reise nach Wien (1767—1769).
Am 29. November? 1766 war Leopold Mozart mit
seiner Familie nach fast vierthalbjihrigem Fernsein
von der Wahlheimat nach Salzburg zuriickgekehrt.
Wenn er trotz dem beispiellosen Ruhm, den besonders
Wolfgang auf dieser grofen Kunstfahrt geemtet hatte,
noch am 15. November aus Miinchen an seinen Freund
und Hausherrn Lorenz Hagenauer geschrieben hatte:
~sie wissen auch selbst wie Viel meine Kinder, sonder-
lich der Wolfgang! zu lernen hat"3, so kann es nicht
wundernehmen, wenn die kommenden Monate ruhi-
gen Lebens in der Heimat in weitem MaBe dazu ver-
wendet wurden, die unvermeidlichen Licken in Wolf-
gangs musikalischer Ausbildung auszufiillen4. Dane-
ben galt es aber auch, den Knaben seinen schon wih-~
rend der grofien Reise betretenen schipferischen Weg
in die Offentlichkeit fortsetzen zu lassen, und ins-
besondere der Heimatstadt zu beweisen, daf weder
Leopolds Reiseberichte iiber die Triumphe des Kindes,
noch die sonstigen nach Salzburg gelangten Nachrich-
ten dariiber® iibertrichen waren. Wenn daher alsbald
nach der Heimkehr Wolfgang als Komponist beachtens-
wert im Musikleben der Salzachstadt hervortrict, so
darf man darin ebenso das Wohlwollen des Dienstherrmn
erblicken und vielleicht auch dessen Stolz darauf, in
seinem Hofstaat eine Begabung wie Wolfgang zu be-
sitzen, wie auch die sorgsam fithrende Hand des erz-
bischoflichen Vizehofkapellmeisters, der planvoll und
zielsicher den kiinstlerischen Weg des Sohnes zu bahnen
und jede dargebotene Gelegenheit zu nitzen wuBte,
um ihn in der Offentidikeit vorwirtszubringen.

* Verzeichnis der herangezogenen Quellen und Literaturs. S. XXIL
* Zum Titel vgl. u. §. IX.

* Dieses Datum wurde erst 1957 durch die ven H.Klein im
Mozartjahrbuch 1957 mitgeteilten Auszige aus dem Tagebuch des
Konventualen des St. Petersstiftes in Salzburg P. Beda Hibner,
etines Neffen des damaligen Abtes P. Beda Seeaver, einwandfrei
festgestelle (X1 175 .). Die Angaben in der bisherigen Literatur
sind durchwegs irrig oder ungenau.

3 Schdm, 1V, 261.

¢ Vgl. das im Salzburger Mozartarchiv erhaltene Notenheft mit
kontrapunktischen Ubungen. A/I, 95 £,

# Beda Hiibner schreibt in seinem Tagebuch unterm 29. November
1766, daB .die letztverflossene zwey, oder drey Jakre nidus ocfters
in denen Zeitungen geschrieben worden, als die wundervole Kunst
der Mozartischen Kinder” (K1 175).

Schon eine Woche nach der Ankunft in Salzburg, am
Fest der unbefleckten Empfingnis Maris (8. Dezember),
ist von Wolfgang im Dom ,an einen so groflen Festtag
eine Sywphonie gemadiet worden weldte nidst alleyn
bei allen Hofmusikanten groflen Beyfall gefunden, son-
dern auch grofle Verwunderung erwedkte” ¢, Kaum 14
Tage spiter, am 21. Dezember, kam Wolfgang be-
kanntlich bei einer Vorstellung im erzbischdflichen
Hoftheater zu Wort?, die am Jahrestag der Konse-
kration Erzbischof Sigismunds stattfand, der als einer
der hochsten Salzburger Festtage galt®. Eine italie-
nische Theatertruppe brachte nach der ,Comoedia
Itala” 1! cavaliere di spirito die opera buffa Li tre
gobbi rivali zur Darbietung; die .Licenza”, die an den
Schlu8 gestellte iibliche Huldigungsmusik, war von
Mozart komponiert, namlich Rezitativ und Tenorarie
Ordié il dover KV 36 (33i). Auch als anldBlich des
Geburtstages Erzbischof Sigismunds am 1. Mirz 1767
von den eigenen Kriften des Salzburger Hofes G. Sartis
Vologeso dargeboten wurde?, soll Mozart als Licenza
hiefiir Rezitativ und Sopranarie ,.Sol nascente” KV 70
(61¢) geschrieben haben.

Inzwischen war aber Wolfgang offensichelid: schon mit
einem neuen Auftrag beschiftigt. Mit dem Ascher-
mittwoch (4. Mirz 176711) war die Fastenzeit ange-
brochen, und damit hatte der seit 26. Februar sogar

¢ Beda Hiabner in seinem Tagebuch zum 8. Dezember 1766 (KI
17%). H. Klein vermutet (K1 178 Anm. 15), daB es sich hiebei um
eine der drei Kirchensonaten KV 67—69 (415—k) handelte. Wenn
dies zutrifft, miiBte wenigstens eine derselben zuriidkdatiert wer-
den. M.Dounias hile aber im Krit, Bericht zu Band YI/16 der
NMA, S. i/4 unter Hinweis auf H. Dennerlein (Zur Problesarik
von Mozarts Kirdhensonaren, Mozart-Jb. 1953, 95 ff) an der
Datierung 1772 fest und zitiert dic Ansicht E. F. Schmids, da am
8. XIL. 1766 im Salzburger Dom beim Hochamt .wahrscheinlich
cine ganze Sinfonie des damals Zehnjihrigen” aufgefiihrt wurde.
Diese Frage endgiiltig zu entscheiden ist nicht Aufgabe dieses Vor-
worts.

7 Vgl. A/L. 100, insbes. Anm. 2 mit der nach Pirckmayer wieder-
gegebenen Beschreibung im Hofdiarium, Beda Hibners Notiz
s. KI 180. Dort auch Anm, 25 der Vermerk des Abtes P. Beda
Secauer im Abteidiarium, der gleichfalls der Auffihrung bei-
wohnte.

8 Beda Hiibner in seinem Tagebuck zum 21.Dezember 1766
(K1 180): .dies homoris unus ex primariis.”

¢ Beda Hitbner beschreibt zum 1. Mirz 1767 (K!1182) das Werk
Jein magnifiques Meysterstiide von einer music, und deren Singern,
weldie dock lauter eigene Leiith, und Hofmusict des Erzbischoffens
waren”,

1 S H. Klein (K1 182, Anm, 34) unter Berufung auf O.E. Deutsch.
Wenn dies zutriffe, miiite auch diese Komposition Mozarts, ,die
Eimstein vermutuungsweise zum 28. Februar 1769 datiert”, um zwei
Jahre riddatiert werden.

1t Die Angabe ,2. Mdrz* Kl 181, Anm. 39, ist — wie mir H.
Direktor Dr, Klein mitteilte — ein Drudkfehler.

Yl



tagliche 12 Theaterbetrieb am erzbischéflichen Hof sein
Ende gefunden. Am 12. Mirz gab es nun ,nach dem
abendlichen Gebethieiten bei Hoff in dem sogenannten
Ritter Saal ein oratorium in der musique vom fiinf

Persouen, namlich drey Singerinmen ¥ und zweyen Man-

nesbildern, Herr Meisner und Herr Spitzeder.. .14

Die musique hat componiret der Wolfgang Mozart Knab
alt von 10 Jahren“ 3. Es handelt sich bekanntlich um
die Auffihrung des Mozart zur Komposition &ber-
tragenen ersten Teils der Schuldigkeit des ersten und
firmehmsten Gebottes. Eine Wiederholung dieser Auf-
filhrung fand am 2. April statt 18, Als Virtuose ist Wolf-
gang wahrscheinlich am 29. Mirz in dem Hofkonzert
aufgetreten, das anlaBlich der Anwesenheit des dama-
ligen kaiserlichen Botschafters in Spanien First Franz

12 Beda Hiibner zum 16. Februar 1767 (Kl 181): ,Vou diesem
Monntag an biff auf dem Ascrermirtag werden tiglich bey Hoff
Komedien gespielet, und zwar wediselweis, bald deiitsdie, bald
walsche; danw es seynd zwey Banda Komedianten alhier.”

13 Bekanntlich die Hofséngerinnen Maria Anna Fesemayr, Maria
Magdalena Lipp, die spiitere Gattin Michael Haydns und Marie
Anna Braunhofer.

14 Die Hofsanger Joseph MeiBner und Anton Franz Spitzeder.

15 K1 182 zum 12. Mirz 1767 und Anm. 38. Auch das Gymnasial-
protokoll, eine vom damaligen Prifekten (Direktor) des Univer-
sititsgymnasiums P. Placidus Scharl — iiber diesen vgl. vor allem
P. Magnus Sattler Ein Mondisleben aus der zweiten Hilfte des
18. Jahrhunderts (Regensburg 1868) — gefihrte Handschrifs der
Salzburger Studienbibliothek, verzeichnet bekanntlich diese Auf-
fihrung (s, Hammerle S. 6 und danach A/l 102, Anm. 2). Ob
iberhaupt und inwieweit auch der Textdichter des Oratoriums
Ignaz Anton Weiser — vgl. iiber diesen K1 171 ff. — der seit Jahr-
zehnten mit der Familic Mozart in personlicher Beziehung stand
(s. K1 174, bes. Anm. 30), vielleicht auch bei der Betrauung Mo-
zarts mit der Komposition des ersten Teils seine Hand im Spiel
hatte, ist nicht bekannt. Die Moglichkeit ist nicht von der Hand
zZu weisen.

18 A/[, 102, Anm.2 nach Hammerle! 7. Die Auffihrung des
2. Teils mit der Musik Michael Haydns fand nach Beda Hiibners
Tagebudh (Kl 182) am 19. Mirz gleichfalls im Rittersaal statt.
Wenn Beda Hiibner iber die Auffithrung des 3. Teils (mit der
Musik von K. Adlgasser), wie Klein (K1 Anm. 39) berichtet, nichts
vermerkt, sei die Vermutung ausgesprochen, daB sie vielleicht am
26. Mirz, also wieder eine Woche spiiter, am Donnerstag statt-
fand, da die Wiederholung des 1. Teils wieder am néchsten Don-
nerstag, den 2, April, vermerkt ist, die Oratorienauffithrungen
demnach jeweils am Donnerstag erfolgten, und es zu verwundern
wire, wenn eine Wiederholung des 1. Teils vor der vollstindigen
Darbietung des ganzen Werks angesetzt worden wire. Ob diese
Auffithrungen des Oratoriums szenisch stattfanden, ist hier nicht
zu untersuchen. Ohne dem Kritischen Bericht der Neuausgabe des
Oratoriums vorgreifen zu wollen, sei hier der Meinung Ausdruck
gegeben, der auch einer der besten Kenner der Salzburger Kuleur-
geschichte, Landesarchivdirektor Dr. Herbert Klein, zustimmt, daf
namlich diese Darbietungen nicht szenisch erfolgten. Schon vom
technischen Standpunkt aus wire der iiber dem Rittersaal gelegene
Theatersaal zweifellos besser geeignet gewesen, auch hiitte eine
theatermiBige Auffiihrung in der Fastenzeit dem streng religiosen
Wesen Erzbischof Sigismunds nicht entsprochen. Die szenischen Be-
merkungen des Textbuches dienten bei Oratorien vielfach nur der
Otientierung der Zuhdrer, die mangels eines Testos einer der-
artigen Nachhilfe beduriten. Vgl. A. Schering, Gesdiidste des Ora-
toriums, 128.

VIII
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de Paula Gundaccar L. Colloredo, ¢ines Bruders von
Sigismunds spiterem Nachfolger Hieronymus Collo-
redo, dem bekannten letzten Salzburger Dienstherren
Mozarts, stattfand und bei dem sich , alle virtuosen all-
hier, deren nicht wenig, und nidst schledhte hier amzu-
treffen, extra haben wiissen hdren lassen” 17,

Wieder vergehen nicht einmal drei Wochen und Wolf-
gang tritt abermals mit einem neuen Werk vor die
Salzburger Offentlichkeit. Wohl fiir eine kirchliche
Karfreitagauffihrung entsteht die Grabmusik KV 42
(359), deren Darbietung im Dom(?) vor dem errichteten
~Heiligen Grab” man wohl fiir den 17. April 1767 an-
zusetzen hat 18,

War es bisher vor allem der erzbischofliche Hof, in
dessen Dienst das dffentliche Hervortreten des Knaben
stand, so trat nunmehr die Salzburger Universitit mit
¢inem iiberaus ehrenvollen Auftrag an den jungen
Kiinstler heran. Die personliche Beziehung war wohl
durch Vater Leopold gegeben, dessen Schiiler im Ka-
pellhaus das Universitdtsgymnasium besuchten, die
sachliche durch die groBe Rolle, die Theater und Mu-
sik im Erziehungswesen und Lehrbetrieb der Benedik-
tiner spielten. Wolfgang selbst war schon als Kind mit
dem Universititstheater in persdnliche Berithrung ge-
kommen, als er fiinfjdhrig im September 1761 bei den
Auffihrungen der Finalkomddie Sigismusdus, rex
Hungariae (Text von Jakob Anton Wimmer, Musik
von J. Emnst Eberlin), unter den ,Salii” mitwirkte.
Diese groBen Auffithrungen der gesamten Schule
(Musae Benedictinae) fanden alljahrlich am Ende des
Schuljahres Ende August oder anfangs September statt.
Uberdies gab es aber wihrend des Schuljahres Theater-
auffithrungen der Schiiler, die von den einzelnen Klas-
sen (Jahrgangen) *® veranstaltet wurden. Yon den .Ru-
dimentistae” bis zu den ,Rhetores” findet man dabei
alle Jahrginge vertreten??,

Diesmal war es eine Auffithrung der Syntaxisten, des
dritten Gymnasialjahrganges?!, sie fand ,ex voto” %%,
also wohl in Erfillung eines nicht bekannten Verspre-

17 Tagebuch Beda Hiibners (K1183). Auch H.Klein bezeichnet
(a. 2. O., Anm. 42) das Auftreten der Geschwister Mozart bei die-
ser Gelegenheit als gewiB. Uber die vermutlichen sonstigen Mit-

wirkenden s. daselbst.
18 Vgl dariiber auch F. Giegling im Krit. Bericht zur NMA Bd.

1/4/4,5.d/4.

19 [iber deren Bezeichnung s. meine Studien zur Familie Gerl in:
Mozart-Jahrbuch 1955 und 1957, sowie Acta Mozartiana I (1955),
Hefe 3/4.

20 Vgl hiezu die Zusammenstellung der Schulspiele Eberlins bei
Haas S.12 ff.

21 A/l 110 bezeichnet die Syntaxisten als ,zweitoberste Klasse der
Humanititssiudien™. Den Syntaxisten folgten aber noch die
JPoetae” und die .Rhetores”.

22 Gymnasialprotckoll, Hammerle 7, A/l 110, Anm, 3.
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chens statt. P. Rufinus Widl 23, der in diesem Jahre die
Klasse der Syntaxisten fiihrte, hatte fiir diese Veran-
staltung eine lateinische Tragddie Clementia Croesi
verfaBt. Der Auffilhrungspraxis der Schiilerauffith-
rungen entsprechend fiigte er diesem Haupt- und
Sprechstiick als Intermedium eine zweite Handlung
hinzu, die zu musikalischer opernhafter Darstellung
bestimmt war, und zwar eine Bearbeitung des Mythos
von Apollo und Hyacinth.

Die Musik zu dieser Schillerauffihrung, d. h. die Ver-
tonung der zweiten Handlung wurde Mozart in Auf-
trag gegeben. Leopold Mozart trigt die Arbeit in sein
eigenhindiges Verzeichnis der Friihwerke seines
Sohnes?* mit der Bezeichnung ein: ,Eine Musik zu
eimer lateinischien] Comoedie fiir die universitet zu
Salzburg. Vou 5 singenden Personfen].” Ob die bis-
herigen Erfolge des Knaben im Salzburger Musikleben
allein Veranlassung waren, diesen mit dieser Aufgabe
zu betrauen, oder ob auch persdnliche Bemiihungen des
Vaters dazu fiihrten, wissen wir nicht. Jedenfalls war
dies ein bedeutsamer weiterer Schritt auf Wolfgangs
Weg in die Offentlichkeit und fiir den jungen Kiinstler
eine besondere Auszeichnung. Hatte sich dieser bei dem
vorangegangenen Oratorium noch mit zwei hervor-
ragenden Salzburger Kiinstlern zu einem gemeinsamen
Werk vereinigt, so sollte er nunmehr mit einer vollig
selbstindigen Arbeit in die Reihe der fithrenden Kom-
ponisten der Salzachstadt treten, wie sie die Schiiler-
auffilhrungen der Universitde aufweisen 2,

Uber die Clementia Croesi und die damit verbundene
zweite Handlung, sowie iiber die Art ihrer Darbietung
gibt das, wie gewdhnlich, in der Salzburger Universi-

2 Rufinus Widl — der Name , Wildl", Sch. 192 und 826, ist zu be-
richtigen — war taut Gymnasiaiprotokollen und Collectaneen-Bliit-
ter 2ur Geschidste der ehemaligen Benediktiner-Universitdt Salz-
burg (Kempten 1890) 478, ~ ein Benediktiner der Abtei Seeon und
wurde am 26. September 1731 zu Frauenwérth im Chiemsee ge-
boren. Er unterrichtete einige Jahre in Freising philosophische
Ficher und wurde 1763 als Gymnasialprofessor nach Salzburg be-
rufen. Im Herbst dieses Jahtes tibemahm er die Klasse der Rudi-
mentisten und stieg mit seinen Schilern bis zur Syntax auf, die er
bis 1767 behielt. Von 1768 bis 1770 war er in Salzburg Professor
der Philosophie. Nach Beendigung des philosophischen Kurses wurde
er Prior in Seeon. Er starb als Pfarrer in Obing bei Secon am
12. Mérz 1798, Widl war auch wissenschaftlich publizistisch titig
und schrieb: Prima (Secunda .., Tertia .. ) mentis humanae actio
theoretice et practice expensa, Salzburg 1769, sowie Epitome psy-
drwlogiae empirice et practice expensa, Salzburg 1770. (Frennd-
liche Auskunft Landesarchivdirektor Dr. Herbert Kleins.)

® Verzeidnift alles desjenigen, was dieser 12jdhrige Knab seit
seinen 7ten Jahre componiert, und in originali kann aufgezeiget
werden. Zusamnen mit Mozarts eigenem Verzeichnis seinet Werke,
herausgegeben von E. H. Miiller von Asow. L. Doblinger, Wien
1936,

# Vgl. hiezu die Angaben bei Haas und Schn 1.

titsbuchdruckerei und -Buchhandlung Joseph Mairs
Erben erschienene Textbuch?®® wesentliche Auskunfe.

Das Titelblatt lautet:

CLEMENTIA/CROESI / Tragoedia in sce- [ nam data /
a/Syntaxi / in Universitate Salis- / burgensi / Il Idus
Maii / CID 1D CCLXVIL [/ [Vignette] / Salisburgi /
Typis loannis losephi Mair, Aulicoaca-/ demici Typo-
griaphi] et Bibliop{olae] pfost] m[ortem] Haeredis?7,
Weder das Titelblatt noch der Inhalt des Textbudhes
weisen einen Titel der zweiten Handlung auf, die schon
dadurch als — allerdings wesentliche — Beigabe zur
Clementia Croesi gekennzeichnet ist. Der Titel der
zweiten Handlung Apollo und Hyacinth erscheint zum
erstenmal als nachtrigliche Ergiinzung in dem erwihn-
ten handschriftlichen Verzeichnis Leopold Mozarts. Es
handelt sich?® um eine Einfiigung von der Hand von
Wolfgangs Schwester Nannerl, die diese anbrachte, als
sie das Verzeichnis am 4.8.1799 an den Verlag Breit-
kopf & Hartel sandte. Der Titel Apolio und Hyacinth
erscheint daher postum, um so mehr, als audh keine bis-
her bekannten Quellen oder Berichte aus der Zeit der
Auffithrung ihn nennen. Es handelt sich eben lediglich
um die musikalische Beigabe zur Auffilhrung der Cle-
mentia Croesi®8,

Die Heranziehung von Musik zu Sprechstiicken lifit
sich in Salzburg bei den Schulauffithrungen bis in die
Griindungszeit des Gymnasiums im Jahre 1617 durch
Erzbischof Marcus Sicticus und der Universitit unter
Paris Lodron 1622 zuriickverfolgen. C. Schneider zi~
tiert® einen zeitgendssischen Bericht, wonach schon
am 25.Oktober 1618 im akademischen Gymnasium
eine Festlichkeit stattfand, bei der ,ein in lateinisdser
Sprach ueu componiertes Drama oder Comoedie, wel-
ches Triumphus laboris mag genamnt werden, ver-
mittels der Scolaren in einem zierlidh aufgeriditeten
Theater exhibiert worden. Bei dieser Action hat sich
auch ein licblidier Chor der Musiker mit lebendigen
Stimmen sambt der Trommetrey und anderen musi-
kalischen Instrumenten befunden, weldie eingangs. ..
danads zwischen den Actibus und zu besdhluss. ..

* Lyemplar in der Salzburger Studienbibliothek, 5607 I, 8°, 23 Ss.
Ein weiteres Exemplar in der Textbuchsammlung des Stiftes
Kremsmiinster (Nr. 40).

% Vgl, das beigegebene Faksimile, $. XXVi.

7 Nach Angabe des Herausgebets des Verzeichnisses E. H. Miller
v. Asow, S. 1 der Einleitung.

# Die gesonderte Versffentlichung dieses Intermediums rechtfer-
tigt wohl in vollem Ma# die Beibehaltung dieses, wenn auch nur
auf Nannerl, aber doch auf die Familie Mozart zuriidgehenden,
iiberdies vollig passenden Titels, um so mehr, als auch der von
André herrithrende Titel Zaide fiir KV 344 in der NMA beibehal-
ten wird.

# Schn 2, S.198.



lieblide und triumphierlidh musiziert hat”. Damit ist
einerseits schon an die Tradition des Humanistendra-
mas mit seinem ,Chorus® an den Aktschliissen an-
gekniipft, andererseits die Verwendung von Musik als
Einleitung, zwischen den Akter und als Abschluf der
Aulfishrung bezeugt.

Zwischen dieser frihen Schulfestlichkeit, an deren
SchluB .den Fleissigsten Studiosis in jedem Classibus
die Praemia Principis liberalitate ihrer Verdienung
nadt wit grofem Chor durdi Mercurium ausgeteilt
worden”, und der Auffihrung der Clementia Croesi
liegt der weite Weg einer ununterbrochenen anderthalb-
hundertjahrigen Entwicklung mit dem Wandel der ¢in-
zelnen Chorabschliisse iiber einzelne selbstindige Sze-
nzn zu Akten einer eigenen geschlossenen Handlung,
wie sie in Apollo und Hyacinth vorliegt, also der Ver-
einigung von Sprechdrama und Oper im Rahmen einer
Auffithrung. Aus dieser Tradition erklirt sich auch die
noch im Textbuch der Auffilhrung von Clementia
Croesi und Apollo und Hyacinth anzutreffende ver-
schiedenartige Bezeichnung der einzelnen Akte der
Haupt- und der zweiten Handlung sowie die aktweise
Verschrinkung der beiden Handlungen bei der Auf-
fiihrung. Wihrend die Akte des Sprechstiicks als ,Ac-
tus” (1 bis V) bezeichnet werden, sind die drei Akte
der Opernbandlung ., Prologus”, .Chorus I“ und , Cho-
rus 11" benannt.

Das Textbuch der Schiilerauffithrung am 13. Mai 1767
enthilt entsprechend seinem Wesen als Auffihrungs-
behelf far den Zuschauer die beiden Handlungen nicht
etwa geschlossen eine nach der anderen, sondern in der
Abfolge ihrer verschrinkten Darbietung, nimlich: Pro-
logus (Intrada und 1. Akt der Oper), Actus I und 1l
(des Sprechstiicks), Chorus I (2. Akt der Oper), Actus 1]
und IV (des Sprechstiicks), Chorus I (3. Akt der Oper),
Actus V (des Sprechstiicks). Die Auffihrung setzte
demnach mit dem Beginn der Oper ein und schlof mit
dem Ende des Sprechstiicks. Ein musikalischer Abschluf
(Epilogus), wie man ihn bei anderen Schiilerauffithrun-
gen antrifft, war diesmal nicht vorgesehen. Wihrend
der Ablauf der Clementia Croesi im Textbuch nur
durch Inhaltsangaben der einzelnen Akte dargeboten
wird, da die Verstindlicdikeit des Textes bei der Rezi-
tation des Sprechstiicks ohne weiteres gegeben war, ist
bei Apollo und Hyacinth aufer derartigen Inhalts-
angaben der Akte der vollstiindige Text der Rezitative
und Arien aufgenommen, offenbar um die Verstind-
lichkeit der gesungenen Worte zu gewihrleisten.

Die Zusammengehérigkeit von Sprechstiick und Oper
ist aber bei Clementia Croesi und Apollo und Hyacinth
nicht nur durch die verschrinkte Wiedergabe zu duBer-
lichem Ausdruck gebracht, sondern — worauf bisher
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kaum hingewiesen wurde® —auch innerlich gegeben,
wie sich aus einem Vergleich der beiden Handlungen
ergibt.

Fiir die Clementia Croesi bietet das Textbuch im uibli-
chen , Argumentum® vor allem die quellenmiBige Er-
zihlung des Stoffes. Er ist dem 1.Buch der Historiae
Herodots entnommen:

.Daf Milde eine besondere Zierde der Kénige sei, hat Croesus,
der Kénig Lydiens, durch sein Beispiel bestatigt. Als Adrast, der
Sohn des Phrygerkonigs Midas, ob der unsbsichtlichen Tétung
seines Bruders aus seinem Vaterlande vertricben worden war,
hatte Croesus den aller Dinge Entbléften gastfreundlich auf-
genommen und unter seinen Lieblingen gehalten. Da ereignete es
sich, dafl die Einwohner Mysiens von Croesus seinen Sohn Atys
begehrten, damit dieser einen wilden Eber vernichte, der jhr Land
verwiistete. Lange Zeit widerstand Croesus, dem im Sdhlafe ge-
weissagt worden war, da8 Atys durch eine Lanze sterben werde,
diesen Bitten. Endlich gab er aber dem dringenden Verlangen nach
und gewihrte die Hilfe seines Sohnes, gab thm aber Adrast als
Gefahrten mit, det ihn heil und unversehrt zuriickbringen sollte.
Dieser durchbohrte aber mit einem ungliickselig geschleuderten
‘WurfspieB nicht die Bestie, sondern Atys. Croesus jedoch nahm,
wenngleich dadurch von tiefstem Schmerze erfiilit, den zurick-
kehrenden Adrast, der iber der Leiche des Atys Strafe Hir seinen
unglickseligen Irrtum verlangte, wieder in Gnaden auf” .

DaB eine Dramatisierung des im Argumentum trocken
erzihlten Geschehnisses bis ans Dichterische heran-
reichende dramaturgische Arbeit erforderte, ist selbst-
verstindlich. Dies kommt schon in dem am Schlusse
des Textbuches befindlichen Verzeichnis der ,Personae
in actione” 3 rein auberlich zum Ausdrudc, das fol-

gende Rollen enthile:

Croesus, Konig von Lydien,
Atys, sein Sohn,
Adrast, Sohn des Midas, am Hofe des Croesus,

a1 Bei A/l, 110 findet sich zwar die allgemeine Bemerkung Giber
die Gepflogenheit, mit dem Sprechstiick cine ,kirzere laseinische
Oper von verwandter Tendenz” zu veteinigen; auf die Beziehun-
gen zwischen Clementia Croesi und Apollo und Hyacinth wird
jedoch nicht eingegangen.

3t Reguwm esse proprium Clementiae insigne, suo Croesus Lydiae
Rex comprobavit exemplo. Is Adrastum (filius hic erat Mydae
Phrygum Regisj ob coedem Fratri imprudenter illatam paisia
eiectum, rebusque exutum omnibus hospitio exceperat, arque inter
carissimos semper habuerat. Factum interea, ut feroce Apro
Mysiam depopulante incolae a Croeso Acyn Filtum, qui pessimam
prosterneres feram, ardenter vogarent. Croesus (im sommo utpote
praemonitus, Atyn cuspide periturum) din illorum precibus restitit;
wrgentium autem votis tandem annmens Filtum comcessit, adiuncto
tamen Adrasto comite, qui salvum et incolimem denyo reducerer.
Verum is emisso infeliciter iaculo non feram, sed Atyn traiecerat.
Croesus summo exinde adfectus dofore reducem Adrastum super
Atys cadaver imprudentis erroris subplicium wurgentem iterum in
gratiam recepit. Ita Herodotus Lib. 1. Hist."

8 5. das beigegebene Faksimile, S. XXVI. Die Namen der Darsteller
in Clementia Croesi, offenbar durchaus Syntaxisten, kdnnen hier als
irrelevant weggelassen werden. Bemerkt sei lediglich, daB auch die
Frauenrolle der Mandana selbstverstindlich ecinem der Gymaasia-
sten anvertraut war.
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Olynthus, Sohn des Adrasts,
Mandana, Schwester Adrasts und Braut des Atys,

Megabasus,

Hystaspes, Vornehme,
Pharnaspes,

Datis, .
Clitander, } Heerfiihrer,

Philinto, Opferdiener,
Dimnus, Edelknabe des Croesus.
Als Schauplatz der Handlung wihlt Widl die Haupt-

stadt von Lydien: Sardis 3.
Den Ablauf der Bithnenhandlung geben die Inhalts-

angaben der Akte folgendermafien an:

1. Akt: Croesus ist mit den Vorbereitungen zur unmittelbar be-
vorstehenden Hochzeit des zuriidkkehrenden Atys beschiftigt,
wird aber zuerst durch ein widriges Vorzeichen, sodann durch die
Ungliacksbotschaft von der Tétung seines Sobnes durch Adrast
in Séhredken versetzt, und durch den Anblik der Wunde des zu-
riickgebrachten Sohnes von tiefstem Schmerz erfiillt %,

2. Akt: Wihrend der Kénig, durch den Schmerz iiber den Tod
seines Sobnes und von den Vornehmen angestachelt, einerseits
zur Bestrafung hinneigt, andererseits durch seine Liebe zu Adrast
und durch die Bitten Mandanas und des Olynthus zur Milde, for-
dert Phamaspes am schitfsten von allen Adrasts Bestrafung?®.
3. Akt: Pharnaspes, der durch Hinterlist Adrast verderben will,
wihrend Mandana mit Olynthus den Bruder zu retten versudht,
stachelt Croesus zur Rache auf, indem er heimtiickisch Ursache
und Schuld an dem vollbrachten Verbrechen auch auf die Schwe-
ster und den Sohn des Adrasts schiebt; inzwischen sagt aber
Clitander den Verzweifelten seine Hilfe zu 7.

4. Aks: Wihrend Pharnaspes iiber den Erfolg seiner Hinterlist
frohlodkt, betreibt es Mandana mit Clitander bis zur Erschopfung,
den Bruder dem Tode zu entreifien; sie hat aber mit ihren Ver-
suchen keinen Erfolg e,

5. Akt: Der Konig wird zwar durch Hystaspes milder gestimmt,
aber von Pharnaspes und Datis in neu angefachter Glut zum Zom
fortgerissen. und beschlieSt fiir die Schwester und den Sohn, end-
lich selbst fiir Adrast den Tod. Er wird aber von Megabasus tber
den Betrug des Phamaspes genau unterrichtet und nimme Adrast
mit Schwester und Sohn von neuem in Gnaden auf .

M Scena figitur in urbe Sardi.”

35 _Croesus ad instanmtes redituro Filio muptias owmmia parans
sinistro inprimis omine, dein infausto Atys ab Adrasto peremti
nuntio territus, ex reducti Nati vulnere in summum conficitur
dolorem.”

# _Rege partim dolore peremti filii, et Procerum stimulis ad
vindictam, partim amore erga Adrastum et Mandanae ac Olynti
precibus ad clementiam propendente, Pharnaspes ommium maxime
Adrasti subplicium urget.”

¥ Pharnaspes dolo Adrastum perditurus, dum Mawdana cum
Olynto fratrem servare conatur, Croesum, sceleris patrati causa et
culpa in sororem quoque et filium Adrasti subdole conlecta, ad
vindictam exagitat: suam interea operam wiseris addicente Cli~
tandro.”

38 _Pharnaspe de successu doli laeto, Mandana cum Clitandro
agens Fratrem neci subtrahere fatagit, sed comatu irrito.”

® _Rex ab Hystaspe mitior factus, novis autem per Pharnaspem
et Datim facibus ad iram concitatus Sorori, Filio et ipsi denique
Adrasto mortem decernit; a Megabaso tamen Pharnaspis dolum
edoctus, Adrastum cum Sorore et Nato in gratiam denso recipit.”

Schon diese andeutende Inhaltsangabe des Textbuchs
kennzeichnet Widls Dichtung als eines der zahlreichen
~Clementia“-Stiicke, die im Schuldrama im Hinblic
auf seine erziehetischen Tendenzen iberaus beliebt wa-
ren'®. Die frei erfundene eingefiigte Intrige, Spiel und
Gegenspiel, die sich immer mehr verstirkende Span-
nung, die Hindernisse, die sich der Lisung entgegen-
stellen und ihren Eintritt bis zum Schlusse hinaus-
z3gem, dienen eigentlich nicht so sehr der Darstellung
des tatsiichlichen Geschehens als vielmehr der Beleuch-
tung der widerstreitenden Gefiihle, die den Konig er-
fiillen, bis er sich zur Milde durchringt. Das Stiick ist
im Wesen eine Illustration des Eingangssatzes des Ar-
gumentums: ,.Regum esse proprium clementiae in-
signe.”

VYor die Aufgabe gestellt, neben die Clementia Croesi
eine zweite passende Handlung zu stellen, wihlte
Widl als Stoff den Mythus von Apollo und Hyacinth.
Der Parallelfall der unabsichtlichen Totung des Freun-
des liegt auf der Hand, Damit wurde dem Sujet der
Clementia Croesi ein analoges an die Seite gestellt,
iiberdies aber der herrschenden Ubung der Zeit gefolgt,
den Stoff des Sprechstiicks und der als zweite Hand-
lung dazugehdrigen Oper aus zwei verschiedenen Stoff-
gebieten des Schuldramas*! zu wihlen, im vorliegenden
Fall aus der alten Geschichte und der Mythologie.
Das Fehlen eines , Argumentums” der zweiten Hand-
lung im Textbuch hat dazu verleitet, als Quelle Widls
fiir seine Bearbeitung des alten Frithlingsmythos4® die
allbekannte Darstellung Ovids*? anzunehmen*. Die
kritische Untersuchung der vorhandenen Quellen® im
Vergleich mit Widls Libretto 18t dies aber als irrig er-
kennen. Nicht als ob damit gesagt sein solite, da8 Widl
die Ovidsche Fassung der Sage nicht gekannt hitte,
sondern insofern, als wichtige Abweichungen des Li-
brettos, Ubernahmen von Details aus anderen Uber-
lieferungen, diese als Quellen Widls erkennen lassen*®.
Der tragische Kern des Mythos, die unabsichtiiche T5-
tung des Hyacinthus durch einen ungliicklichen Diskus-

40 Vgl z.B. Haas 12 ff.: 1749, Cyri, Persarum regis de Astyage
clemens ultio; 1761, Clementia Cyri; Hammetle 1, 58: Clementia
Vespasianorum (1764), Schn 1, 40: Clementia Theodosii (1758).
Man vgl. auch Metastasios La cemenza di Tito, die Mozarts letz-
ter opera serid zugrunde liegt.

41 Abert nennt (A/1, 109 ) biblische, alte oder neuere Geschichte,
seltener heidnische Mythologie.

42 5, Hunger, Art. Hyakinthos, vor allem aber Ar. Hyakinthos
bei Pauly-Wissowa.

43 Metamorphosen, 10. Buch, 162 f.

4 S0 quch Sch 192 (.Bearbeitung von Ovids Metamorphose® ).

45 Vgl vor allem Pauly-Wissowa Art. Hyakinthos.

46 Bej meinen Bemihungen, die Quellen Widls festzustellen, durfte
ich mich der tatkriftigen Unterstiitzung seitens Prof. Otto Wein-
reich (Tibingen) uad Prof. Dr. Herbert Hunger (Wien) erfreuen.
Beiden Herren sei auch an dieser Stelle verbindlich Dank gesage.
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wurf Apollos, ist in Ovids Darstellung lediglich auf die
beiden unmittelbar beteiligten Personen (Apollo und
Hyacinth) beschrinkt; das Ungliik tritt dadurch ein,
dafl beim Wettspiel Apollos mit seinem Liebling dieser
im Spieleifer auf den von Apoll bis in die Wolken
emporgeschleuderten und nun wieder herabstiirzzenden
Diskus zuliuft, um ihn aufzuheben. Der Diskus prallt
aber vom Boden ab und trifft Hyacinthus todlich ins
Gesicht . Darauf folgt die Totenklage Apollos und
die bekannte Metamorphose.

Dieser verhingnisvolle Diskuswurf Apollos begegnet
schon in der dltesten literarischen Erwihnung des My-
thos, in Euripides’ Helena 8. Schon in der griechischen
Vasenmalerei des 5.Jahrhunderts und bei den alexan-
drinischen Dichtern wird aber als neues Motiv die
Eifersucht des Westwinds (Zephyros) in der Darstel-
Iung der Sage mit Vorliebe kuitiviert. Zephyros er-
scheint als Nebenbuhler Apollos in der Liebe zu Hya-
kinthos und er ist es*?, der dem herabstiirzenden Dis-
kus die verhingnisvolle Richtungsanderung gibt, weil
Hyakinthos ihm Apollo vorzieht.

Tritt nun in Widls Libretto Zephyrus geradezu als Ge-
genspieler Apollos auf, so ist es einerseits klar, da
Ovid als Quelle keinesfalls ausreicht, andererseits
auch eine Darstellung der Sage in ihrer erweiter-
ten Fassung von ihm beniitzt wurde, da angesichts der
vorhandenen Uberlieferung der Rolle des Zephyrus
in anderen antiken Quelien deren Einfiigung keines-
falls als blofes Phantasieprodukt Widls angesehen
werden kann. Als einzige ausfithrlichere antike Dar-
stellungen dieser Sagenversion liegen aber solche von
Palaiphatos und von Lukian vor.

Palaiphatos, ein Schiiler des Aristoteles, schrieb um
das Jahr 300v. Chr. eine Schrift Ilepl dniotwv, in deren
46. Kapitel® er die Erzahlung von Hyakinthos in fol-
gender Art wiedergibt:

17 Ovid, Metamorph, 10:178 ff:

.Quem (sc. discumj prius aerias libratem Phoebus in auras
Misit, et oppositas disjecit pondere nubes.

Decidet in solidam longo pest tempore terram

Pondus: et exhibuit jurctam cum viribus artem.

Protinus imprudens actusque cupidine lusus,

Toilere Taenarides orbem properabat: at illum

Dura repercusso subjecit in aera tellus

In vultus Hyacinthe tuos.”

Bei Nikander, ther. 906 springt der Diskus vom Felsen zuriik
an Hyakinthos' Kopf.

4 1471ff. Auch in Apollodors Bibliotheca wird lt. Auskunft
Prof. Weinreichs des Hyakinthos Tod ohne Erwihnung des
Zephyros kurz berichtet.

4% bei Pausanias Ifl, 19,5 ist Boreas (der Nordwind) an die Stelle
Zephyros' getreten.

% Hgg. von Festa in Mythographi Graeci vol. 111, fasc. 2, S. 67 £.
Die Kapitel 46 bis 52 sind — was fiir die Beniitzung der Stelle
durch Wid) irrelevant ist — byzantinische Zusitze, die nicht in
allen Palaiphatos-Hss. enthalten sind.

X

4/16

Hyakinthos war ein schéner Knabe aus Amyklac. Auf ibn hatten
Apollon und auch Zephyros ein Auge geworfen. Beide wurden
von seiner Schénheit gefesselt und bemiihten sich jeder nach seiner
Artst um ihn. Apello schofl mit dem Bogen und Zephyros wehte.
Lieder und Freude standen jenem zur Verfiigung, Schreden und
Verwirrung diesem. Der Jingling neigte sich der Gottheit zu und
Zephyros ristet sich aus Eifersucht zum Kampf. In der Folge
fiigte es sich, daB den Jingling bei gymnastischen Ubungen die
Rache des Zephyros ereilte. Ein Diskos war es, der zu jenes (des
Knaben) Verderben diente, der von diesem abgeschossen, von
jenem aber aus der Richtung gelenkt war. Und dieser starb.

Die Erde lieB aber das Begebnis nicht in Vergessenheit geraten,
sondern an Stelle des Jiinglings die Blume ersprieBen, die dessen
Namen erhielt. Und es heift, daf der Anfang seines Namens auf
den Blittern geschrieben erscheine .

Lukian erzidhlt hinwiederum im 14.seiner Gotter-
gespriche im 2. Jahrhundert n. Chr. ein Gesprich zwi-
schen Hermes und Apollo:

Warum so finster, Apollon?

Ach Hermes, ich bin so ungliicklidh in der Liebe.
Das ist allerdings betriblich. Wie bist du aber aufs
neue unglidklich geworden? Qder ist es noch die
alte Geschichte mit Daphnei

Q nein, ich betrauere meinen lakonischen Liebling,
des Obalus Sohn.

Wie? den Hyakinthos? Ist er denn tot?

Leider.

Ist's moglich, Apoll? Wer konnte so fishllos fiir das
Schone sein, den liebenswiirdigen Jingling zu titen?
Ach, es ist mein eigen Werk.

Bist du rasend, Apoll?

Das nicht, es war ein widriges Geschick.

Wieso? Erzihle mir die Sache!

Fr lernte den Diskus werfen und ich warf mit jhm,
Zephyros, der verfluchteste aller Winde, war gleich-
falls seit langem schon in den Knaben verliebt ge-
wesen, und fand, da ihm Hyakinthos kein Gehor
schenkte, diese Verachtung unertriglich. Wie ich nun
den Diskus auf die gewdhnliche Art in die Hohe
werfe, fahrt Zephyr vom Taygetos herab und wirft
den Diskus mit solcher Gewalt dem Knaben auf den
Kopf, dab das Blut sogleih wie ein Strom aus der
Wunde floB, und Hyakinthos auf der Stelle den Geist
aufgab. Eilends verfolpte ich den Zephyros bis auf
das Gebirge und zahlte ihm mit meinen Pfeiien.
Dem Knaben errichtete ich zu Amyklai an der Stelle,
wo ihn der Diskus niedersdilug, einen Grabhiigel, und
aus seinem Blut lich ich die lieblichste und schénste
aller Blumen sprieBen, auf welcher ich mit Buchstaben
die Klageténe um den Verstorbener bezeichnete %3,
Habe ich nun nicht Grund genug zu meiner Traurig-
keit?

Ich finde nicht. Du wuBtest ja, daB du einen Sterb-
lichen zu deinem Liebling erkoren hattest: wie kannst
du es iibel nehmen, daB er gestorben ist?™

Hermes:
Apollo:
Hermes:

Apolln:

Hermes:
Apollo:
Hermes:

Apollo:
Hermes:
Apollo:
Hermes:
Apollo:

Hermes:

st Wartlich: mit dem was sie hatten, d. h. mit den ihnen zur
Verfiigung stehenden Mitteln.

52 Ich verdanke die Ubersetzung dieser Stelle der Liebenswinrdig-
keit von Prof. Dr. H. Gerstinger {Graz).

53 Nimlich die Klagelaute Al Al wie sich aus anderen Quellen,
z. B. Ovid, Met. X, 215 ergibt.

8 (Ibersetzung von Prof. Dr. O. Weinreich (Tibingen).



