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gehort zu den Komponisten, deren Rang nicht immer nach unvor-

eingenommenen Mafstdben bestimmt wurde. Neben
der Polemik Richard Wagners und der antisemitischen Hetze
der Nationalsozialisten erhob sich gegen ihn
der Vorwurf, nach friiher kompositorischer Meisterschaft
in der Entwicklung stehengeblieben zu sein
und der Musik keine neuen Impulse verliehen zu haben.
In jiingster Zeit allerdings entdecken kompetente
Autoren sehr wohl bislang unberticksichtigt gebliebene
Aspekte seines Wirkens, ohne das so mancher
musikgeschichtliche Strang nicht hitte fortgefiihrt werden
kinnen. In die Reihe der neu entstandenen Schriften
71 Einzelaspekten méchte sich dieses Buch einreihen und
zudem erstmals die so gravierende soziologische
Komponente aufgreifen, ohne die Leben, Werk und Wirken
Mendelssohns nicht denkbar wiren.
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Vorwort

Was ist mit der Biiste Mendelssobns? Es verstebt sich wobl von
selbst, daf} wir uns bemiiben miissen, ihm die richtige Stellung
anzuweisen: die Uberschitzung zu vermeiden, die ihm bei Leb-
zeiten und durch die Generation nach seinem Tode in Deutsch-
land und England zuteil geworden ist, die Unterschitzung, deren
Urbeber oder Reprisentant Wagner gewesen st. Sie konnte heute
zu einer neuwen Uberschitzung fiibren; aber sie wire wohltitig,
wenn sie zu einer neuen Schitzung oder Wertung Mendelssobns
fiibren wiirde, auf der Grundlage neuer Kenntnis. Denn er ist
heute einer der unbekanntesten Musiker der Vergangenbeit.
Man kennt von thm gerade das Unbedeutendste am besten, die
Stiicke, die von mittelmafligen Musikern am meisten nachge-
abmt worden sind, weil die dem biirgerlich-romantischen Geist
der Zeit am meisten entsprachen.'

Mehr als vierzig Jahre sind vergangen, seit der bedeutende Musik-
wissenschaftler Alfred Einstein dieses bemerkenswerte Statement
abgegeben hat. Getan hat sich seitdem relativ wenig. Felix Mendels-
sohn ist, vergleicht man ihn mit zahlreichen seiner auch unbedeuten-
deren Zeitgenossen, der grofle Fremde geblieben, dessen umfang-
reicher Werkkatalog, was etwa die Dokumentation auf Tontrigern
angeht, noch weitgehend im Dunkeln liegt.

Die Griinde dafiir sind vielfiltiger Nawr. Die wesentlichsten
Bestinde personlicher Dokumente und grofle Teile des musikali-
schen Nachlasses, insbesondere die Partituren der unveroffentlichten
Jugendwerke, befanden sich in den Archiven der ehemaligen DDR.
Hier wurde zwar eine kritische Gesamtausgabe ins Leben gerufen,
diese ist aber bis heute nicht iiber eine Handvoll Binde hinaus-
gekommen. Immerhin sind inzwischen die Streichersinfonien, das
d-Moll-Violinkonzert und die beiden Doppelkonzerte fiir zwei
Klaviere verfiigbar. Anderes, teilweise ebenfalls Hochbedeutendes,
harrt weiterhin der wissenschaftlich-kritischen Untersuchung und
Publikation.

Hinzu kommt, dafl Mendelssohn bislang versagt geblieben ist, was
selbst sogenannten »Kleinmeistern« gelegentlich zugestanden wird.
So gibtesbis heute kein wissenschaftlich fundiertes Werkverzeichnis,

! Alfred Einstein: Grofle in der Musik, Taschenbuch-Ausgabe, Kassel 1980, S. 45




es fehlt eine Gesamtausgabe der #uflerst umfangreichen Korre-
spondenz, das Tagebuch wurde zwar gelegentlich auszugsweise
zitiert, liegt aber ebenfalls nicht als gedruckte Ausgabe vor. Dies
bedeutet fiir die moderne Mendelssohn-Forschung eine Quellenlage,
die mehr als unerfreulich ist und die Arbeit an der Mendelssohn-
Biographik zum Puzzlespiel werden liflt. Folge dieser Situation sind
Schriften, besonders im Bereich der allgemeinen Lebens- und Werk-
darstellung, die voll sind von Fehlern und Ungenauigkeiten. Jede
Angabe bedarf des mehrfachen Gegenchecks, ein Unternehmen, das
zeitweilig unauflosbare Widerspriiche aufdeckt. Schuld daransind zu
nicht geringem Teil jene historischen Chroniken und Erinnerungen,
die fiir die Uberschatzung stehen, die Mendelssohn, nach Alfred
Einstein, durch die Generation nach seinem Tode in Deutschland und
England zuteil geworden ist. Da wiren zunichst jene Publikationen
zu nennen, die aus dem Umfeld der Familie Mendelssohn selbst
stammen: die zweiteilige Familienchronik von Sebastian Hensel,
des Sohnes der Mendelssohn-Schwester Fanny, und die gleichfalls
zweiteilige Briefausgabe von Paul Mendelssohn Bartholdy. Zwar
sind beide Werke auch heute noch unverzichtbare Quellen, aber bei
threr Verwendung ist duflerste Vorsicht geboten. Die Briefe, sowohl
in der Mendelssohn- als auch in der Hensel-Ausgabe, sind oft um
wesentliche Informationen gekiirzt, sei es aus Riicksicht auf noch
lebende Personen oder aus Griinden der posthumen Glorifizierung
des Protagonisten.

VerlaBilichere Zeugnisse liefern Eduard Devrient und der Kompo-
nist Ferdinand Hiller, wobei ersterer in manchmal amiisanter Weise
sein eigenes Zutun zu bestimmten zentralen Ereignissen der
Mendelssohn-Biographie iiberbewertet. Da dies leicht zu entlarven
ist, bleibt sein Buch als Quelle wichtiger Hintergrundinformation
unangefochten. Die Briefwechsel mit den Jugendfreunden Droysen
und Klingemann taugen ebenfalls als verlifiliche Quellen. Erfreulich
ist eine nicht eben iippige, dennoch besonders wegen ihrer wissen-
schaftlichen Kompetenz begriiffenswerte Zahl neuerer Briefsamm-
lungen von Herausgebern aus Ostdeutschland, die gezeigt haben, daft
auch vor der Vereinigung beider deutscher Staaten eine sachdienliche
Mendelssohn-Forschung in den beiden Zentren Leipzig und Berlin
(Ost) lebte. Interessante Briefdokumente tauchten auflerdem ver-
einzelt in musikwissenschaftlichen Aufsatzsammlungen auf, so daf}
insgesamt der Bedarf an einer kritischen Gesamtausgabe des Men-
delssohnschen Briefwechsels geradezu dramatische Formen ange-
nommen hat. Schon die Nutzung des bislang veréffentlichten Brief-
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materials liflt in manchen wesentlichen Bereichen von Mendelssohns
Leben ganz neue oder zumindest stark modifizierte und verfeinerte,
alles in allem der Person und dem Wirken Mendelssohns gerechter
werdende Betrachtungsweisen zu. Aus diesem Grunde sah ich mich
veranlaflt, die neu erschlossenen Quellen in groflerem als dem dibli-
chen Mafie in die Darstellung mit einflieflen zu lassen. Dafd nebenden
Briefen auch die iibrigen authentischen Dokumente endlich 6ffent-
lich zuginglich gemacht werden sollten, versteht sich am Rande.

Neben den Jugendwerken war es vor allem die Korrespondenz der
Familie in den Jahren vor 1829, die weitgehend unbekannt geblie-
ben ist. Uberhaupt hat man die wichtige Entwicklung des 12- bis
18jahrigen Komponisten nicht zur Kenntnis genommen. Im Gegen-
satz etwa zu Mozarts Kinderkompositionen erkannte man dem
Jugendwerk Mendelssohns keine Eigenstindigkeit zu. Viele Biogra-
phien ilteren Datums setzen erst mit Oktett und Sommernachts-
traum-Ouvertiire ein, und wenn sich die jiingeren Lebensbeschrei-
bungen den Knabenjahren des Komponisten widmen, dann, wie im
Falle der héchst umfangreichen Biographie Eric Werners, auf weni-
geralsvier Prozentdes Gesamtumfangs. Aufsitze wie derjenige Karl-
Heinz Kohlers mit dem Titel Das Jugendwerk Felix Mendelssobns.
Dievergessene Kindheitsentwicklung eines Genies,der 1963 zunichst
inder DDR und dort im Dextschen Jabrbuch fiir Musikwissenschaft
erschien, entpuppt sich rasch als Auflistungen von Archivbestinden
in der Musikabteilung der ehemaligen Deutschen Staatsbibliothek
Berlin (Ost).

Eine bedeutende Pionierarbeit hat dagegen Larry Todd mit seinem
Buch Mendelssobn’s Musical Education vorgelegt, in dem er das
Unterrichtsmaterial untersucht, das Mendelssohn im Tonsatzunter-
richt Carl Friedrich Zelters erstellt hat, und erst seit einzelne Bereiche
des Jugendschaffens untersucht wurden, so zum Beispiel von
Gerhard Schumacher (das d-Moll-Violinkonzert in der Neuen
Zeitschrift fiir Musik) und Wulf Konold (die Jugendsinfonien im
Archiv fiir Musikwissenschaft) setzt sich die Einsicht durch, dafl
hier bislang unberiicksichtigte Quellen fiir tiefere Erkenntnisse auf
dem Gebiet der Kompositionsisthetik des reifen Komponisten zu
finden sind.

Niche iibersehen werden darf, daf} die Musikwissenschaft sich
gerade in der jiingeren Vergangenheit intensiver um das Werk Felix
Mendelssohns bemiiht. In Aufsitzen, Dissertationen, Habilitations-
schriften und anderen Publikationen werden immer wieder Berei-
che des Werkes neuund griindlich untersucht: die Instrumentation in
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den Orchesterwerken, die Kirchenmusik im allgemeinen, die
Oratorien im besonderen, die Sinfonien (in einem jiingst erschienen
Standardwerk Wulf Konolds) und die Streicher-Kammermusik (in
der schon legendiren Habilitationsschrift von Friedhelm Krummacher).
Auflerdem sei an Mendelssohn-Symposien erinnert, wie sie etwa
1972 zum 125. Todestag, 1984 zum 175. Geburtstag in Karlsruhe,
1991 ganz ohne dufleren Anlafl und unter dem vielsagenden Titel
Romantik und Biedermeier in einer nenwen Offentlichkeit. Felix
Mendelssobn Bartholdy in Kassel und nicht zuletzt im Juni 1993 aus
Anlaf} des 250. Geburtstages des Gewandhaus-Orchesters in Leipzig
stattgefunden haben. Parallel zu diesen Aktivititen, die auf wissen-
schaftlicher Ebene langsam ein neues, von Vorurteilen und Ressen-
timent befreites Mendelssohn-Bild entstehen lassen, vollziehen sich
in der Offentlichkeit Dinge, die glauben machen, daft Mendelssohn

Das neue Gewandhaus mit dem von den Nationalsozialisten
zerstorten alten Mendelssohn-Denkmal.
Aquarell von C. Schaeffer, um 1890

auf kurz oder lang den ihm zustehenden Platz in der deutschen
Musikgeschichte wird einnehmen kénnen: in Leipzig errichtete man
im Marz 1993 vor dem Neuen Gewandhaus ein Mendelssohn-
Denkmal als Ersatz fiir das von den Nationalsozialisten zerstorte.
Auflerdem hat es sich die Internationale Mendelssohn-Stiftung e.V.
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(Prisident: Kurt Masur) zur Aufgabe gemacht, das Haus, in dem Felix
Mendelssohn bis zu seinem Tod gewohnt hat, zu erhalten, zu restau-
rierenund zu einem internationalen Kultur- und Forschungszentrum
zu machen. Das Gebiude im Herzen von Leipzig und unweit des
Gewandhauses soll unter anderem das aktualisierte Mendelssohn-
Archiv enthalten und zur Zentrale der im Entstehen begriffenen
Gesamtausgabe werden.

Was wiren aber solche Initiativen wert, wenn es nicht alle diejeni-
gen gibe, die Mendelssohns Musik spielen, sei es in Konzerten oder
fiir Tontrager im Studio? Zwar fristen viele Bereiche von Mendels-
sohns (Euvre auch in Schallplattenkatalogen, den Konzert- und
Radioprogrammen immer noch ein Schattendasein, aber es gibt
Initiativen, die vermuten lassen, dafl etwas im Gange ist. Die im
folgenden angefiihrte Liste ist willkiirlich und ohne Anspruch auf

Das neue Gewandhaus mit dem am 10. Mirz 1993 enthiillten
neuen Mendelssohn-Denkmal (rechts unten)

Vollstindigkeit, sie soll nur zeigen, wie vielfiltig die entsprechenden
Projekte sich ausnehmen: beim Hamburger Musikfest 1992, das dem
Schaffen Mendelssohns (zumindest zu einem wesentlichen Teil)
gewidmetwar, lielen Gerd Albrechtund das Philharmonische Staats-
orchester der Hansestadt die 1835 entstandene Zweitfassung der
Italienischen Sinfonie erklingen. Eine kleine Sensation, die allerdings,
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nach Einschitzung des Rezensenten der Frankfurter Allgemeinen
Zeitung }, nichtdazu angetanist, die gewohnte Fassung der populiren
Sinfonie zu ersetzen. In Kéin erklang am 31. Januar 1993 das Oratorium
Paulus unter der Leitung von Peter Neumann in einem historisch
getreuen Klanggewand, und auch auf Tontragern haben uns Musiker
wiedie britischen Dirigenten Roger Nortington oder Roy Goodman
mitihren Authentizititsbestrebungen in manchen Fillen mit groflem
Erfolg Mendelssohn neu héren gelehrt. Ein wichtiges Dokument
kommt ebenfalls aus dem Lager der sogenanmten »historischen Auf-
fihrungspraxis«, nimlich die von dem Kélner Dirigenten Christoph
Spering rekonstruierte und fiir die CD eingespielte Fassung der
Bachschen Matthduspassion, wie sie zuerst 1829 in Berlin und dann
1841inderLeipziger Thomaskirche unter Mendelssohns Leitung zur
Auffithrung gekommen ist. Deutliche Signale im Hinblick auf die
»Salonfihigkeit« der Jugendwerke gingen desgleichen von einer
Schallplattenproduktion aus, die zwei der bedeutendsten Instrumen-
talsolisten unserer Zeit, die Pianistin Martha Argerich und den
Geiger Gidon Kremer, im Dienste des 1823 entstandenen Doppel-
konzerts fiir Klavier, Violine und Streichorchester vereint.

Das Cherubini-Quartett, zur Zeit wohl Deutschlands bedeutend-
stes Streichquartett der jiingeren Generation, hat Ende 1992 eine
Gesamteinspielung der »groflen« Mendelssohn-Quartette (op. 12,
op. 13,0p. 44,1-3 und op. 80) vorgelegt. Ineinem Interview mit Hans
Winking, dem Leiter der Abteilung Kammermusik des West-
deutschen Rundfunks, Kéln, sagte Christoph Poppen, der Primarius
des Quartetts:

Wenn Mendelssobn-Quartette gespielt werden, was selten ge-

nug der Fall ist, erklingen eigentlich immer nur die selben, d.h.

das a-moll op. 13 oder D-dur op. 44 Nr. 1 und das f-moll-

Quartett op. 80 - aber die anderen schon nicht mebr. Das bat

den Grund, daf3 die gespielten Quantette vielleicht die

gewichtigeren und die stirkeren sind; aber wirklich zu erken-
nen, was Mendelssobn als Komponist war, und was er gewollt
bat, und was er bedeutet hat, wird erst moglich, wenn man

sein gesamtes Quartettschaffen iibersieht,’

1 Klaus Wagner: Mendelssobns andere »ltalienische«, in: Frankfurter Allgemeine
Zeitung, No. 209 vorn 8, September 1992, 5. 29
* abgedruckt im Booklet zur CD CDS 7 54514 2 der Firma EMI Classics, S. 7
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In diesem Zusammenhang hatte Poppen davon gesprochen, das
Quartett habe die Idee gehabt, fiir Mendelssobn eine Bresche zu
schlagen. Aus den vorbildlichen Einspielungen der Streichquartette
ist nun inzwischen ein aufsehenerregendes Projekt geworden: in
Zusammenarbeit zwischen dem Cherubini-Quartett und dem WDR
wird in der Saison 1993/94 in Koln die gesamte Kammermusik fiir
Streicher, auch in Kombination mit anderen Instrumenten, zur Auf-
fiihrung gebracht.

Zu allen den vorgenannten Publikationen, Projekten und Aktivi-
titen, die helfen, das Bild Felix Mendelssohn Bartholdys in der
Musikoffentlichkeit zurechtzuriicken, indem sie neue Zusammen-
hinge aufzeigen oder alte wiederherstellen, mochte das vorliegende
Buch einen bescheidenen Beitrag leisten, auf der Suche nach einer
nenen Schitzung oder Wertung Mendelssobns|...), auf der Grundla-
geneuer Kenntnisse (Alfred Einstein). Unabhiingig von seiner Schliis-
selrolle am Beginn einer neuen Musikepoche, hat Mendelssohn
ursichlichen Anteil am Zustandekommen eines 6ffentlichen Musik-
betriebs, den man mit dem Begriff »biirgerliches Musikleben« bele-
gen kann. Die Auswirkungen dessen, was Anfang des 19. Jahrhun-
derts, insbesondere auch durch die Titigkeit Felix Mendelssohns ins
Leben gerufen wurde, sind heute noch spiirbar. Ich wiirde sogar
soweit gehen zu sagen, dafl das praktische Musizieren in Orchestern,
Kammerensembles und Vereinen, der Unterricht an Musikschulen,
Hochschulen und Konservatorien, die Institutionen professioneller
Orchester und ein ffentliches Konzertleben ohne seine Initiativenin
der uns heutzutage gegenwiirtigen Form nicht denkbar wiren.

Felix Mendelssohn war in besonderem Mafle ein Kind des friithen,
des aufkommenden biirgerlichen Zeitalters. In einer sozialgeschicht-
lich besonders auflergewShnlichen Zeit konnte er als Kind einer in
diesem Zusammenhang stark exponierten Familie das Leben einer
musikhistorischen Einzelerscheinung filhren. Dafl dieses Leben nicht
in gingige Kiinstlerklischées vom Stile des Spitzwegschen Armen
Poeten paflte, hat die Anerkennung der kiinstlerischen und organisa-
torischen Leistungen Mendelssohns zweifellos negativ beeinflufit. In
diesem Buch wird der Versuch unternommen, Leben, Werk und
Wirken Mendelssohns im sozialgeschichtlichen Kontext darzustel-
len, der m.E. die Persénlichkeit des Komponisten bis in die Form
seiner kiinstlerischen Artikulation beeinflufit hat. Der bislang eher
vernachlissigten Jugend wird aus Griinden breitester Raum zuge-
standen, die sich aus dem Gesamtzusammenhang unschwer werden
ablesen lassen.
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Dank schuldeich allen jenen, die am Zustandekommen des Buches
mit Rat und Tat beteiligt waren. Allen voran meiner Familie, die viel
Geduld aufgebracht hat, und meinem Lektor im Mainzer Verlags-
haus Schott, Norbert Henning, dem ich mich seit der gemeinsamen
Arbeit an dieser Schrift freundschaftlich verbunden fiihle.

Arnd Richter
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