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VORBEMERKUNG ZUR WERKAUSGABE IN 20 BANDEN

Die in den Jahren 1955 bis 1991 erschienenen 105 Bin-
de der ,Neuen Mozart-Ausgabe“ (NMA) mit Mozarts
Originalkompositionen werden in dieser 20bindigen
verkleinerten Diinndruckausgabe einer breiten Offent-
lichkeit preiswert zuginglich gemacht. Im Gegensatz zu
den Studienpartitur-Editionen der ersten, im vorigen
Jahrhundert verlegten historisch-kritischen Gesamt-
ausgaben mit den Werken Bachs und Mozarts, die nach
1945 in den USA veréffentlicht worden sind, ist fiir
diese Taschenbuch-Ausgabe der neuesten Edition von
Mozarts Werken ein Format gewihlt worden, das ne-
ben dem Studium der Partituren auch ihre Verwendung
in der Praxis zulaft.

Diese Taschenbuchausgabe versteht sich als , Werkaus-
gabe” und enthilt folgerichtig aus Mozarts kiinstleri-
schem Schaffen den als ,Werk” definierbaren Bestand
(mit zuweisbaren Entwiirfen, Fragmenten und Skiz-
zen), wie er in den Serien I bis X der NMA enthalten
ist. Nicht mit aufgenommen wurde die Serie X, das
Supplement, denn es enthilt neben Mozarts Bearbei-
tungen von Werken anderer Komponisten (Werk-
gruppe 28) und Beispielen aus den zahlreichen Dubiosa
(Werkgruppe 29) den Werkbestand im engeren Sinn
iiberschreitende Materialien, wie etwa Dokumente und
Bilder zu Mozarts Leben, und ist im iibrigen noch nicht
abgeschlossen. Ebenfalls nicht in der Werkausgabe ent-
halten sind die in der Regel separat erscheinenden Kriti-
schen Berichte, da sie einmal inhaltlich auf einen spezi-
fisch wissenschaftlich interessierten Benutzerkreis aus-
gerichtet sind und zum anderen ebenfalls noch nicht
abgeschlossen vorliegen.

Die ,Werkausgabe in 20 Binden” enthalt 105 Binde
der ,Neuen Mozart-Ausgabe”, die sich in systematischer
Anordnung auf neun Serien mit insgesamt 27 Werk-
gruppen verteilen. Bei der Aufteilung der 105 Biinde
auf die 20bindige , Werkausgabe“ war einerseits eine in
etwa gleiche Stirke der einzelnen Binde innerhalb der
Werkausgabe anzustreben, andererseits aber eine Glie-
derung zu finden, die mit der Serien- und Werkgrup-
pen-Einteilung der NMA korrespondiert. Dies ist weit-
gehend gelungen; lediglich bei den Binden 10 und 17
der ,Werkausgabe” waren Kompromisse zu schlieen,
bei Band 10, weil die Serie , Lieder, mehrstimmige Ge-
sdnge, Kanons” mit den orchesterbegleiteten Arien zu-
sammengelegt werden musite, bei Band 17, weil er auch
die nicht zur Kammermusik gehérenden Kirchensona-
ten enthilt. Auf jeden Fall ist aber die Serien-, Werk-
gruppen- und Bandabfolge der Originalausgabe in der
~Werkausgabe in 20 Banden” strikt eingehalten.

Die Anordnung der Werke Mozarts erfolgt in der NMA
systematisch, also nach iibergeordneten Gartungs- und
Werkkriterien, und innerhalb der einzelnen Serien,
Werkgruppen und Binde, soweit sie mehrere Werke
enthalten, chronologisch. Die Binde der NMA sind je-
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doch nicht in dieser systematischen Abfolge erschienen.
So trigt beispielsweise der letzte, der sechste Band der
Messen aus Serie I, Werkgruppe 1/Abteilung 1 (enthal-
tenin Band 2 der ,Werkausgabe”) die Jahreszahl ,1990",
ist also einer der jiingsten Binde der NMA, wihrend
der Band mit den ,Werken fiir 2 Klaviere” aus Serie IX,
Werkgruppe 24/Abteilung 1 (in Band 20 der ,Werkaus-
gabe”) bereits Anfang 1955 erschienen ist — der erste
NMA-Band iiberhaupt. Diese ,unsystematische” Er-
scheinungsweise der NMA, die offenbar willkiirliche
Folge, in der ihre Binde im Druck vorgelegt worden
sind, hat vielfaltige Griinde.

Zum einen war (und ist) die Editionsleitung der NMA,
die in der Anfangszeit allein mit dem 1960 friihverstor-
benen Ernst Fritz Schmid als hauptamtlichem Mitarbei-
ter besetzt war, auf die Zuarbeit externer Bandheraus-
geber angewiesen, ein Arbeitsverfahren, das den un-
schitzbaren Vorteil bietet, weltweit ausgewiesene Mo-
zart-Forscher zur Editionsarbeit zu gewinnen, anderer-
seits jedoch von terminlichen Unwigbarkeiten begleitet
ist.

Die ,unsystematische” Erscheinungsweise der NMA
war aber vor ailem von der besonders schwierigen und
lange Zeit undurchschaubaren Quellensituation be-
stimmt, die der Zweite Weltkrieg der Mozart-For-
schung als Biirde und Hemmschuh hinterlassen hatte.
Wihrend des Krieges wurden die umfangreichen Be-
stinde an Mozart-Autographen der damaligen Preufi-
schen Staatsbibliothek Berlin (zusammen mit anderen
wertvollen Bibliotheksbestinden) aus Sicherheitsgriin-
den verlagert und in vermeintlich weniger kriegsge-
fahrdete Gebiete verbracht. Zwar stand ein kleinerer
Teil dieser Bestinde bald nach 1945 der Forschung wie-
der zur Verfiigung, doch fiel ein weitaus gréBerer, nach
dem damaligen Schlesien ausgelagerter Teil der Berli-
ner Mozartiana — etwa 120 Nummern des , Kichel-Ver-
zeichnisses” — nach Kriegsende Polen zu. Diese Auto-
graphe galten lange Zeit offiziell als verschollen, doch
war intern bekannt, da8 sie nicht vernichtet worden
waren, vielmehr an geheimen Ort aufbewahrt und der
Offentlichkeit vorenthalten wurden. Die Editionslei-
tung der NMA hat dieser verworrenen Situation bei der
Auftragserteilung zur Bandherausgabe lange Zeit Rech-
nung getragen: Stets die Mbglichkeit vor Augen, daf8
die ,verschollenen” Autographe doch noch fiir die Edi-
tionsarbeiten zur Verfiigung stehen wiirden, hat sie zu-
néchst nur solche Binde in Angriff genommen, die von
dieser Quellensituation nicht betroffen waren. Dieses
Verfahren lief8 sich allerdings nur iiber einen bestimm-
ten Zeitraum durchhalten, sollte das Erscheinen der
NMA nicht fiir unbestimmte Zeit ginzlich unterbro-
chen und damit das Projekt als Ganzes in seiner Exi-
stenz gefdhrdet werden. Die im Zweiten Weltkrieg
nach dem damaligen Schlesien ausgelagerten Bestinde
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befinden sich heute, wohl verwahrt und der Mozart-
Forschung seit 1979/80 uneingeschrinkt zuganglich, in
der Biblioteka Jagielloriska Krakéw. Fiir die NMA als
historisch-kritische Gesamtausgabe kam dieser Zugang
zu den Quellen in einigen Fillen im Hinblick auf den
unmittelbaren Werkabdruck zu spit, doch ist man in-
zwischen iibereingekommen, bei Neuauflagen von
NMA-Binden sowie bei Studienpartituren einzelner
Werke auf die verinderten Verhiltnisse hinzuweisen
und in Form von ,Nachtragen” Neuerkenntnis einzuar-
beiten; dariiber hinaus werden in Serie X/31 (,,Nachtri-
ge”) der Originalausgabe oder/und in entsprechenden
Listen weitere Addenda zu finden sein, die auch in den
noch ausstehenden Kritischen Berichten separat abge-
druckt werden*.

In der ,Werkausgabe in 20 Biinden” erfolgt die Wieder-
gabe der Originalbiinde ohne Verinderung, also mit der
jeweiligen Titelei ab Seite (II), dem von der Editionslei-
tung unterzeichneten Standard-Text ,Zur Edition”
(bzw. in friiheren Binden ,Vorwort”), dem vom Band-
herausgeber unterzeichneten , Vorwort” (in fritheren
Banden ,Zum vorliegenden Band“), den Faksimile-Bei-
gaben, dem eigentlichen Werkabdruck und den Anhin-
gen. Auch die Verweise auf die separat erscheinenden
Kritischen Berichte in Vorwort und Notentext wurden
belassen; dem Benutzer der ,Werkausgabe”, der sich
wissenschaftlich weiter orientieren will, mégen sie hilf-
reiche Hinweise sein.

Der Werkausgabe zugrunde gelegt wurde die jeweils
giiltige letzte Auflage; dies ist dem Eintrag auf der dem
rechten Titel folgenden linken Seite eines jeden Bandes
zu entnehmen (ebenso der Liste am Ende dieser Vorbe-
merkung). In den Neuauflagen sind bekannt gewordene
Satz- und Stichfehler korrigiert; einige Binde enthalten
~Nachtrige”, die einer gewandelten wissenschaftlichen
Erkenntnis oder auch einer neuen, besonders der hier
geschilderten Quellensituation Rechnung tragen (vgl.

NMA-Binde in Neuauflagen

1/1/Abteilung 2/Teilband 2: Requiem. Mozarts Frag-
ment mit den Erginzungen von Eybler und Siig-
mayr (°/1988)
*1/2/2: Vespern und Vesperpsalmen (2/1988)
*1/3: Kleinere Kitchenwerke (2/1986)
*11/5/1: Apollo und Hyacinth (/1990)
11/5/5: Ascanio in Alba (%/1981)
*11/5/10: Zaide (Das Serail) (/1990
*11/5/15: Der Schauspieldirektor (2/1990)
11/5/17: Don Giovanni (/1987)
*11/5/19: Die Zauberflste (/1985)
*11I/6/1: Chére und Zwischenaktmusiken zu Thamos,
Kénig in Agypten (*/1990)
*I1I/8: Lieder (/1987)
*IV/11: Sinfonien - Band 3 (3/1987)

vl

hierzu ebenfalls die Liste am Ende dieser Vorbemer-
kung).

Die Editionstechnik, die in dem von der Editionsleitung
unterzeichneten Standard-Text erldutert wird, hat sich
im Laufe der Zeit geringfiigig verindert. So wurden in
fritheren Binden erginzte Akzidenzien in eckige Klam-
mern gesetzt, spiter klein gestochen, oder es wurden
Staccato-Striche erst als Keile, spiter in Tropfenform
wiedergegeben. Auch die Anlage der von den Bandher-
ausgebern unterzeichneten Vorworte hat sich im Laufe
der Zeit verdndert, von Kurzinformationen in friiheren
Bénden iiber ausgedehntere Abhandlungen bis hin zu
kleinen Werkmonographien in einigen Fillen (,Idome-
neo” und ,Lucio Silla*}.

Unser Dank gilt zum Schluf dieser Vorbemerkung al-
len Mitarbeitern an der ,Neuen Mozart-Ausgabe”, der
Internationalen Stiftung Mozarteum Salzburg, die sich
als Herausgeberin der Originalausgabe auch mit dieser
Taschenbuchausgabe identifiziert, und den beiden Ver-
lagen fiir ihr verlegerisches Engagement. Besonderer
Dank gebiihrt Herrn Fritz-P. Steinle (Miinchen) fiir die
von Vertrauen getragene kollegiale Zusammenarbeit
bei der technischen Realisierung dieser 20bindigen
Werkausgabe.

Editionsleitung der
~Neuen Mozart-Ausgabe”

Augsburg, Kassel,

Salzburg/Miinchen,

im Herbst 1990
Dietrich Berke
Wolfgang Plath
Woligang Rehm

* Zu dem ganzen Komplex der Mozartiana aus der ehemaligen Preu-
Bischen Staatshibliothek Berlin vgl. Neue Mozart-Ausgabe. Bericht
itber die Mitarbeitertagung in Kassel, 29.~30. Mai 1981, herausgege-
ben von der Editionsleitung: Dietrich Berke, Wolfgang Plath, Wolf-
gang Rehm, Redaktion: Dorothee Hanemann, Kassel 1984 (Privat-
druck).

{Stand: 1. Dezember 1990)

*V/15: Klavierkonzerte - Band 6 (*/1987)
*V/15: Klavierkonzerte - Band 7 (%/1986)
*VI/16: Kirchensonaten (*/1986)
* VIII/22/Abteilung 1: Quartette und Quintette mit
Klavier und mit Glasharmonika (3/1987)
* VII1/22/ Abteilung 2: Klaviertrios (2/1984)
VIII/23: Sonaten und Variationen fiir Klavier und
Violine - Band 1 (2/1976)
VIII/23: Sonaten und Variationen fiir Klavier und
Violine - Band 2 (*/1985)
1X724/Abteilung 1: Werke fiir 2 Klaviere (%/1985)
* IX/24/Abteilung 2: Werke fiir Klavier zu 4 Hinden
(2/1980)

* mit ,Nachtrag" (bzw. ,Nachwort” bei 1X/24/Abteilung 2)
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VORWORT

<
Die N(eueLMdzuunAtigg"abe (NMA) bietet der For-
schung auf Grund ‘aller érreichbaren Quellen — in
erster Linie der Autographe Mozarts — einen wissen-
schaftlich einwandfreien Text, der zugleich die Bediirf-
nisse der musikalischen Praxis beriicksichtigt. Die
NMA erscheint in zehn Serien, die sich in 35 Werk-
gruppen gliedern:
I: Geistliche Gesangswerke (Werkgruppe 1—4)

II: Buhnenwerke (Werkgruppe 5—7)

IH: Lieder und Kanons (Werkgruppe 8—10)

IV: Orchesterwerke (Werkgruppe 11-—13)

V: Konzerte (Werkgruppe 14—15)

VI: Kirchensonaten (Werkgruppe 16)

VII: Ensemblemusik fiir gréBere Solo-Besetzungen

(Werkgruppe 17—18)

VIII: Kammermusik (Werkgruppe 19—23)

IX: Klaviermusik (Werkgruppe 24—27)

X: Supplement (Werkgruppe 28—35)
Zu jedem Notenband erscheint gesondert ein Kritischer
Bericht, der die Quellenlage erdrtert, abweichende
Lesarten oder Korrekturen Mozarts festhalt sowie alle
sonstigen Spezialprobleme des betreffenden Werkes
bzw. Bandes behandelt.
Innerhalb der Werkgruppen und Binde werden die
vollendeten Werke nach der zeitlichen Folge ihrer Ent-
stehung angeordnet. Skizzen, Entwiirfe und Fragmente
werden als Anhang an den Schluf des betreffenden
Bandes gestellt. Skizzen etc., die sich nicht werkmaBig,
sondern nur der Gattung bzw. Werkgruppe nach
identifizieren lassen. werden, chronologisch geordnet,
in der Regel an das Ende des SchluBbandes der jeweili-
gen Werkgruppe gesetzt. Sofern eine solche gattungs-
mifige Identifizierung nicht mdglich ist, werden diese
Skizzen etc. innerhalb der Serie X, Supplement (Werk-
gruppe 30: Studien, Skizzen, Entwiirfe, Fragmente,
Varta), versffentlicht. Verschollene Kompositionen wer-
den in den Kritischen Berichten erwihnt. Werke von
zweifelhafter Echtheit erscheinen in Serie X (Werk-
gruppe 29: Werke von zweifelhafter Echtheit). Werke,
die mit groBter Wahrscheinlichkeit unecht sind, werden
nicht aufgenommen.
Von verschiedenen Fassungen eines Werkes oder
Werkteiles wird dem Notentext grundsitzlich die als
endgiiltig zu betrachtende zu Grunde gelegt. Vorfor-
men bzw. Frithfassungen und gegebenenfalls Alter-
nativfassungen (bei Opern 2. B. Einlagestiicke fir
spétere Auffihrungen) werden im Anhang des betref-
fenden Bandes wiedergegeben.
Die NMA verwendet die Nummemn des Kichel-Ver-
zeichnisses (KV); die z. T. abweichenden Nummern
nach der dritten und erginzten dritten Auflage von
A. Einstein (KV* bzw. KV%) sind in Klammern bei-
gefiigt; entsprechend wird auch die z. T. abweichende
Numerierung der sechsten Auflage (KV*) vermerkt.

VI

Mit Ausnahme der Werktitel, der Vorsitze, der Ent-
stehungsdaten und der Fufnoten sind simtliche Zu-
taten und Erginzungen des Bandbearbeiters in den
Notenbinden gekennzeichnet, und zwar: Buchstaben
(Worte, dynamische Zeichen, tr-Zeichen) und Ziffern
durch kursive Typen; Hauptnoten, Akzidenzien vor
Hauptnoten, Striche, Punkte, Fermaten, Ornamente
und kleinere Pausenwerte (Halbe, Viertel etc.) durch
Kleinstich; Bogen und Schwellzeichen durch Striche-
lung: Vorschlags- und Ziernoten, Schliissel, General-
baB-Bezifferung sowie Akzidenzien vor Vorschlags-
und Ziernoten durch eckige Klammern. Bei den Zif-
fern bilden dicjenigen zur Zusammenfassung von
Triolen, Sextolen etc. eine Ausnahme: sie sind stets
kursiv gestochen, wobei die erginzten in kleinerer
Type erscheinen. In der Vorlage irrtimlich oder-aus
Schreibbequemlichkeit ausgelassene Ganztaktpausen
werden stillschweigend erginzt.
Der jeweilige Werktitel sowie die grundsitzlich in
Kursivdruck wiedergegebene Bezeichnung der Instru-
mente und Singstimmen zu Beginn eines jeden Stiickes
sind normalisiert, die Partituranordnung ist dem heu-
tigen Gebrauch angepaft; der Wortlaue der originalen
Titel und Bezeichnungen sowie die originale Partitur-
anordnung sind im Kritischen Bericht wiedergegeben.
Die originale Schreibweise transponierend notierter
Instrumente ist beibehalten. Die alten c-Schlissel sind,
soweit sic in den Vorlagen fiir Singstimmen oder
Tasteninstrumente verwendet werden, durch die heute
iiblichen Schliisselzeichen ersetzt, jedoch zu Beginn
der ersten Accolade im Vorsatz angegeben. Mozart
notiert einzeln stehende 16tel, 32stel ete. stets durch-
strichen (d. h. J¥, 4f statt M N): bei Vorschlagen ist
somit eine Unterscheidung hinsichtlich kurzer oder
langer Ausfihrung von der Notationsform her nicht
mébglich, Die NMA verwendet in all diesen Fillen
grundsitzlich die moderne Umschrift éj , .y etc.;
soll ein derart wiedergegebener Vorschlag als ,kurz*
gelten, wird dies durch den Zusatz .| }]* dber dem
betreffenden Vorschlag angedeutet. Fehlende Boigchen
von Vorschlagsnote bzw. -notengruppen zur Haupt-
note sowie zu Nachschlagsnoten, ebenso A rtikulations-
zeichen bei Ziernoten sind grundsitzlich ohne Kenn-
zeichnung erginzt. Dynamische Zeichen werden in der
heute gebriuchlichen Form gesetzt, also z. B. fund p
statt for: und pia: Die Gesangstexte werden der mo-
dernen Rechtschreibung angeglichen. Der Basso con-
tinuo ist in der Regel nur bei Secco-Rezitativen in
Kleinstich ausgesetzt.
Zu etwaigen Abweichungen editionstechnischer Art
vergleiche man jeweils das Vorwort des Bandbear-
beiters (, Zum vorliegenden Band*) und den Kritischen
Bericht..

Die Editionsleitung
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ZUM VORLIEGENDEN BAND

Der erste Messenband der Newen Mozart-Ausgabe
(NMA) umfaBt finf Kompositionen, die in der Zeit
von 1768 bis vermutlich 1773 entstanden sind. Von
diesen erschienen vier (Nr. 1—4) in der alten Ge-
samtausgabe der Werke Mozarts (AMA), wihrend
KV 140 (Anh. 235¢ = KV8: Anh. C1.12), deren Auto-
graph verschollen ist, wegen stilistischer Bedenken nicht
zum Abdruck gelangt war, Seither entdeckte Quellen
legitimieren jedoch die Echtheit auch dieses Werkes und
rechtfertigen damit die Aufnahme in die NMA. In der
Reihung der Kompositionen ergab sich gegeniiber der
AMA insoweit eine Anderung, als die Messe KV 139
(47%), deren Autograph undatiert ist, vor allem nach
Kriterien der Schrift an zweiter Stelle erscheint. Ferner
konnten die Messen KV 139 (47%) und KV 66 auf Grund
authentischen Auffiihrungsmaterials mit zusitzlichen
Stimmen, die z. T. von Mozart Vater und Sohn geschrie-
ben sind, in reicherer Instrumentierung als in der AMA
wiedergegeben werden.

»Messe” bedeutet zweierlei: die eucharistische Opfer-
feier und den Kompositionszyklus des Ordinarium
missae, d. h. der gleichbleibenden Siitze, Kyrie, Gloria,
Credo, Sanctus, Benedictus und Agnus Dei. Umfang der
Komposition und Orchesterbesetzung bestimmen die
Haupttypen, Missa brevis und Missa solemnis
(recte sollemnis) 1, die sich auch iiberschneiden kénnen.
Die Missa brevis ist fiir Sonntage bzw. Amter ohne
Festcharakter bestimmt. Diesem Typus gehdren KV 490
(479, 65 (61*) und 140 (Anh. 235%) an. Der Anteil des
Orchesters beschrénkt sich auf zwei Violinen, Ba8 und
Orgel, das ,Kirchentrio®2, zu dem in KV 45 (479
eine Viola hinzutritt. Die Sitze sind meist ohne Text-
wiederholung durchkomponiert. Die Polytextur, das
gleichzeitige Singen verschiedener Texte, war eine auf
die Motettenkomposition des 16. Jahrhunderts zuriick-
gehende Technik, um die Ausdehnung der textreichen
Sétze, Gloria und Credo, abzukiirzen, und wurde bis
ins 19. Jahrhundert keineswegs als ein VerstoB gegen die
Liturgie angesehen3. Bei Mozart begegnet Polytextur
nur in der Messe KV 65 (61%), Credo, Takte 16ff.,
241f., 84. Breiter ausgefithrt sind die Abschliisse von
Gloria und Credo, meist mit dem konventionellen

! Uber die Formen der Messenkomposition in der zweiten Hilfte
des 18. Jahrhunderts s. Walter Senn, Die mehrstimmige Messe. 1.
Von 1600 bis zur Gegenwart, in: Die Musik in Gesdhidite und
Gegenwart 9, Sp. 201 f.

% Das . Kirchentrio” ist eine nicht nur in Salzburg iiblich gewesene
Besetzung. Firr den Wiener Kreis vgl. Georg Reichert, Zur Ge-
schickte der Wiener Messenkomposition In der ersten Halfte des
18. Jahrhunderts, Phil. Diss. Wien 1935 (mschr.), passim.

3 Senn, a. 2. O.

Fugato, und der Abschnitt , Dona nobis pacem”, in dem
die Messe, dem Finale einer Sinfonie dhnlich, in heiterer
Ausdruckshaltung ausklingt, die sich bereits zu Beginn
des 18. Jahrhunderts anbahnt. Zisuren durch Doppel-
striche, auch mit Anderung von Tempo, Takt und Ton-
art, unterbrechen selten den Ablauf, z. B. nach lang-
samen Einleitungen des Kyrie, im Credo (,Et incar-
natus”, ,Et resurrexit”, ,Et vitam"), Sanctus (,Pleni”,
.Hosanna®, das im Benedictus wiederholt wird) und
Agnus Dei (,Dorna“). Unterabschnitte deuten nur einen
Wechsel im Stimmungsgehalt an und werden nicht als
selbstindige Teile herausgehoben. Abgesehen von dem
durchweg solistisch vertonten Benedictus treten Solo-
stimmen in der Regel nur episodenhaft aus dem Chor
heraus; eine Ausnahme bildet das BaB-Solo in der Messe
KV 49 (479, Credo, Takte 124 bis 170, das sich durch
seinen Ariencharakter auch stilistisch abhebt. In den
Messen KV 49 (479 und 65 (61%), die vorwiegend in
einem kontrapunktisch aufgelockerten Satz geschrieben
sind, schloB sich Mozart der ilteren, insbesondere der
Salzburger Tradition an. Karl August Rosenthal* ver-
weist auf eine Missa brevis des Salzburger Domkapell-
meisters Karl Heinrich Biber (1681—1749), die ,mit
der Mozartsdien Imitationstechnik der Frihmessen
Ahulichkeiten” hat, ,die bis zu thematisdhen Bezie-
hungen sdireiten”. Die Orchestrierung Mozatts er-
innert, ,matirlids in freierer Handhabung”, an Mat-
thias Siegmund Biechteler (um 1655—1743)5. Mo-
derner gestaltete Mozart die etwa fiinf Jahre spiter ent-
standene volkstiimlich-beschwingte Messe KV 140
(Anh. 2359). Wandte er in den Messen KV 49 (47¢) und
65 (61%) die alte, in das 17. Jahrhundert zuriickreichende
Technik an, welche die zyklische Form durch Variierung
melodischer Grundtypen zu vereinheitlichen sucht®, so
werden in KV 140 (Anh. 2359 Gloria und Credo durch
eine groBformale dreiteilige Anlage und der ,Dona”-
Abschnitt durch eine Rondoform zusammengefaBt. Der
Abstand der Werke zeichnet sich auch in der Fithrung
der Instrumente ab. In KV 49 (479 und 65 (61°) gehen
diese meist colla parte oder in Oktaven mit den Sing-
stimmen (Violino II verdoppelt den Soprano, Vio-
lino I den Alto in der Oberoktav), fithren mitunter
kleine Durchgangsléufe oder Begleitfiguren aus und
treten bei kurzen Uberleitungen sowie bei der Beglei-
tung von Solopartien selbstindig auf. In KV 140 (Anh.
2359) {iberwiegt hingegen die Figuration, die im Credo,

* Zur Stilkritik der Salzburger Kirdiemmusik von 1600—1730, in:
Studiesn zur Musikwissensdiaft 17, Wien 1930, S. 90, Anm. 79.

5 Ebenda, S. 89.

® Hermann Abert, W. A. Mozart, Leipzig #/1923, 1. Teil, S. 161 ££.
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Takte 1 bis 31, 50 bis 70, 81 bis 101, thematische Be-
deutung erlangt.

Die Missa solemnis ist fiir Hochfeste des Kirchen-
jahres oder fiir Hochiimter bestimmt, die bei beson-
deren Anlissen mit groBer geistlicher Assistenz zele-
briert werden?. Dieser Typus ist in den Messen
KV 139 (47%) und 66 vertreten. Aufleren Glanz ver-
leiht sowohl die reichhaltigere Besetzung, zu der neben
Streichern und Orgel zumindest ein Trompetenpaar
und Pauken gehdren, als auch eine breitere, kon-
trastreichere Gestaltung der Komposition, die zu einer
gewaltigen Steigerung der Ausdehnung fithrt. Insbeson-
deredie textreichen Sitze, Gloria und Credo, sind in ein-
zelne in sich geschlossene ein- und mehrstimmige Selo-
und Chorabschnitte kantatenartig aufgegliedert. Zu-
meist werden hier die gleichen Textzeilen, die in der
Missa brevis episodenhaft den Solostimmen zugeteilt
sind, als groBangelegte Arien, Duette u. &. vertont.
Wihrend die Form der Missa brevis die enge Verbin-
dung von Musik und Text bestimmt, iibernimmt die
Missa solemnis in groferen Abschnitten feststehende
musikalische Modelle wie die zweiteilige Arie und die
Sonatenform mit und ohne Durchfithrung. Zugleich
dringen melodische Formeln der weltlichen Musik ein,
die bis zur Kadenz mit Fermate und Triller (KV ¢6,
Gloria, Takte 226, 245, 294) reichen. Das auch den
Inhalt bestimmende moderne Gewand, dem dramatisch-
opembhafte Ziige nicht fehlen, dringt die ardhaisierende
Schreibweise zuriick, ohne diese aber véllig auszuschal-
ten. Chorepisoden kénnen imitatorisch oder in polyphon
aufgelockertem Satz gestaltet sein. Der Tradition fol-
gend, entfaltet sich kontrapunktischer Prunk an den
Abschliissen von Gloria und Credo (KV 139 / 47,
Fugato bzw. Doppelfuge; KV 66, Fugen). Das Or-
chester 16st sich, abgesehen von den kontrapunktischen
Abschnitten, weitgehend vom Chor und wird selbstin-
dig, bisweilen sogar Triger des musikalischen Ge-
schehens. . Entweder sdiligr es, wie im Allegro des
Kyrie [aus KV 66], den Ton der gleichzeitigen instru-
mentalen Gesellsdiaftsmusik an oder es ergimzt und
vertieft den Stimmungsausdruck nach dem Vorbild der
dramatisdien Musik durds Situations- und Seelen-
malerei” 8,

Mozart komponierte die Messe KV 139 (47%) nicht nur
im modernsten Stil, sondern verstirkte , dessen opern-
hafte Ziige nod1 in einem Grad, wie er es weder vorher
nodi nachher mehr getan hat. Diese Messe sdwelgt in

T .Missa sollemnis” ist auch ein liturgischer Begriff, d. h. eine ge-
sungene Messe, bei der dem Zelebranten die Assistenz von Diakon
und Subdiskon oder beim Pontiftkalritus Priester, auch Bischife,
zur Seite stehen.

% Abert, a.a. O., 5. 168.

VIII

den schiirfsten dramatischen Gegensitzen und enthdlt
namentlich Nadstbilder von einer Kithuheit, an die die
ibrigen Werke aus dieser Zeit nicht entfernt heran-
reichen” ®. Wilhelm Kurthen1?, der bei diesem Werk
auf Analogien mit Caldara, Pergolesi, Eberlin, Leopold
Mozart und Gluck aufmerksam macht, geht von der
Annahme aus, da8 eine Messe in D von Hasse (Nr. 211)
der Komposition Mozarts vor allem in formaler Hinsicht
Junzweifelhaft als Muster” gedient habe. Tatsichlich
orientierte sich aber Mozart an Formtypen, die schon
vor Hasse Eingang in die Messenkomposition gefunden
hatten. Z. B. ist ein angeblich .spezifisches” Gestal-
tungsprinzip Hasses, ein instrumentales ,Leitmotiv®,
d. h. eine ostinate Orchestetfigur im Credo, bereits seit
dem ersten Viertel des 18. Jahrhunderts nachgewie-
sen 2, Diese Technik begegnet auch im Gloria, mitunter
sogar im Kyrie, u. a. bei Caldara, J. D. Zelenka, F. Conti,
G. A. Ristori, G. Chr. Wagenseil und Eberlin. Das
behauptete Vorbild Hasses fiir die Messe KV 139 (47%)
bedarf daher einer Korrektur.

Obwohl von Mozart nur mit Missa iiberschrieben, ge-
hért KV 66 zum gleichen Typus der groBangelegten
Missa solemnis. Fiir die-Primiz von Mozarts ugend-
freund P. Dominicus Hagenauer bestimmt, ist das Werk
in der melodischen Erfindung persénlicher und im gan-
zen unbeschwerter. In unbekiimmerter Heiterkeit er-
klingen die walzerartige Begleitung der Soli des Kyrie
(Takte 24 £, 86ff.) und der an Sperontes erinnernde
Polonaisenthythmus des ,Quoniam™ (Gloria, Takte
218 f£.)13, Der Tradition verpflichtet sind die BaBfiih-
rungen des Benedictus und Agnus Dei, die Melodik der
Fuge ,Cum sancto Spiritu”, eines ,Absenkers” des
Fugato aus dem Credo von KV 49 (47914, die kontra-
punktischen Einschiibe bzw. Abschnitte, die motivische
Verwandtschaft des , Laudamus”, ,Domine Deus" und
#Et in Spiritum sanctum” (Gloria, Takte 16 ff., 104 ff.,
Credo, Takte 174 ff.). Karl Gustav Fellerer! halt auch
in diesem klangfreudigen Werk die Einfliisse von Eber-
lin und Leopold Mozart fiir ,unverkennbar”.

Die erste Seite des Autographs der Messe KV 49
(474 = Nr. 1) tragt unterhalb der Autorbezeichnung

* Ebenda, S. 309.

19 Studien zu W. A. Mozarts hirdiewmusikalisdien Jugendwerken,
in: Zeitsdurift fiir Musthwissensduaft I, 1920/21, S, 213 ff,

1 W, Miller, Johaus Adolf Hosse als Kirdienkomponist, Leipzig
1910, S. 150.

12 Reichert, a.a. O, S, 17.

15 Abert, a. a. O., 5. 168,

14 Ebenda, §. 167.

5 Mozarts Kirdienmusik, Salzburg—Freilassing 1955, 5. 43.
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den gestrichenen (eigenhindigen?) Vermerk in Wien.
Von zwei anderen, nicht identifizierten Hinden, die
noch dem 18. Jahrhundert angehéren, ist hinzugefiigt:
1768 und in Wien. Die Schriftziige Mozarts und die
Papierqualitit (s. den Kritischen Bericht) scheinen diese
Angaben zu bestitigen. Hinzu kommt, daB Mozart den
Entwurf zum Gloria (Takte 1 bis 18) auf einem Blatt
notierte, dessen andere Seite sein Vater, wohl vorher,
fiir die Reinschrift des Klavierauszuges der Arie Nr. 11
aus Bastien et Bastienne KV 50 (46%) benutzt hatte —det
offensichtlichen Vorlage der in der zweiten Halfte des
Jahres 1768 erschienenen Bearbeitung mit dem Textbe-
ginn ,Daphwue, deine Rosenwangen” KV 52 (461, In
Leopold Mozarts Verzeichnis der bis 1768 komponier-
ten Werke Wolfgangs V7 erscheint an vorletzter Stelle:
+Eine kleinere Messe a 4 vocibus 2 Violiunis &c”; dazu
ist von Mozarts Schwester die Jahreszahl 1768 erginzt.
Obwoh! hier die obligate Viola nicht angefiihrt ist,
diirfte es sich bei dieser Komposition um die Messe
KV 49 (479) handeln.

Mozart vertonte die drei Verse des Sanctus dieser Messe
nicht in der Reihenfolge des liturgischen Textes: nach
dem ersten schrieb er den dritten, ,Hosanua”, an den
sich der zweite Vers, , Pleui sunt caeli®, anschlieBt; nach
dem Doppelstrich steht dann der Vermerk Osanna,
der, obwohl ohne ,Da capo®, in der AMA als Wieder-
holung gedeutet wurde. Ein Verweiszeichen nach Take 13
zeigt jedoch an, daB hier der zweite Vers einzuschalten
ist. Die zweimalige Wiedergabe des Hosanna in der
AMA ist daher ein Irrtum. Das Sanctus hat demnach
einen Umfang von 38, nicht 47 Takten.

Eine andere Vertonung des Credo, die den Takten 182
bis 195 entspricht, ist im Anhang dieses Bandes als
Nr.2 (S. 316) abgedrudkt!®. Dieses Fragment (= KVs:
626%/25), dessen Original verschollen und nur in einer
Abschrift Otto Jahns erhalten ist (s. den Kritischen Be-
richt), scheint keine verworfene Erstfassung, sondern
eine spitere Vertonung zu sein, die aber in das Auto-
graph nicht eingefiigr wurde.

Im Agnus Dei der Messe KV 49 (474) ergibt sich ein

19 Abgedruckt in: Rudolf Griffer, Neue Sammlung zuwm Vergwiigen
wund Unterricht, 111 Jahrgang, 1768, 7. Stick, Beilage bei S. 140
(das 8. Stick dieser Sammlung erschien Anfang Dezember 1768).
Siehe dazu Ernst August Ballin, Zy Mozares Liedschaffen. Die
Lieder KV 149 bis 151, KV 52 und Leopold Mozart in: Acta
Mozartiana VIII, 1961, S, 22.

Y7 Verzeidnifl alles desjenigen, was dieser 12jdhrige Kuab seit
sefwem 7' Jahre componiert, und in originali kamn aufgezeiget
werden, wiedergegeben in: Ludwig Ritter von Kdchel, Chronolo-
gisch-thematisches Verzeidmis simtlicher Tonwerke W. A. Mo-
zarts, 6. Auflage, bearbeitet von Franz Giegling, Alexander Wein-
mann, Gerd Sievers, Wiesbaden 1964 (= KV®, §. XXVI.

8 Die Zugehorigkeit des Fragments zu dieser Messe stellte Herr
Dr. Wolfgang Plath fest.

spezielles musikalisch-editorisches Problem, zu dem
man das Faksimile am Ende dieser Spalte vergleiche:
[m Autograph sind nach Takt 19 am Ende des Blattes
22" zwei Takte und zu Beginn von Blatt 237 weitere
vier Takte (es handelt sich bei ihnen um eine erste ver-
worfene Fassung der folgenden Takte bis zum Eintritt
des ,Dona nobis pacem”), offensichtlich von Mozarts
Hand, nach dem duBeren Befund jedoch aus verschie-
denem AnlaB und zu verschiedenen Zeiten gestrichen
worden; erst daran anschlieBend hat Mozart die Takte
20ff. auf dem Rest der Seite notiert. Sieht man diese
beiden Streichungen so, wie sie im Autograph erschei-
nen, in gleicher Weise als giiltig an, ergibt sich ein mu-
sikalisch harter Ubergang zwischen den Takten 19 und
20 (F-dur / a-moll), der harmonische Folgerichtigkeit
vermissen lft. Die offenkundigen Mingel dieser Ver-
sion fallen jedoch fort, wenn man an dieser Stelle (nach
Takt 19) die am Ende des Blattes 227 gestrichenen bei-
den Takte interpolierr (= Takte 19a und b der
Ausgabe). Da zu dieser Messe weder altes Auffiih-
rungsmaterial noch — wie etwa im Falle des Credo der
Messe KV 65 (612) — authentische Varianten iiber-
liefert sind, labt sich nicht entscheiden, welche defini-
tive Fassung Mozart der betreffenden Stelle zu geben
beabsichtigte; es ist aber aus musikalischen Griinden
nahezu undenkbar, daB er die durch die Streichung im
Autograph entstandene Version als endgiiltig betrachtet
haben kénnte. Aus dieser Uberlegung heraus glauben
Editionsleitung und Bandbearbeiter, trotz gewisser Be-
denken, es letztlich doch verantworten zu kénnen, die
Takte 19a und b in den Text der NMA einzufiigen und
den Quellenbefund durch Vi-de anzuzeigen.

Messe KV 49 (479, Autograph Blatt 227 und 23", nach
Takt 19 gestrichene Takte.

Das Autograph der Messe KV 139 (47 = Nr. 2)
ist ohne Uberschrift, Autorangabe und Datum iiber-
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liefert. Von dem ,sehr eilig und unreinlids gesdiriebe-
nen” Manuskript?®, das einen auffallend uneinheit-
lichen Duktus aufweist, wurde offenbar eine heute ver-
schollene Reinschrift hergestellt. Dafiir spricht, daff
sich ein von Leopold Mozarts Hand stammender Nach-
trag von zwei Takten, eine vermeintliche ,Skizze" 2,
als die Neufassung von Violino I und II fiir die Takte 57
und 58 des Gloria erwies. Hitte dieses Manuskript
fiir das Herausschreiben von Stimmen gedient, so wire
bei dem Nachtrag ein Verweiszeichen angebracht wor-
den, das jedoch fehlt.

Die Unsicherheit in der Beurteilung von Stilkriterien
und Schrift des jungen Mozart offenbart sich in den
divergierenden Angaben iiber die Entstehungszeit dieser
Komposition, die zwischen 1768 und 1772 schwanken.
Johann Anton André notierte auf dem Original die
approximative Datierung 176—. Aloys Fuchs (oder Josef
Hauer) schrieb, als hitte dafiir eine Quelle vorgelegen:
~komponiert 1769”21, Ludwig Ritter von K&chel ver-
mutete, die Komposition stamme aus dem Jahre 1772
(KV1, Leipzig 1862). Otto Jahn 22 urteilte: ,Der Hand-
scrift wadh aus dem Aufang der siebziger Jahre.” Her-
mann Deiters #* sprach die Annahme aus, diese Messe
sei bei der Einweihung der Waisenhauskirche von
St. Marx:in Wien am 7. Dezember 1768 aufgefiihrt
worden, und verwies auf die , iibereinstimmende Instru-
mentation” mit der in Leopold Mozarts Verzeichnis
(s. Anm. 17) an drittletzter Stelle cingetragenen Kom-
position: ,Eine grofle Messe mit 4 Singstimmen, 2 Vio-
lin 2 Hautb. 2 Viola, 4 Clarinis, Tymp. etc.” (mit der
von Mozarts Schwester hinzugesetzten Jahreszahl
»1768"). DaB hier die obligaten Posaunen fehlen, die
Leopold Mozart kaum iibersehen haben wirde, ferner
4 Clarini, d. h. hohe Trompeten, statt zwei Clarini
und zwei Trombe, d. h. tiefe Trompeten, angegeben
sind, erwecken jedoch Zweifel an der tatsachlichen
~Ubereinstimmung”. Wihrend Wyzewa und Saint-Foix
die Komposition in die Zeit zwischen Dezember 1771
und Februar 1772 verlegten?®!, schloB sich Kurthen2®
der Ansicht Deiters’ an, die er durch Einbeziehung der

* Otto Jahn, W. A. Mozart, 4. Auflage, bearbeitet und erginzt
von Hermann Deiters, Leipzig 1905, 1. Band, S. 110, Anm. 60.

* W. A, Mozart's Werke, Kritisch durchgesehene Gesamtausgabe
(AMA), Revisionsbericht zu Seric 1, S. 10.

2 Aloys Fuchs, Catalog simmtlicher Tonwerke von W. A. Mozart,
Abschrift (mit Nachtrigen) von Josef Hauer, 1853, S. 9, Nr. 16
(Wien, Osterreichische Nationalbibliothek, Signatur: Suppl. Mus.
4817).

' Jahn, W. A. Mozart, 1. Band, Leipzig 1856, S. 666.

 Jahn, W. A. Mozart, 4. Auflage, bearbeitet und erginzt von
Deiters, Leipzig 1905, 1. Band, 5. 110, Anm. 60.

" Théodore de Wyzewa et Georges de Saint-Foix, W.-A. Mozart.
Sa vie musicale et son oeuvre, 1. Band, Paris 1936, S, 421.

* A.2.0,S. 209

X

Papierfrage und mit stilistischen Kriterien zu unter-
bauen suchte. Alfred Einstein (K'V?, Leipzig 1937) iiber-
nahm zunéchst die Datierung von Wyzewa und Saint-
Foix, korrigierte aber spiter die Ansicht?® und dekla-
rierte das Werk, Kurthen folgend, als ,Waiseshaus-
messe”. Seine Begriindungen sind jedoch nicht hinling-
lich gewichtig und halten einer Uberprifung nicht
stand #7.

Die fiir die Einweihung der Waisenhauskirche kompo-
nierte Messe Mozarts wurde, wie es in einem zeitgenos-
sischen Bericht heiBt?8, vom ,Waisenchor” zur Dar-
bietung gebracht. Karl Pfannhauser? konnte nach-
weisen, daB die Besetzung des ,Waisendiors” ausge-
reicht habe, ein Werk wie KV 139 (47*) auffithren zu
kénnen. Ferner machte Pfannhauser bei dieser Messe
auf einige mit Wiener Kirchenkomponisten gemeinsame
Stileigentiimlichkeiten und Typenthemen aufmerksam.
(Die Entscheidung, ob es sich tatsichlich um Wiener
Eigenheiten handelt, wird aber erst nach Untersuchung
der noch vollig unerforschten Salzburger Kirchenmusik
mdglich sein3°.)

26 Einstein, Mozart. Sein Charakter — Sein Werk, Ziirich — Stutt-
gart (3/1953), 5. 366f.

7 Einstein fithrt als Beweis fiir die ldentitit an (a. a. O., 5. 366):
#Ein duferer Grumd: in Salzburg standen dew Knaben wohl zur
Not vier Trompeten und dret Posaunen zur Verfiigung, wnidit aber
die geteilten Violen — die Salzburger Kirdienmusik motiert meist
die Viola iberhaupt nidst.” Unter den Bestinden des Salzburger
Domdhors sind zahlreiche Kompositionen mit einer Viola, aber auch
solche mit zwei Violen vorhanden, z. B. von Leopold Mozart,
Litaniae Lauretanae de B. V. M. in Es (Seifert-Verz, Nr.7);
Domenico Fischietti, Offertorium ,In Virtute*, Magnuificat in B,
Dixit Dowinus in G: Anton Cajetan Adlgasser, Litaniae de
B.V.M. in C. Vgl. auch W. A. Mozarts Vertonungen des Regina
coeli, KV 107 und 127 (1583), in denen zwei Violen verwendet
sind. Als weitere Begriindung fiihrt Einstein an (a. a. O., S. 367):
#Es wire seltsam, wenn Leopold Mozart gerade das Manuskript
dieses Werkes, auf das er so stolz war, nidit aufbewahrt hdrte.”
Da Mozarts Schwester iber Verluste von Manuskripten berichtet
(Senn, Zur Erbteilung nach Leopold Mozart, in: Neues Augsburger
Mozartbuds = Zeitshrift des Historisdten Vereins fir Sdiwaben,
62./63. Band, Augsburg 1962, S. 390), verliert auch dieses Argu-
ment an Gewicht. ,Die inneren Grimde* Einsteins konnen zwar
fiir die Entstehungszeit des Werkes, nicht aber fiir die Zuschreibung
gewertet werden.

8 Mozart Die Dokumente seines Lebems, gesammelt und erliu-
tert von Otto Erich Deutsch (NMA 34), S, 78.

* Zu Mozarts Kirchenwerken von 1768, in: Mozart-Jahrbuds 1954,
Salzburg 1955, S. 164f.

% Gegen die Wiener Praxis spricht die Verwendung von drei Posau-
nen. Im Gegensatz zu Salzburg waren in Wien nur zwei Posau-
nen iiblich, die ebenso wie in Salzburg audh solistisch auftreten
konnten und im Chorsatz mit Alto und Tenore gefithrt sind.
Im Catalogo delle Musiche Ecclesiastiche in Concerto e Pieno le
quali st ritrovano nell archivio Musicale dell’ Imp, ¢ Reale Capella
ctc, (Wien, Osterreichische Nationalbibliothek, Signatur: Suppl.
Mus. 2454) ist nur ein Requiem von Joseph Eybler mit drei Posau-
nen verzeichnet. Nach Johann Georg Albrechtsberger, Griindlidie
Anweisung zur Composition, Leipzig 1790, S. 379, wird die dritte
Posaune nur ,selters mehr gebraudst“. Vgl. auch Reichert, a. a. O.,
5. 4 (s. auch Anm. 53),
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Best steht lediglich, daB Mozart fiir die Niedersdhrift
der Messe KV 139 (47%) ein Notenpapier verwendet
hat, das u. a. demjenigen des Autographs der 1768 in
Wien entstandenen Oper La finta semplice entspricht.
Aber auch die mit Salzburg, 14. Januar 1769 datierte
Messe KV 65 (61*) ist auf Wiener Papier geschrieben!
Nach Merkmalen der Schrift entstand das Autograph
von KV 139 (47*) zwischen dem Hetbst 1768 und der
Mitte des Jahres 1769. Stilistische Kriterien reichen fiir
eine gesicherte Bestimmung der Zeit nicht aus. Abert 3!
schien die Verlegung der Komposition in das Jahr 1768
waus stilistischen Griinden unmoglich: die Anfinger-
arbeit der G-dur-Messe [KV 49/474] und die weit fort-
geschrittenere von KV 139 konmen nicht aus demselben
Jahr stammen”. Abert wie auch Fellerer$? sehen in
diesem Werk einen Fortschritt gegeniiber der mit Okto-
ber 1769 datierten Messe KV 66. Die grofic Anlage der
Komposition legt nahe, einen besonderen Anla8 zu ver-
muten, fiir den das Werk geschrieben wurde. Es ist
nicht auszuschliefen, da8 es sich um die ,Waisenhaus-
messe” handelt, aber ein durch Quellen belegter Nach-
weis konnte fiir diese Méglichkeit nicht erbracht
werden. Solange die authentische Wiener Stimmenab-
schrift der ,Waisenhausmesse” verschollen ist, muff die
Frage der Identitit mit KV 139 (47%) offen bleiben.

In Mozarts Autograph steht im System unterhalb der
2 Clarini eine im Altschliissel notierte Stimme, die mit
Trombe bezeichnet ist. Bei der Wiedergabe in der AMA
als Trombe rip. liegt ein Irrtum vor; daB der Plural als
Mehrfachbesetzung aufzufassen wire, ist fiir diese
untergeordnete Mittelstimme, die sich nur auf die Tone
¢’ ¢’ g’ erstreckt, von vornherein unwahrscheinlich. Auf-
schluB gibt iiber diese Frage Albrechtsberger33 bei der
Besprechung der Trompete; er schreibtu. a.: , Masn setzt
sie wewnigstens paarweise zu einer vollen Music, wor-
iiber alsdann gesdirieben wird: Clarino primo, Clarino
secondo. Wenn man aber vier Trompeten setzen will,
wie z. B. die Aufziige verfertiget sind, so heifit die
dritte: Priucipale, die vierte aber: Toccato, iiber diese
letzten zwey wird auch geschrieben Tromba prima,
Tromba seconda. Sie haben auch in Kirchensitzen den
Alt- statt den Violinschliissel vorgezeichnet. Die zwey
Clarini fithren einen leiditen Gesang meistentheils in
Terzen (. . .). Die Tromba prima hat meistentheils nur
e und g zwischen dewn fiinf Linien, wenn die Clarini
hher stehen, und die Tromba seconda nimmt gern das

3 A a.0,1.Band,S. 153.
3 A a.0.8 46.
3 A a. O, S. 428. Uber die Nomenklatur Clarino und Tromba s.

auch Hellmut Federhofer, Vorwort zu NMA 1/3, Kleinere Kirdien-
werke, S. VIII £
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C und G wechselweise unter den finf Liniest und geht
also mit den Pauken alla Octava.” Daf Nomenklatur
urd Praxis Mozarts, die dlterem Salzburger Gebrauch
entsprechen, mit denen Albrechtsbergers iibereinstim-
men, geht auch aus einer Stimmenabschrift der Messe
KV 66 (s. u.) hervor. Im Manuskript von KV 139 (479
bedeutet Trombe keine Mehrfachbesetzung, sondern
Tromba I, II. Dem Kopisten war die inzwischen in
Vergessenheit geratene Selbstverstindlichkeit bekannt,
daB Tromba I . mit den Pauken alla Octava* zu notie-
ren war. Da in der einzigen bisher nachgewiesenen Stim-
menkopie dieser Messe (s. den Kritischen Bericht) das
Exemplar der Tromba Il fehlt, wurde diese Stimme im
Notentext vom Bandbearbeiter ergéinzt (Wiedergabe in
Kleinstich).

Im Autograph sind Trombone I, I und I nur bei Stellen
mit selbstéindiger Filhrung ausgeschrieben (Kyrie, Takte
1 bis 12, Credo, Takte 116 bis 127, Agnus Dei, Takte 1
bis 48). Ein Hinweis, daB die Posaunen im Chor-Tutti
mit Alto, Tenore und Basso colla parte zu spielen
haben, ist im Autograph nicht gegeben. Dab diese Praxis
jedoch vorgesehen war, geht aus einer Stimmenabsdhrift
hervor, auf deren Umschlagtitel 3 Tromboui angefiihrt
stehen. Da aber von diesen Noten Trombone I1I fehlt,
wurde die Stimme vom Bandbearbeiter im Notentext
erginzt (Wiedergabe in Kleinstich).

Das Agnus Dei der Messe KV 139 (479) erdffnet der
Posaunenchor, zu dem Bassi ed Organo hinzutreten
(Takte 1 bis 12). Im Autograph steht der nicht gleich-
2eitig mit den Noten geschriebene Vermerk senza Or-
gano, der in der alten Stimmenabschrift fehlt (dafiir
heiBt es hier Solo). Die Anweisung des Autographs
wird dadurch problematisch, daB der Wiedereintritt der
Orgel, ,coll’ Organo“, nicht vorgeschrieben ist und daf
Take 2 die Bezifferung des Basso continuo beginnt. Daf
die Orgel nur im ersten Takt zu pausieren hitte, ist
vollig unwahrscheinlich. ,Senza Organo” kénnte nur
ad libitum, bis Takt 12, aufzufassen sein. Da aber beim
Paralleltakt 48 die gleiche FEintragung, seuza Or-
gano, durch Rasur entfernt ist, wire es nicht auszu-
schlieBen, daB die Tilgung bej Taket 1 iibersehen wurde.
Am 5. Januar 1769 aus Wien nach Salzburg zurick-
gekehrt, schrieb bzw. vollendete Mozart die Missa
brevis KV 65 (61* = Nr. 3), die mit dem 14. Ja-
nuar 1769 datiert ist. Aus den vier Vertonungen des
Benedictus (die verworfenen Fassungen sind im Anhang
dieses Bandes als Nr. 6, 7, 8 abgedruckt, S. 320f)
glaubten Wyzewa und Saint-Foix3 schlieBen zu kén-
nen, die Letztfassung des Satzes sei ,mehrere Jahre”

¥ A.a.0,1.Band, S, 254.
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