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Vorwort

Auf die Frage, was er tun wirde, wenn er
Macht hitte, antwortete ein chinesischer Wei-
ser, er lieBe die Bedeutung der Worter festle-
gen. Dies wird bisweilen auch als Sinn und
Zweck eines Lexikons angesehen. Anders die-
ser Band: den Begriffen der Geistes- und Lite-
raturgeschichte eignet von Natur aus eine be-
trichtliche Bedeutungsbreite (Ambiguitit),
Bedeutungskomplexitit und damit zusam-
menhingend Offenheit und Wandelbarkeit,
deren Ursachen nicht nur in der semantischen
Struktur des Mediums Sprache, sondem im
besonderen auch in der Beschaffenheit der
Gegensiande liegen, die sich selten genug
»schubladengerecht« darbieten. Sowohl im hi-
storischen Verlauf als auch im synchronen
Ensemble dndern und iberlagern sich die
Phdnomene und damit auch die Begriffe man-
nigfach.

Ein soiches Lexikon kann nicht mehr als erste
Informationen iiber literarische Begriffe, Be-
zeichnungen, Definitionen liefern. Es versam-
melt Stichwérter der Poetik, Rhetorik, Metrik,
der Literaturgeschichte, der Literaturwissen-
schaft und Philologie, teilweise auch der
Buch- und Sprachgeschichte. Es ist nicht vor-
dringlich fiir den jeweiligen Spezialisten ge-
dacht. Es soll Wege weisen fiir eine Orientie-
rung im Gesamt eines Sach- und Begriffsfel-
des und damit dem Beniitzer helfen, die litera-
rische Nomenkiatur kritisch zu iiberschauen,
zu durchschauen und sich in ibr zurechtzu-
finden.

Im Zentrum des Bandes steht die deutschspra-
chige Literatur im Rahmen der abendlindi-
schen Kulturkreise. Die Literaturen der
Neuen Welt, des nahen und fermen Ostens
sind beriicksichtigt, sofern sie die Kernberei-
che berithren. Die Reihe der Stichworter
reicht von der Antike bis zur neuesten Zeit.
Hier war es allerdings nicht immer einfach,
modische (und deshalb eher zu vernachlassi-
gende) Begriffsschopfungen von zukunfts-
trichtigen zu unterscheiden.

Je nach augenblicklichem Standpunkt, nach
bestimmter Interessenlage wird man Stich-
worter vermissen, fiir @iberflissig, fiir zu um-
fangreich, fiir zu knapp halten. Solche Ein-
winde sind kaum auszuschlieBen bei einer
nach vielen Seiten hin offenen, sachbedingt
schwer abzugrenzenden Arbeit. Wir hoffen

hier auf die Nachsicht der Einsichtigen —,
auch fiir manch andere, uns durchaus bewuf-
te Schwichen, die mit der Geschichte dieses
Bandes zusammenhéngen.

Er verdankt seine Entstehung den sich iiber
sieben Jahre (1970-1977) hinziehenden Zulie-
ferungen von Sachwortartikeln fiir Meyess

Enzyklopadisches Lexikon. Umfang uid ..

Auswahl der Stichwérter wurden damals im -
Umlaufverfahren vom Mitarbeiterkreis mit-
bestimmt. In Meyers Enzyklopidie hat dann
allerdings kaum die Halfte des hier vorliegen-
den Antikel-Corpus Eingang gefunden. Der
schiiefilichen Zusammenfassung aller Artikel
in einem Sonderband steliten sich, v.a. des
Umfanges wegen, jahrelang betrichtliche
Schwierigkeiten entgegen, die u.a. dazu fiihr-
ten, daB die Herausgeber die Schiufredaktion
und die Aktualisierung allein iibernehmen
mufBten. Die notwendigen Kiirzungen betra-
fen vornehmlich die anfangs sehr titefreichen
Literaturangaben, einmal, weil Sekundarlite-
raturlisten meist rascher als die Sachartikel
selbst veralten, zum anderen, weii wohl jeder,
der sich iiber das Informationsangebot dieses
Bandes hinaus orientieren mochte, ohnedies

- zu weiterfithrenden Bibliographien (aufge-

fuhrt unter Stichwdrern wie »Bibliographie«)
oder umfangreicheren Handbiichern greifen
wird. Wo bei der Koordinierung und Kiirzung
auch Eingriffe in die Artikel (mas:che aren
fiir den vorgegebenen Raum zu lang) selbst
notwendig wurden, ist dies durch ein Stern-
chen hinter dem Namenssigle vermerkt, damit
keiner der Autoren mit einer nicht von ihm
autorisierten Bearbeitung belastet sei.

In hdochst rithmenswerter Weise hat sich
schlieBilich der Metzier-Verlag dieses Projek-
tes angenommen. Thm und v.a. seinem Lek-
tor, Herrn Dr. Bernd Lutz, gebiihrt besonderer
Dank. Dank aber nicht zuletzt den Mitarbei-
tern, welche durch ihre Mitwirkung dieses Le-
xikon erst ermdglichten, und die den langwie-
rigen EntstehungsprozeB mit Verstindnis und
Geduld ertragen haben. Dank auch Sigrid
Noelle, Gudrun Kainz, Gabriele Schad, Elisa-
beth Utz und Kurt Rauscher, den Helfern bei
der Anfestigung des Typoskripts, neuer Bi-
bliographien und bei den SchluBkorrekturen.

Stuttgart, Februar 1984 G.S./LS.



Abbreviaturen, f. P1., auch Abbreviatignen {zu lat. abbre-
viare = abkiirzen}, v.a. paldograph. Bez. fir systemat.
/' Abkiirzungen in Handschriften und alten Drucken.

ABC-Buch vgl. /Fibel.

Raschetah oy

Abklirzung 1

im MA die Artusepen, von denen eine Fille verflachter
Nachahmungen abstammen (*Amadisromane, /Ritterro-
mane), zu denen als Gegenbewegung wiederum satir. Ae
entstanden (Cervantes, »Don Quichotte«, 1606; Grim-

Ish 1, »Simplizissimus«, 1669 [/Simpliziaden); Le

Abecedgrtum, n. [lat. B g der
nach den ersten vier Buchstaben des lat. Alphabets],

1. Elementarbuch, bis etwa 1850 gebrduchi. Bez. der Fibel
Svgl. auch lat. abecedagus = ABC-Schiitze). .

. alphabet. georddftes Register oder Repertorium
(Inhaltsiibersicht) romi, rdm.-kanon. und dt. Rechtsbiicher
und ihrer Glossierungen (/'Glosse) aus dem 14. und 15.Jh.
3. alphabet. /Akrostichon; jede Strophe, jeder Vers oder
jedes Wort eines Gedichts beginnt mit einem neuen Buch-
staben des Alphabets. Neben dem einfachen A. finden sich
auch doppelt geschlungene Formen (AZBWCV bei Juda
Halevi). Nach biblisch-hebr. Vorbild (z. B. Psalm 119, aus
22 achtvers. Str?hen; die 8 Verse der 1. Strophe beginnen

Sage, »Gil Blas«, 1719). Auch D. Defoes »Robinson«
(1719) rief in ganz Europa eine Flut oberflichl. Nachah-
mungen hervor (/'Robinsonaden). Abenteuerl. Lebens-
ldufe schildem auch Voltaire in seinem philos. fundicrten
»Candide« (1759), S. Richardson in seinen empfindsamen
Romanen, ferner H. Fielding in seinem als Protest dageg

entstandenen »Tom Jones« (1749) oder T. G. Smollett
(»The Adventures of Roderick Random«, 1748, » . .. of
Peregrine Pickle«, 1751). Die im A. implizieste Spielart des
Reiseromans wird bes. im 18.Jh. beliebt (J. A. Musdus, M.
A. Thimmel, J. C. Wezel). Die Abenteuermotive in den
Werken der Klassik und Romantik (Goethe, »Withelm
Meister»; J. EichendorfT, »Taugenichts«; Jean Paul, »Fle-

mit Aleph, die 8 Verse der 2. Strophe mit Beth usw.) belieb
Form in der jiid. und christl. Liturgic (z. B. dic Lamentatio-
nes der Kari!mtagshturgle der rdmisch-kath. Kirche) und
* religidsen Lyrik (u.a. die hebr. geistl. Gedichte des 6. bis
13.Jh.s, die sog. »Pijutimy, lat. und dt. Marien-Abeceda-
riendes Spit-MA.s; Kuhlmann, »Kiihipsalter«, 1684);
seltener in der weltl. Dichtung, vor allem des 17.Jhs.
4. Abecedarium Nordmannicum: Runengedicht din.
Ursprunge (iiberliefert in einer oberdt. Hs. des 9.Jh.s.);
zuﬁmnde liegt die jlingere nord. Runenreihe (»fupark«;
7Runen). Altertiml. Form: jeweils in sich stabende
/Kurzzeilen (/Stabreimvers). - Das A. Nordmanni

geljahre«, L. Tieck, E. T. A. Hoffmann) sind zu verstchen
als geist. Abenteuer und prigen hinfort /Kiinstler-, /”Bil-
dungs- und /'Entwicklungsromane. - Im 19. und 20.Jh.
zeichnet sich der A. durch psycholog. Vertiefung, z. T. auch
Zeitkritik aus (H. Kurz, » Der Sonnenwirt«, 1854, R. L. Ste-
venson, J. Conrad u. a.). Daneben steht das Interesse an der
Ethnographie neu erschlossener Erdteile (Ch. Sealsfield, F.
Gersticker, J. F. Cooper, K. May) und an der Geschichte,
v.a. des MA.s (W. Scott, Ch. de Coster u.a.). Hinzu treten
soziale Anlie‘gen (V. Hugo, »Les Misérables«, 1862), auch
utop. Zuk h ien (J. Verne). Motive des A.s finden

beruht, wie auch das alphabet. Akrostichon in religiosen
Gedichten, auf der Verwendung des Alphabets zu maﬁ

Zwecken,
Abele spelen, n. PL. [niederlind. = schone Spicle, abele
von lat. habilis = geziemend, gut), dlteste niederlind. weitl.
Schauspiele, Mitte 14.Jh., anonym iiberliefert in der van
Hulthemschen Sammethandschrift (Briissel): vier nach
mal. hof. Romanstoffen konzipierte Stiicke »Esmoreit«,
»Gloriant«, »Lanseloet van Denemarken«; ferner eine
Allegorie »Vanden Winter ende vanden Somer«. Kenn-
zeichnend sind einfache Sprache (Reimpaare) und Hand-
lungsfiihrung, freier Schauplatzwechsel. Den Auffishrun-
gen folgte meist eine /Klucht, ein /7 Nach-
spiel. — I 15. Jh. von den Zinnespelen (/'Moralitaten) ver-
rdngt.
[ Roemans, R.: Een abel spel van Lanseloet. Amsterdam
*1966. - Stellinga, G.: De abele spelen. Groningen 1955.
HSt*
Abenteuerroman, literar. Oberbegriff fiir Romane, die
sich durch Stoffille und abenteuerl. Sp ich
und in denen der Held in eine bunte Kette von Ereignissen
oder Irrfahrten verwickelt wird. Der typ. A. besteht aus
einer lockeren Folge relativ selbstandiger, um diesen grup-
pierter Geschichten, meist in volkstiiml.-realist. Stil. Sie die-
nen nicht der Darstellung seiner Entwicklung, sondern der
Unterhaltung und allenfalls Belehrung des Lesers: Sie sind
2.T. mit dem jeweiligen Populdrwissen ihrer Zeit angerei-
chert. - Im MA sind nach diesem Schema die sog. /Spiel-
mannsdichtungen (» Herzog Ernst«) angelegt, ebenso spi-
ter die /'Volksbiicher. A.e b;pcgnen in groBer Zahl vom
Barock (/Schelmenroman, ~Avanturierroman) iiber die
Trivialromane des 18.Jh.s (/Geheimbund-, /Schauerro-
mape, K. Grosse, K. G. Cramer, Ch. A. Vulpius) bis ins
19.Jh. Sie werden (je nach Stoff und Schwerpunkt und
nicht immer deutl. abgrenzbar) als Schelmen-, Ligen-,
Reisé-, Riuber-, Schauerroman unterschieden. Seit de:
Antike finden sich aber auch in literar. anspruchsvollen
Werken abenteuerl. Erdebnisse der Helden; jedoch sind
hier die Episoden nicht Selbstzweck, sondem in die Dar-
stellung integriert: auf solche Werke trifft die Bez. >A.< nur
partiell zu. Es sind dies etwa in der Spatantike der »Gol-
denc Escl« des Apuleius, die »Aithiopika« des Heliodor,

sich auch in den Werken A. Dumas, E. Sues, H. Melvillcs,
Mark Twains, J. Londons, B. Travens, B. Cendrars, R.
Garys, Baroja y Nessis, Sanchez Ferlosios, J. Schaffners
und B. Kellermanns. Eine moderne Gestaltungsform des
A.s ist der naturnahe /“Landstreicherroman (K. Hamsun,
H. Hesse, M. Hausmann).
@ Steinbrink, B.: Abenteuerliteratur des 19.Jhs in
Deutschld. Tiib. 1982. - Klotz, V.: A.e. Mchn. 1979, -
Ayrenschmalz, A.: Zum Begriff des A. Diss. Tiib. 196%;
G/S
Abgesang, zweiter Teil der mal. /StollenKanzonen-,
/'Meistersang-)Strophe: vom ./ Aufj gesang immer musikal.,
metr., in der Reimordnung und meist auch syntakt. abge-
setzt. Sein Umfang kann von einem Reimpaar oder einer
Dreiversgruppe bis zu mehreren Versperioden reichen; er
kann auf verschiedene Weise auf den Aufgesang riickbezo-
gen sein, z. B. durch Anreimung. Bez. aus der Meistersin-
gerterminologie. In der prov. und it. Lyrik als .”Coda,
Caudabez.
Abhandiung, f., im [7.Jh. iibl. Bez. fiir den Akt im
Drama.

Abkilrzung, A.en von Silben, Wortern oder Woicfcigen
aus Raum- oder Zeitgriinden sind so alt wie die Schrii.. Die
heutige A.stechnik folgt weitgehend antiken Prinzipicn, so
v.a. der A. durch Suspension (Weglassung: SPQR = Sena-
tus PopulusQue Romanus, AEG = Allgemeine Elektrizi-
tats-Geselischaft), insbes. dem Verfahren der rom. Juristen,
fur das der Punkt hinter der A. typ. ist. Man unterscheidet
Reduktion auf den ersten Anfangsbuchstaben (u. = und,
d.h. = das heiBt), auf Anfangs- und einen oder mehrere
Folgebuchstaben (Tel. == Telefon), auf Anfangs- und Mit-
telbuchstaben (Jh. = Jahrhundert), Anfangs-, Mittel- und
Endbuchstaben (Slg. = Sammlung), Anfangs- und End-
buchstaben (Nr. = Nummer, No. = lat. numero). Bei A.en
von Wortfolgen oft deren Anfangsbuchstaben oder
-silben ein neues Kurzwort (NATO, Bafég). ~ Systemati-
siert in spdtantiken Kanzleien (bereits A.sverzeichnisse),
préagten A.en die mal. Schreibpraxis und (trotz des erschwe-
renden Typenaufwandes) die friihen Drucke. Bes. in der
Neuzeit schwollen A.en in allen Sprachbereichen stark an
(im Dt. heute etwa 50-60000 A.en) und gelangten oft aus
der Schreibtradition in die Alltagssprache (okay = o.k.,




2 Abklirzung

ka0 = k.o. » knock out) und Literaturgepflogenheiten
(z.B. bei Amo Schmidt). - -

(D Koblischke, H.: Asbuch. Lpz. 1969. — Grun, P. A:
Schliissel zu alten u. neuen A.en. Limburg 1966. - Cappelli,
A.: Lexicon abbreviaturarum, Mailand °1961, Nachdr.
1967 ; mit Supplement von Pelzer, A.: Abréviations latines
médiévales. Paris/Lowen 21966. HFR*
Abschwirungstormel vgl. ~“TaufgeiSbais.

Absotute Dichtung, auch autonome oder reine Dichtung
(Prosa, aber auch Verse), die — in Absicht einer reinen Wort-
kunst (/I'art pour I'art, poésie pure) — ihr Augenmerk auf
die Eigengesetzlichkeit der Sprache, auf sprachl. Prozesse
richtet, Die Geschichte der absoluten Prosa, deren wesentl.
Leistungen R. Grimm als » Romane des Phinotyp« subsu-
miert, geht auf F. Schiegels theoret. Forderung eines »abso-
luten” Romans«, der alle Romane in sich einschlieBe,
zuriick, auf die Entdeckung in der nachnormativen Poetik,.

Schwitters (”Merzdichtung). Analog zur Entwicklung in
der bildenden Kunst ickelt die 8. D. einen bes. Typus
des /‘reduzierten Textes (bes. bei A. Stramm, T. Tzara, H.
Arp, K. Schwitters): als Ausprigung einer primar /‘akust.
Dichtung mit Grenzitberschreitungen zur Musik (Schwit-
ters’ »Ursonate«), als Ausprigung einer primar /'visuellen
Dichtung mit Grenziiberschreitungen zur bildenden Kunst,
zur Typographik (Schwitters’ »Gesetztes Bildgedicht«).
Die a.D. versucht jegl. metaphor. (= bildl.) Ungefahr zu
vermeiden; sie zieht sich zuriick auf das Material der Spra-
che (Wérter, Silben, Buchstaben) und auf das Spiel mit die-
sem Material. Sie betont den Modell-, den Demonstrations-
charakter des sprachl. Gebildes. »In cinem Gedicht von
Goethe wird der Leser poet. belehst, dal der Mensch ster-
ben und werden miisse. Kandinsky hingegen stellt den
Leser vor ein des und werdendes Wortbild, vor eine
sterbende und werdende Wortfolge« (H. Arp.). Wie in der

dafB der Roman »die groBesten Disparaten« daer
»Poesic in Prosa« {Herder) sei. Die absolute Prosa will bei
einem Minimum an Handlung, an Stofflichkeit auf nichts
auferhalb ihrer selbst verweisen, sie soll fiir sich selbst ste-
hen. Absolute Prosa, mehr oder weniger deutl. ausgebildet,
istim ganzen 19.Jh. belegbar. Sie erreicht (Th. Gautiers I’art
pour ['act-Formel folgend) im frz. /Symbolismus einen
ersten Hohepunkt, v.a. mit J.-K. Huysmans »Roman ohne
Handlung, mit nur einer Person, die alles in sich konzen-
triert«, »A rebours«, mit A. Gides »Paludes«, P. Valérys
»wMonsicur Testé« und St. Mallarmés Fragment einer
Erziihlung »Igitur oder Die Narrhéit Elbehnons«, das sich
»an die Intelligenz des Lesers« wendet, »die selbst die
Dh:—ﬁf in Szene setzt« (Motto). Einen zweiten Hohepunkt
markiert der (Gide gewidmete) »Bebuquin« C. Einsteins
(»Der Begriff will zu den Dingen, aber gerade das Umge-
kehrte will ich«). Auf »Bebuquin« und Gides »Paludes«
bezieht sich auch G. Benn, dessen »Roman des Phianotyp«
gleichzeitig ein vorldufiges Ende der absoluten Prosa dar-
stellt. Fiir die absolute Poesie kann aligemein gelten, was
Einstein bezilglich Mallarmeés » Un coup de dés« festhilt:
die Suche nach dem »schwierigen Punkt, wo die Sprache
sich durch Fixiertsein allein rechtfertigen kann, durch den
des geschriebenen Schwarz und des unerschlos-
senen Weill des Papiers«. Entwicklungsgeschichtl. liegen
vor der Lyrik Mallarmés (nach aphorist.-fragmentar.
Ansitzen in der dt. /Romantik) v.a. E. A. Poe (»The
Raven«), Ch. Baudelaire (»Les fleurs du mal«, » Petits poé-
mes en prose«) und A. Rimbaud. Wie die a. Prosa spielt
auch die a. Poesie nach dem Symbolismus noch einmai in
der /Wortkunst des /"Sturmkreises um H. Walden eine
(auch theoret) Role bei A. Stramm und (mit rgingen
zur “akust. bzw. “visuellen Dichtung) bei R. Blimner bzw.
©O. Nebel. Fiir die Literatur nach 1945 kdnnte man auer bei
H. Heissenbittel auch bei Franz Mon u. a. von neuen » Ver-
suchen »absoluter« Poesie und Prosa« in Richtung auf cine
/'konkrete Dichtung sprechen.
D Boschenstein, B.: Studien z. Dichtung des Absoluten.
Ziirich/ Freibg. 1968. — Grimm, R.: Romane des Phinotyp.
In: R.G.:Strukturen. Essays zur dt. Lit. Gott. 1963. ~ Land-
mann, M.: Diea. D. Stuttg. 1963. D
Abstrakte Dichtung, oft mifiverstandene Bez. fiir eine
gegen die Symbol- und Bildersprache des Erlebnisgedichts
und damit ein traditionelles Literaturverstindnis
gerichtete Aufiassung von literar. Ausdrucksmoglichkeiten
und den in ihre enhang ausgebildeten literar.
Redeweisen seit der sog. /Literatur-, bzw. Kulturrevolu-
tion (ital. u. russ. /Futurismus, Dadaismus, /*Sturm-
kms; Daneben gibt ¢s eine Vielzahl 2. T. sich iberlagem-
der (meist parallel zu Bezz. entsprechender Tenden-

bildenden Kunst die Organisation von Farbe und Form

" anstelle des traditionellen Gegenstandes als mogl. neuer

Bild-Inhait verstanden werden muB, 138t sich in der Litera-
tur (z. B. in Schwitters’ »i-Gedicht«) noch das kieine i der
dt. Schrift als Inhalt auffassen, insofern als der zugeordnete
Merkvers aus dem Grundschulunterricht .»dem Leser
schockartig deutl. werden« 1dBt, »daB Sinn und Bedeutung,
die einem geschriebenen oder gedruckten Text beigelegt
werden, im Grunde in einer teils konventionellen, teils sub-
jektiven Assoziationsttigkeit b die mit der Mate-
rialitdt dieser Schriftzeichen nur fragwiirdig verbunden
sind« (HeiBenbiittel). Diesem extremen Infragestellen der
Verbindlichkeit des dichter. Wortes (und allgem. der Spra-
che) entspricht die umgekehrte Tendenz der a.D., iiber-
haupt noch Sagbares sagbar zu A.D.en nach 1945
sind etwa die (visuellen) ~Konstellationen E. Gomringers,
die (akust.) ~Artikulationen F. Mons, die » Textbiicher« H.
HeiBlenbittels, die »Sprechgedichte« E. Jandls, die »enga-
gierenden« und »Figurengedichte« C. Bremers, die /» Per-
mutationen« L. Harigs, z.T. die Versuche der /'Wiene:
Gruppe (v.a. G. Riihm, F. Achleitner) und der /*Stuttgarter
Schule. Poetolog. Bestandsaufnahmen der a. D. versuchen
HeiBenbiittels Frkft. Vorlesungen iiber Poetik (1963) und
die Texttheoriec M. Benses.

{DMaier, Rudolf Nikolaus: Paradies der Weltlosigkeit.
Unterss. zur a.n. D. seit 1909. Stuttg. 1964; konkrete
Dichtung. D+
Absurdes

Theater, Versuch ciner Abkehr vom wirklich-
keits- und gesellschaftsabbildenden (»biirgerl.«) Theater.
Von A. Jarry (»Ubu Roi«, 1896)fiihrt die Entwicklung iiber
die /‘Surrealisten, bes. den Dramatiker G. Apollinaire, zu
den nach dem 2. Weltkrieg in Paris produzierenden E.
Tonesco, A. Adamov, S. Beckett, J. Tardieu u. a. Erst durch
sie risckte das absurde Th. als neue Ausdrucksform ins
Bewuftsein des Publikums. - Geistiger Impuls des 2.n Th.s
ist die Entdeckung der Weilt als metaphys. Niemandsland.
In zwei Weisen demonstriert es die daraus resultierende
Verkiimmerung und Destruktion des Menschen: parabel-
haft, abstrakt, gesellschafts- und geschichtsentriickt (z.B.
Beckett) oder in der Darstellung der sich dumpf inihre sinn-
entleerte Alltagswelt einmauernden Biirger, die die Sinn-
frage durch verhirtete Gewohnheiten und Terror ersetzen
(Ionesco). — Merkmale der Form: keine iiberschaubare,
psycholog. motivierte Handlung; statt Personen Demon-
strationsfiguren fiir Gedankenspiele und Gedankenqualen
der Autoren; konsequenter Bruch mit der herkémml. Dra-
mensprache. Die Sprache erfillt dennoch eine Hauptfunk-
tion: ihre Reduktion, Sinnentleerung und ihr Verstummen
zcigt einmal die totale Entfremdung des Menschen von der
Umwelt, den Mitmenschen und sich selbst (Beckent); der

zen in der bildenden Kunst) wie absolute, cl , kon-
sequente, experimentelle, materiale und v.a. auch /kon-
krete Dichtung (Poesie, Literatur). — Definitionsansdtze fin-
den sich schon im Umkreis des Dadaismus, u.a. bei K.

sy und leidenschaftl. Gebrauch der banalsten All-

prache durch I deckt andererseits den Verlust
echter Kommunikation, die Verdummung und Entmensch-
lichung durch den Gemeinplatz auf. Die Stiicke sind auf




Grund ihrer parabelhaften Konstruktion relativ kurz. Statt
einer gegliederten Handlung gibt es nur Geschehensrhyth-
men: sich steigernde, zum Hohepunkt treibende Vorgange
(Ionesco), kreisende Rituale oder sich immer weiter redu-
zierende Ablaufe (Beckett). Ernst ist verbunden mit grotes-
kem Humor, Wirklichkeit und Schein liegen in einer
Dlmensnon Neben der frz. Literatur haben poin. Autoren
eiie #hnl. Wendung zum absurden Th. vollzogen (St.J. Wit-
kiewicz »Die dal«, 1920, W. Gombrowicz, S. Mrozek).
Daneben auch verwandte Erscheinungent in England (H.
Pinter), USA (E. Albee), nach unbedeutenderen Versuchen
in Deutschland (G. Grass, W. Hildesheimer) erhielt das
a.Th. neue Impulse durch P. Handke. Bedeutsam sind auch
die Werke des frz. schreibenden Spaniers F. Arrabal.

0 Daus, R.: Das Theater des Absurden in Frankr., Stuttg.
1977. - Bittner, G.: A. Th. und BewuBtsemswandel Bin.
1968. — Esstin, M.: Das Theater des Absurden. Dt. Ubers.
Frkft.21967. DJ
Abundana, f., {lat. abundantia = UberfluB], Stilbegriff
(schon bcl Qumuhan Inst. orat. X1, 1, 20), bez. eine Uber-
fiille sprachl. Ausdrucksformen, dle denselben Gedanken
mehrmals wiedergeben. RSM
Abvers, zweiter Teil ciner /Langzeile oder eines /Reim-
paares, auch SchluBvers éines /~Stollens; Ggs. /Anvers.
Accumulatio, f. [lat. = Haufung], /thetor. Figur, syndet.
oder asyndet. Haufung von Wortern, nicht als Wiederho-
fung verschiedener Worter for dieselbe Sache (Synonymie),
sondern einen iibergeordneten Begriff detaillierend: »lst
was, das nicht durch Krieg, Schwert, Flamm vnd SpieB zer-
stort« (Gryphius). Dieser Kollektivbegriff kann vor- oder
nachgestellt sein, aber auch fehlen (z. B. »Dem Schnee,
dem Regen, dem Wind [« der winterl. Natur} entgegenc,
Goethe). Die Abfolge kann sich steigern (entweder urck

lingere, vollklingendere Worter oder Wortgruppen oder

durch den Wortinhalt: »Ein Wort-ein Glanz, ein Flug, ein
Feuer, eiri Flammenwurf, ¢in Sternenstrich«, G. Benn, vgl.
/'Klimax). Die A. kann syntakt. subordiniert sein @B. A
von Adverbien oder Objekten zu Verben, oder von Attribu-
ten zu Substantiven usw.: »Ernste, milde, traumerische,
unergriind!l, siBe Nacht«, Lenau), oder syntakt. koordi-
niert sein; folgen dabei die Wérter unmittetbar aufeinan-
der, spricht man von Enumeratio, sind die Glieder der A.
durch ZWisC hobene andere Satzg) getrennt,
icht man von Distributio. — Die A. jst ein Mittel der
Amplificatio; sie dient der Veranschaufchung, Verleben-
digung, Bildhaftigkeit und Intensivierung; beliebt in
thet. Dichtun, (Z.B im Barock). - Zur Reihung von
origruppen vgl. ~Adiunctio. S
Acta,n. P1. [lat = Taten, zu agere = tun] urspriingl. Auf-
zeichnungen von Amtshandlungen der rom. Verwaltung (a.
fubhea, a. senatus), dann auch Mitteilungen von offentl.
nteresse, tine Art antiker Zeitung (a. diurna oder urbana,
55. v.Chr. von Caesar gegriindet), spiter Bez. fiir Publika-
tionen aligemeiner Bedeutung: A. apostulorum (Apostelge-
schichte), A. martyrorum (Minyrergeschlchte), A. sancto-
rum (Quellenwerk zur He:l:ﬁengcschxchtc . von den
Bollandlsten, 17. Jh.), A. eruditorum (16821782, erste wis-
senschaftl. Zeitschrift, hrsg. v. O. Mencke); noch heute
Titel von Zeitschriften (z. B A. philologica Scandinavica)
oder Sammelwerken. /Institutionen, /'Analekten (Ana-
S

lecta).

Adaption (Adaptation), f. {von lat. (ad-Japtus bzw. ad-
aptatus = angepaft), Umarbeityng cines literar. Werkes,
um es den strukturelien Bedmgthenen einer anderen Gat-
tung oder eines anderen K mittels pas-
sen, ohne daB der Gehalt wesentl. veranden wird. Bes. hiu-
fi g ist die A. von Erziihiwerken fiir Biihne (Schauspiel, Oper

Funk, Film und Fernsehen. Die A. kann (anders

dle Bearbeitung) durch den Autor selbst erfolgen (/' Fns‘
sung) oder durch einen Adaptor. Beispiele: P. Tschai-
kowskijs A. von Schillers »Jungfrau von Orleans« fir die

Aemuistio 3

Oper; H. v. Hofmannsthals A. von E.T.A. Hoffmanns

Novelle »Dic Bergwerke zu Falun« fiir dic Bihne

(zunéchst Einakter, spéter Tragddie in 5 Akten); M. Frischs

A.en scines Horspiels »Herr Bicdermann und die Brand-

stifter« ftir das Fernsehen und die Biihne; J. Osbornes A.

von H. Fieldings ;Tom Jones« fiir den Film. - Vgl. /"'?gltc‘-
Di

Adespota, n. Pl [gr. ad&spotos = herrenlos]. Bez. f.
Schriften, deren Verfasser nicht bekannt sind, /'anonym.
Adiunctio, f. flat. = AnschluB, Zusatz], /'rhetor. Figur:
von einem Satzglied abhiangige koordinierte Reihung
bedeutungsverschiedener Wortgruppen (mcist vom Préidi-
kat abhang. Objeksitze), wobei ein dbergeordneter
Gedanke eine differenzierte Ausprigung gewinnen soll:
» ...er...wird Fuch aus diesem Neste zichen, Eure Treu
in einem hdhern Posten glanzen lassen« (Schiller, »Wallen-
steins Tod«, IV, 7). Vgl. auch ~Accumulatio. S
Adonsus, Adgnius, m. [gr--lat. = adon. Vers], fiinfgliedr.
antiker VersfuBl der Form ~uu——; gilt als anaklasl. Vari-
ante des /‘Doct (U {lung der ersten b Lan-
gen und Kiirzen), metr. ident. mit t dem Schtu} des daktyl.
Hexameters nach der bukol. Dihirese, daher auch als kata-
lekt. daktyl. Dipodie gedeutet (im Dt. mit ”Daktylus +
/Trochaus nachgebildet). Bez. nach dem Klageruf O ton
Adonin in griech. Totenkiagen um Adonis. Wegen seiner
abschlieBenden Wirkung auch als SchluB-, Kurzvers ver-
wendet, z.B. in der Sapph. Strophe (/OdenmaBe, z.B.
Horaz, Carm. 1, 2, F. G. Klopstock » Der Frohsinne); stich.
selten (z.B.G. Greﬂinger, »Anseine Gesellschaft?. HS*
ad spectatores {lat. = an die Zusch }, vgl. /'Beisei
(sprechen).
Ad usum deiphinl, auch: in usum d. [lat. = zum
Gebrauch des Dauphm‘, die Wendung bezieht sich
urspriingl. auf die in moral. und polit. Hinsicht gereinigten
(und kommentierten) Ausgaben antiker Klassiker, die auf
Veranlassung Ludwigs XIV. von J.-B. Bossuet und P. D.
Huet in den Jahren 1674-1730 fiir den Unterricht des Dau-
phins (des franz. Throniolgers) zusammengestellt wurden.
Sie wird spiter allgemqn bezogen auf Bearbeitungen lite-
rar. Werke fiir die Jugend (D. Defoe, »Robinson Crusoe«,
J Swift, »Gullivers Reisenc, u.a.) GG*
piel, 2us dem p Schulspiet und stadt.
Brauchtum Wueldeutschtands entstandenes /geistl.
(Umzugs)spiel, urspriingi. szcn.-mim. Gestaltung der Ein-
kehr Christi in Bethlehem und Katechisierung der Kinder.
Im Umzug gehen neben Christus{als Kind oder Erwachse-
ner) Maria, Josef, Engeln, Heiligen usw. auch Rauhnacht-
gestalten mit (Knecht Ruprecht, Hans Pfriem usw.). —
Anfangs Schiierbrauch (1. Bezeugung als Schillerumzug
Ende 16.Jh.), geht das A. iiber auf Bauern und Bergleute;
eigentl. Entfaitung seit Mitte 17.Jh.s (um diese Zeit entste-
hen undbbangng ﬂgmstand Formen im kaﬂL O:t Mmel-
K:l b Iﬂ
lung;zemrum fur umfangrcxche Spiclwanderungen bes.

nach dem weiteren Osten sowie SO-Europa, dabei
Auswcltung z groBen Christfah wobei weitere Teile
der Wei liberlieferung (Hirtenszenen u.a.)

iibernommen werden. Bes. im Erzgebirge bisins 19. Jh. weit
verbreitet.

D Karasek-Langer, A: Herkunft u. Entwicklung der A.c.
Bayer. Jb. f. Volkskunde 1963, S. 144-165.

Adynaton, n. [gr. = das Unmdgliche], /Tropus: emcr
Umschreibung (/Periphrase) des Begriffes niemals durch
Berufung auf das Eintreten eines unmdglichen
(Natur)ereignisses: »So gewil3 Kirschen auf diesen Eichen
wachsen und diese Tannen Pﬁrsu:he tragen, . . .« (Schiller,
»Rauber« 11, 3). GG*
Aemulatio, {. [lat. = Nacheiferung], wetteiferndes Nach-
ahmen und Uberbieten eines Vorbikdes; nach antiker und
mal. Knnsmul‘fassuv kein Gegensaiz zur Onunahl.it (vgl
Horaz, Ars poetica V. 119f.), z. B. dic Bewertung Vergils



4 Aemulatio

oder Hartmanns von Aue im Vergleich zu ihren Vorbildern -

Homer bzw. Chrestien de Troyes. ”Imitation, /Poetik.
UM*
Aesthetik, f. [gr. aisthetikos = wahrmehmend], Lehre von
den sinnl. Wahrnehmungen, im engeren Sinne die philo-
soph. Disziplin, die sich mit prinzipiellen Problemen der
Kunst und des Schonen befafit. Das Wort »Ae.« wurde im
18.Jh. nach gr. aisthetiké (techng) gebildet (vgl. A. G.
Baumgarten, »Aesthetica«, 1750-58). Die philosoph. Ae.
hat durch Platon, Aristoteles, Plotin, Thomas von Aquino,
dann L. Kant, F. W. Schelling, G. W. F. Hegel, A. Schopen-
hauer, F. Nietzsche, N. Hartmann auch das nicht-philo-
soph. Denken iiber Kunst und Schénheit nachhaltig beein-
fluBt. Seit dem 19. Jh. sind im Rahmen der Ae. psychologi-
sche (K. Lange, J. Volkelt), biolog. (H. Spencer, W. Jerusa-
lem), soziolog. (H. Taine, J. M. Guyau), klassenkampfge-
schichtl. (Marx, Engeis, Lenin), volkerpsycholog. (W.
Waundt) und sexualpsycholog. (S. Freud) Betrachtungswei-
s« angewandt worden. Aesthet. Gebilde fiihren in der Vor-
stellung zu Aktualisierungen der von diesen symbolisierten,
mehr oder weniger realitatsorientierten, bisweilen surrealen
oder phantast. Ausschnitten oder Surrogaten der erlebten
Welt, ohne daB es unmittelbar zu prakt., auf eine Handlung
abzielenden Reaktionen kame (Kant: »interesseioses
Wohigefalien«). Die Leugnung alier, auch mittelbarer

G.E. Lessing, K. Ph. Moritz, H. Heine, F. Hebbel, G. Kel-
ler, W. Raabe; von S. T. Coleridge, P. B. Shelley, E. A. Poe,
O. Wilde, von Voltaire, J. J. Rousseau, D. Diderot, Madame
G. de Staél, V. Hugo, H. de Balzac, J. P. Sartre. Sophokles,
Dante, Shakespeare haben explicite keine Ae. entworfen,
aber Werkstrukturen geschaffen, deren Begriffe, auf Kunst-
werke iiberhaupt bezogen, zur Stoff-Form-Thematik der
Ae., soweit sie eine aligemeine strukturalist. Kunstwissen-
schaft ist, gehdren.
D Henckmann, W. (Hrsg.): Ae. Darmst. 1979. - Adomno,
Th. W.: Aesthet. Theorie. Ges. Schr. Bd. 7. Frkit. 1970. ~
Bense, M.: Einf. in die informationstheoret. Ae. Reinbek
1969. - Assunto, R.: Die Theorie des Schénenim MA. Kéln
1963. - Grassi, E.: Die Theorie d. Schénen in d. Antike.
Koln 1962. - Bayer, R.: L'esthétique mondiale au 20e
siécle. Paris 1961. - Cassirer, E.: Fraiheit u. Form (1917).
Darmst. °1961. — Heidegger, M.: Der Ursprung des Kunst-
werkes. Stuttg. 1960. — Moles, A. A.: Théorie de I'informa-
tion et perception esthétique. Paris 1958. - Lukacs, G.:
Beitr. zur Gesch. der Ae. Bin. 21956. ~ Fechner, G. Th.: Vor-
schule der Ae. 2 Teile. Lpz. *1925. - Dilthey, W.: Die Epo-
chen der mod. Ae. Ges. Schr. Bd. 6. Lpz. 1924. - Dessoir,
M.: Ae. und allgem. Kunstwissensch. Stuttg. 1923. - Lotze,
H.: Gesch. der Ae. in Deutschland (1868). Nachdr. Lpz.
3 FS

1913.
A m. Pl. [zu lat. acternus = ewig], von St.

prakt. Reaktionen fiihrt zum /I'art pour I'art, die Leugnung
der Mittelbarkeit von prakt. Reaktionen zur Aufhebung der
begrenzten Autonomie des Asthetischen. Die moderne
informaticnstheoret. Ae. hilt sich dagegen iberwiegend an
die »isthet. Zustinde« der materiellen Zeichentrager, die
sie als eine mathemat. zu beschreibende Quelle von Infor-
mationen betrachtet. Mit der exakten Beschreibung eines
materiellen #dsthet. Zustandes soll dana zugleich eine
-bestimmte, den Zeichentréiger einschlieBende Subjekt-
Objekt-Relation »fixiert« sein, wobei Werte als Zeichen
von Zeichen gelten (M. Bense). Aulerhalb und mehr oder
*wertiger unabhingig von der Philosophie befassen sich die
/'Poetik und fiir die bildenden Kiinste die Kunsttheorie mit
Problemen der Ae., z. B. mit Fragen der Nachahmung, des
Idealen, des Tragischen, des Komischen, des Konkreten
und Abstrakten, der Eignung gewisser Stoffe und Formen
fiir bestimmte Kunstarten. Die Poetik wird Ae., wenn sie
bildende Kiinste einbezient (G. E. Lessings »Laokoon«,
1766). Nach F. Schiller, dem bedeutendsten Aesthetiker
unter den dt. Dichtern, soll sich dersinnl. Stofftrieb mit dem
diberzeitl. Formtrieb im Spieltrieb vereinigen, der damit
(unkantisch) die Welt des Werdens mit dem absoluten Sein
in der lebenden Gestalt, dem Schénen, verbindet (» Uber
die aesthet. Erzichung des Menschenc, 1793/95). Schillers
Ideat der »Freiheit in der Erscheinung« wiird bei Goethe
zum »Gesetz in der Erscheinung«: die Kiinste gehen auf
das Vemunftige zuriick, wonach die Natur selbst handelt,
haben aber auch ihre eigene Schonheit in sich selbst
(»Maximen und Reflexionen«). Fiir F. Holderlin voilzieht
sich im histor.-poet. Mythos die doppelte, wechselseitig
steigernde Vereinigung des Vergangen-Einzelnen mit dem
Gegenwartig-Unendlichen und des geistig-gestaltenden
Kiinstler-Propheten mit der chaot. Natur (»Aesth. Frag-
mente«, »Grund zum Empedokles«). Bei Jean Paul sind es
die innere und die duBere, die ewige und die zeitl. Welt, die
sich im Werk des kiinstler. Genius zu einem harmon. scht-
nen Ganzen zusammenschlieBen (»Vorschule der Ae.«,
1804, § 14). Auch nach Novalis hat die Poesie die univer-
sale Sympathic des Endlichen und Unendlichen darzustel-
len; sie wird dadurch schlechthin symbol. (»Fragmente«,
Nr. 1871, 1875, 1910). - Den Dichtern liegt, wenn sie iiber
Wesen, Arten und Mittel der Kiinste schreiben, mehr an
Selb legung als an Erk is; sie pflegen daher rasch
zur Poetik einer bestimmten Dichtungsgattung iiberzuge-
hen. AuBerungen, Entwirfe, Schiiften zur Ae. gibt es aufer
Yon den genannten Dichtem u.a. noch von G.A. Biirger,

Wronski (Pseudonym fiir F. Hardekopf) proklamierte Bez.
far die Gruppe der engeren literar. Mitarbeiter der Zeit-
schrift »Die Aktion« (1911-32), deren Arbeiten der Her-
ausgeber F. Pfemfert »eine Bedeutung iiber die Zeit hinaus
zumaB« (P. Raabe). Die Autoren der 10 erschienenen
»Aktionsbiicher der Ae.« (1916-21) - v.a. Hardekopf,
C.Einstein, F. Jung, H. Schifer, G. Benn - stellen zusam-
men mit W. Klemm, K. Otten und L. Rubiner (/" Aktivis-
mus) gleichzeitig den engeren ~Aktionskreis dar. D
Agitprop-Theater [Kurzwort aus Agitation und Propa-
gandal. in den 20er Jahren von Laienspielgruppen kommu-
nist. (Jugend)verbinde praktizierte Form polit. Theaters.
Es solite der Verbreitung marxist.-leninist. Lehre dienen
(Propaganda) und zugleich, ausgehend von aktuelien Pro-
blemen, zu konkreten polit. Aktionen aufrufen (Agitation).
Diesem Ziel entsprechend sind die Stiicke kurz, die Pro-
bleme sinnfiliig vereinfacht, Songs und Sprechchére, oft
mit Horerbeteiligung, erkliren die Konsequenzen des
Gezeigten. Die Auffiihrungen, oft als /“StraBentheater,
sind bewuBt antikiinstlerisch, von primitiver Ausstattung
und intensivem, stark gestizchen Darstellungsstil. — Entwik-
keit im Rahmen der sowjetruss. /*Proletkult-Bewegung,
erreicht das A. seinen Hohepunkt in Deutschland
1929-1933 (ca. 200 organisierte Spieltruppen); wichtigste
Quelle ist die Sammlung » Das rcte Sprachrohr«(1929, hg.
vom Kommunist. Jugendverband Deutschland). Die
Anndherung an die Gebrauchsform des A.s ist eine der
wesentl. Tendenzen des sozialist. bestimmten dt. Theaters
der Gegenwart (z.B. P. Weiss, »Viet Nam Diskurs,
»Gesang vom fusitan. Popanz«).
QD Laschen, G. (Hrsg.): A. Dokumentation zur Funktion u.
Geschichte. Frkft. 1974. 7 Arbeiterliteratur. H*
Agon, m.{gr. = Weittkampf, Wettstreit],
1. sportl. und mus. Wettkampfe in der Antike, bes. bei den
griech. Fesispielen; auch Auffiihrungen von Tragddien.
und Komd&dien waren als A. organisiert, bei dem einer der
Dichter den I. Preis erhielt. —
2. /'Streitgedicht oder -gesprich, Hauptbestandteil der att.
Komddie (z. B. A. zwischen Euripides uhd Aischylos in den
» Froschen« des Aristophanes), auch in der Tragbdie (Euri-
pides), im Epos und als selbstind. Werk (»A. Homers und
Hesiods«). — Vgl. in der dt. Dichtung v.a. die barocken
Trauerspiele (A. Gryphius, »Leo Armenius« L, 4). HS
rians, m. Pl. [>'grearionz; engl. = Agrarier, Land-
wirt(e)] ~Fugitives.



Altiologisch [griech. aition = Ursache, logos = Erzih-
lung, Lehre], ndhere Kennzeichnung von Sagen, Legenden,
Mirchen und Mythen (Aitien), die Ursprung und Eigenart
bestimmter Phihomene zu erkliren versuchen, etwa Natur-
heinungen (*Mann im Monds, Stirme als Wotans
eer), Kufd’ormcn (antike Mythen, Heiligenlegenden),
techn. Errungenschaften (Feuer, erfunden von Prome-
theus), Namen (Agdisches Meer nach Aigeus, sagenh.
iech. Kdnig; Watzmann-Massiv). - Bes. frithen und ein-
achen Kulturstufen eigentiumlich, aber bereits im Hellenis-
mus dichter. ausgebildet (Kallimachos, »Aitia«, 3.Jh.
v.Chr.), aus der Neuzeit z. B. die Sage von der Loreley
(C. Brentano, H.Heine). S
Akademly, f., urspriingl. Name der von Platon zwischen
387 und 361 v.Chr. bei Athen (in der Nihe eines Heilig-
tums des altatt. Heros Akademos) gegriindeten Philoso-
phenschule, die 529 n.Chr. durch Justinian geschlossen
wurde. Heute Bez. fiir gelehrte Cesellschaften (meist vom
Staat unterstiitzte Korperschaften des dffentl. Rechis, mit
gewihlten Mitgliedern) zur Pflege, Férderung und Organi-
sation der Wissenschaften (z. B. Herausgabe wissenschafil.
Standardwerke und Gesamtausgaben, Preisaufgaben, -ver-
leihungen, vgl. /Literaturpreis, u.a.). A.n kénnen nur einer
Wissenschaft gewidmet sein oder verschiedene Disziplinen
umfassen; sie sind dann meist unterteilt in eine mathe-
mat.-natuswissenschaftl. und eine philosoph.-histor.
Klasse, jeweils mit mehreren Sektionen. A.n, bzw. Sektio-
nen fur Dichtung und Sprache (deren Mitglieder vorwie-
gend Schriftsteller und Geisteswissenschaftler sind) wer-
den auch als Dichter-A.nbez. Die ersten A.n dieser Art ent-
standen in der Renaissance, die damit an die antike Tradi-
tion ankniipfte. Bedeutende, z. T. weitreichende Entwick-
lungen anstofende A.n waren: die Academia Platonica in
Florenz, gegriindet 1459 von Cosimo 1. de Medici, die zum
Zentrum des italien. Humanismus wurde (Mitglieder u. a.
M. Ficino, A. Poliziano, G. Pico della Mirandola, C. Lan-
dino); sie bestand bis 1522, Vorbildhaft bes. fiir die sprach-
pfleger. Bestrebungen in vielen europ. Lindern wurde die
Accademia della Crusca (= Kleie; d.h. A., die die Spreu
vom Weizen, das Wertlose vom Wertvollen trennen wili),
+ gegriindet 1582 in Florenz, die sich (bis heute) der Revision
und Plege der italien. Sprache widmet. 1612T. gab sie mit
dem »Vocabolario degli academici deila Crusca« das erste
Waorterbuch der italien. Literatursprache heraus, seit 1955
ist ein groBes histor. Worterbuch der italien. Sprache im
Werden. Die Accademia dell Arcadia, gegriindet 1696 in
Rom (bald m't »Kolonien« in vielen Stidten), bekimpfte
v.a. formalist. Literatur, insbes. den Marinismus, und pro-
pagierte (als vermeintl. Riickbesinnung auf antike »arkad.<
Natiirlichkeit) die anakreont. (Schifer-)Dichtung, der sie im
18.Jh. zu weitreichender Resonarz verhalf (P. Rolli, C. J.
Frugoni, P. Mctastasio}; sic leistete aber auch Beitrage zur
Asthetik und Literaturgeschichtsschreibung (L. A. Mura-
tori); als »Accademia letteraria italiana dell’Arcadia«< (so
seit 1925) besteht sie bis heute. ~ Nach dem Vorbild der
Accademia della Crusca entstand die bedeutendste A.
Frankreichs, die Académie frangaise, 1629 zunichst als pri-
vater Literatenzirkel in Paris um V. Conrart gegriindet, seit
1635 durch Richelieu institutionalisiert (40 auf Lebenszeit
gewihite Mitglieder, die » Unsterblichen«) zur Pflege von
Sprache und Literatur. Wihrend der franz. Revolution 1793
aufgeldst, als Abteiluig des »Institut de France« (einer Kor-
perschaft von [heute] S A.n zur Pflege der Wissenschaften
und Kiinste) 1803 wieder etabliert. Sie gab u.a. 1694 T. das
normseizende »Dictionnaire de I'Académie« heraus
(®1932f1.); 1932 eine seit 2 Jh.en intendierte histor. Gram-
matik; sie iibte, nicht zuletzt durch ihre Literaturpreise
(Grand prix de-littérature, Grand prix du roman), einen
bedeutenden EinfluB auf die franz. Literatur aus. Den
bedeutendsten franz. Literaturpreis fiir ¢in modernes franz.
Prosawerk verleiht seit 1903 jahrl. die Académie Goncourt,
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von E. H. de Goncourt 1896 testamentar.gegriindete A. von
10 Schriftstellern, die nicht der Académie frangaise angehd-
ren sollen. Die wichtigsten A.n Deutschlands sind die eben-
falls an die Accademia della Crusca ankniipfénden
/' Sprachgeselischafien, ferner die 1700 auf Vorschlag G. W.
Leibniz' von Kurfirst Friedrich 111 in Berlin gegriindete
»Kurfirstl. Brandenburg. Societit der Wissenschaften«
(deren 1. Prasident Leibniz wurde), die als erste A. mehrere
Wissenschaftszweige zusammenfallte, seit 1711 als Preyp.
A. der Wissenschaften (W. von und A. von Humboldt,
Schleiermacher u.v.a.), seit 1946 als Dt. A. der Wissendchaf-
1en zu Berlin(Ost), seit 1972 als A. der Wissenschafien der
DDR fortbestehend (mit heute 6 Klassen; K1.5: Srmchen,
Literatur und Kunst). Weitere A.n entstanden 1751 in Got-
tingen (1. Prisident A. v. Haller), 1759 in Miinchen (Bayer.
A. der Wissenschaften), 1846 in Leipzig (Sachs. A. der
Wiss.), 1847 in Wien (Osterreich. A. der Wiss.), 1909 in Hei-
delberg, 1949 in Mainz (A. der Wiss. und der Lit.) und
Hamburg (Freie A. der Kiinste), 1970 in Disseldorf
(Rhein.-Westfil. A. der Wiss.). Hervorzuheben sind roch
die aus der PreyB. A. der Kiinste heivorgegangenen Institu-
tionen: 1. die als westdt. Weiterfihrur.g der Sektion fur
Dichtkunst (1926-45) 1949 er6ffnete Dt. A. fiir Sprache ind
Dichtung Darmstadt, die im Rahmen der Farderung, Pflege
und Vermittlung der dt. Sprache und Literatur jahrl. den
Georg-Biichner-Preis fiir ein diterar. (Gesamt-)werk ver-
leiht, femer Preivefiir Germanistik im Ausland, Ubersetzer-
tatigkeit, literar. Kritik (Johann-Heinrich-Merck-Preis),
wissenschaftl. Prosa (Sigmund-Freud-Preis) und Essayistik
(Karl-Hiltebrand-Preis); 2. die in der DDR 1950 als Nach-
folgeorganisation eingerichtete D1. A. der Kiinste Berlin
(Ost) mit 4 Sektionen (Sektion 3: Dichtkunst und Sprach-
pflege: Mitglieder B. Brecht, J. R. Recher, A. Seghers. A.
Zweig), die zum zentralen Gremium der DDR fiir kadturelie
Belange wurde; sie verleiht den Heinrich-Mann-Preis.
Einige der A.n schlossen sich zur Betreuung langfrist. wis-
senschaftl. Unternehmen zusammen, so zur Férderung der
»Monumenta Germaniae historica« und des »Thesaurus
Linguae Latinae« seit 1893 die A.n Gottingen;Leipzg,
Miinchen, Wien, dazu 1905 Berlin, 1911 Heidelberg, heute
auch Mainz; oder zur Erarbeitung des Goethe-Worter-
buchs seit 1951 die A.n Berlin (Ost), Heidelberg, Gottingen.
~ Seit 1901 existiert ein intemat. ZusammenschluB der A.n
(»Union Académique Internationale, Sitz Briissel).

Q) Vademecum Dt. Lehr- u. Forschungsstatten. Hrsg. v.
Stifterverband {. die dt. Wissenschaft. Disseld. °1973. -
Erkglenz, P.: Der A.gedanke im Wandel der Zeiten. Bong
1968. I
Akataletisch, Adj. [gr. = nicht (vorher) aufhdrend], in
derantiken Metrik Bez. fiir Verse, deren letzter Versfull voll-
siéindig ausgefillt ist; vgl. dagegen /'katalektisch, /hyper-
katalektisch.

Akephgl, Adj. [gr. = kopflos], 1. Bez. der antiken Metrik:
ein am Anfang um die erste Silbe verkiirzicr Vers wird a.
genannt; 2. Kennzeichnung eines literar. Werkes, dessen
Anfang nicht oder nur verstimmelt erhalten ist (z. B. Hart-
mann von Aue, »Erec«). HS
Aknelsmus, m. [russ. zu gr. akme = Gipfel, Hohepunkt),
russ. literar. Gegenbewegung gegen den russ. Symbolis-
mus, deren Vertreter Gegenstindlichkeit, Wirklichieits-
nihe und v. a. formale Klarheit (daher auch als ) Klarismuse
bez.) der Dichtung fofd E d um 1910 um N. St.
Gumiljcw und S. M. Gorodetzki und die Zeitschrift » Apol-
lon«{1909-17); Hauptvertreter waren aulerdem M. A.
Kusmin, A. A. Act 0. E. Mandeistam (»Der Mor-
gendes A.«, 1912, verdif. 1919), W. J. Narbut, M. A. Senk-
Jewitsch. Bestand etwa bis 1920. 1S
Akrgstichon, n. igr. akron = Spitze, stichos = Vers:
erster Buchstabe eines Verses], Wort, Name oder Satz,
gebildet aus den ersten Buchstaben (Silben, Wortem) auf-
tinanderfolgender Verse oder Strophen. Urspriingl. eignete
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dem A. wohl mag. Funktion, spiter verweist es auf Autor
oder Empfinger oder dient als Schutz gegen /Interpolatio-
nien und Auslassungen. Frithestes Vorkommen des As in
babylon. Gebeten, in hellenist. Zeit bei Aratos, Philostepha-
nos, Nikander und in der Techné des Eudoxos, sehr gut
belegt in der geistl. Dichtung von Byzanz, in antiker lat.
Dichtung u.a. bei Ennius (3./2.5h. v.Chr.), in der »llias
Latina«, (1.Jh.), den »Instructiones« Commodians (4.Jh.)
und den Argumenta zu Plautus (2. Jh.); auch in jud. Dich-
tung. Beliebt dann in lat. und dt. Dichtung des MAs
(Otiried von WeiBlenburg, Gottfried von Stralburg, Rudolf
von Ems) und im Barock (M. Opitz, J. Ch. Gunther, F. Ger-
hardt, »Befichi du deine Wege«, Ph. Nicolai), seltener in
der neueren Dichtung (J. Weinheber). Eine bes. in der
semit. Dichtung beliebte Spielart des A.s ist das einfache
(ABCD) oder das doppelt geschlungene (AXBY) /Abece-
darium. Selten ist das versetzte A.: hier ergibt sich das Wort
aus dem 1. Buchstaben des ersten Verses, dem 2. Buchsta-
-ben des 2. Verses usw. z.B. A. »Hélderlin« bei Stefan
George: »Hier schlieBt das tor . . .« (Stern des Bundes, 111
19). /"Akroteleuton, /Mesostichon, /Telestichon. GG
Akroteleuton, n. [gr. = duBerstes Ende), Verbindung von
/'Akrostichon und /Telestichon: die Anfangsbuchstaben
der Verse oder Zeilen eines Gedichtes oder Abschnittes
ergeben von oben nach unten gelesen, die Endbuchstaben
von unten nach oben gelesen das gleiche Wort oder den
gleichen Satz. : GG
Akg, m.{lat. actus = Vorgang, Handlung], gré8erer, in sich
geschlossener Handlungsabschnitt eines Dramas. Die Ver-
wendung der lat. Bez. actus findet sich im dt.-sprach.
Drama nach humanist. Vorbild zuerst 1527 gleichzeitig tei
B. Waldis (» De parabell vam verlorn Szobn, 2 Actus«) und
H. Sachs (»Lucretia, | Actus«); seitdem 17. Jh. daneben dt.
Bez. wie »Abhand(e)lun}g]« (A. Gryphius, D. C. Lohen-
stein), » Handlung« (J. Ch. Gottsched), /*Aufzug (so allg.
seit dem 18.Jh.: J. E. Schlegel, G. E. Lessing). Das klass.
griech. Drama und die altrém. Komdédie kennen keine feste
A.cinteilung; die A.gliederungen in den Ausgaben sind
Zutaten humanist. Editoren. Das spitantike Drama und
das Drama der Neuzeit seit der Renaissance bevorzugen im
AnschluB an die antike Poetik die Gliederung in 3 oder S
Akte, bzw. Stufen des Handlungsablaufs. Die Dreiteilung
basiert auf Aristoteles (Poetik 7, 3) und Donat (Terenzkom-
mentar, 4.Jh.); sie findet sich v.a. im italien. u. span.
Drama; nach italien. Vorbild seit dem 17.Jh. auch haufigin
der frz. und dt. Komédie (/' Dreiakter). — Die Fiinfteilungist
im AncchiuB an Horaz (Ars poetica, v. 189f.) zuerst bei
Seneca’ durchgefiihrt; Jdaran kniipfen nach der Edii
durch Celtis-(1487) v. a. die Dramentheorie J. C. Sc: s
(1561; 1. /Protasis; 2.3. /Epitasis, Steigerung der Han-
lung bis zum Hohepunkt der Krisis; 4. /Katastasis, Aus-
gangspunkt der /'Peripctie; 5. /'Katastrophe, vgl. /“Funf-
akter), das lat. /Humanistendrama des 16.Jhs, das <i.
/'Reformationsdrama des 16. und 17.Jh.s, das /schles.
Kunstdrama ugd die frz. ~haute tragédie. - Die 4.grenzen
werden bei Seneca und seinen Nachahmem durch den
kommentierenden /Chor  (Gryphius, Lohenstein:
»/Rey(h)en«}, seit dem 17.Jh. durch den Vorhang mar-
kiett. — Die A.gliederungen im volkstiml. dt. Drama des
16. Jh.s sind oft unbeholfen und nur duBertich den traditio-
nellen Dramenformen wie dem geistl. /Volksschauspiet
(Luzerer Passionsspiel, 1583) aufgesetzt; die Anzahl der
A.e ist dabei variabel (H. Sachs, »Der hiimen Sewfried«,
1557: 7 Actus). Im klassizist. dt. Drama seit Gottsched
(»Sterbender Cato«, 1731) und in der dt. Klassik ist der
funfieil. Aufbau nach frz. Vorbild die Norm (Ausnahme:
»Faust 1«). Seltener sind /'Einakter (Lessing, »Philotas«,
1759; H. v. Kleist, »Der zerbrochene Krug«, 1808; H. v.
Hofmannstbal; A. Schnitzler) und Vierakter (H. Suder-
mann; scltener bei G. Hauptmann). Grolere A.zahlen
begegnen, vom: dt. Drama des 16. Jh.s abgesehen, nur im

auBereuropiischen Drama (altind. Kunstdrama: 5 bis 10
A.e). Seit dem Drama des /Sturm und Drang (Goethe,
»Gétz von Berlichingen«, 1773; 3. M. R. Lenz, » Die Solda-
ten«, [ 776) macht sich, zunichst unter dem Einfluf3 Shake-
speares (A.einteilung erst durch die Herausgeber), zuneh-
mend die Auflosung der strengen A.gliederung (die duBer-
lich jedoch haufig beibehalten wird) zugunsten einer ep.
lockeren Aneinanderreihung einzelner Bilder und Szenen
bemerkbar: A. von Amim (»Halle und Jerusalemy, 1811),
Ch. D. Grabbe, G. Biichner (»Dantons Tod«, [835), F.
Wedekind (»Frithlings Erwachen«, 1891); erster Hohe-
punkt im /Expressionismus, z.T. im AnschluB an A.
Strindberg (»Traumspiel«, 1902); B. Brechts episches
Theater; W. Borchert (»Draufien vor der Tir«, 1947,
Dokumentarspict). Daneben begegnen bis in die Gegen-
wart Dramen mit in sich geschlossenen A en (R. Hochhuth,
»Soldatenc, 1968; G. Grass, »Davor, 1969). K
Aktionskreis, im soziolog. Sinne keine Gruppe, sondern
— in paralleler Wortbildung zu /'Sturmkreis — Sammelbe-
gritf fiir die Mitarbeiter der von F. Pfemfert hrsg. Wochen-
schrift » Die Aktion« (1911-1932); er gilt v. a. fur die erste
polit.-literar. (1911-13) und die zweite (auch infoige der
Kriegszensur) fast ausschlieBl. kiinstler.-literar. Phase
(1914-18); die Bez. wird zudem meist nur fiir die kiinstler.
oder sogar nur literar. Mitarbeiter (F. Hardekopf, C. Ein-
stein, F. Jung, W. Klemm, K. Otten, L. Rubiner, H. Schifer)
gebraucht. »Die »Aktion wurde die Aktion einer Dich-
tung, die ihr bestes in der Gemeinschalft feistete, deren Kol-
lektiv stirker war als der einzelne« (P. Raabe, vgl. auch
/Aeternisten). Der Sammelbegriff A. deckt die z. T. akti-
vist. Tendenzen (/" Aktivismus) der ersten Jahre ebensowe-
nig wie die fast ausschlieBl. polit.-linksradikalen, undog-
mat. kommunist. Beitrige seit 1920, obwohl die (z. T. politi-
sche) erste und die (fast ausschiieBl. polit.) dritte Phase der
Wocheaschrift auch als polit.-weltanschaul. Rahmen des
A.s verstanden werden miissen.

I Raabe, P. (Hrsg.): Die Aktion. Bd. 1: Einf. und Kom-
mentar. Stuttg. 1961. D
Aktivismus, m., geist.-polit. Bewegung innerhaib der sog.
/Literatur- oder Kuiturrevolution, die paralle! zum literar.
/Expressionismus und im Ggs. zu ihm die Literatur als
Mittel zum Zweck, den Literaten als »Verwirklicher«
betont. Obwokhl es auch einen »rechtén« A. (W, Rothe) gab,
versicht man unter A. v.a. die in den 5 Jahrbtichern » Das
Ziel« (1916-24, hg. v. K. Hiller) vertretenen sozial-revolu-
tiondren, pazifist. Thesen und Programme. Als Aktivisten
im engeren Sinne gelten K. Hiller (Initiator des »Bundes
zum Ziel«, 1917) und L. Rubiner, dic schon {911-13 an F.
Pfemferts »Aktion« mitgearbeitet hatten; im weiteren
Sinne zihlen zum A. A. Kerr, M. Brod, W. Benjamin, H.
Biither, R. Leonhard, G. Wyneken, Mitarbeiter der » Ziel«-
Jahrbicher. Blitezeit des A. waren die Jahre 1915-1920.
Von Einflufl war u.a. Nietzsche, programmat. Bedeutung
hatte 4. Manns Essay »Geist und Tat« (1910}, dessen Titel
in bezeichnenden Variationen aufgegriffen wird, 2. B. als
»Geist u. Praxis«, »titiger Geist«, »Literat und Tat« (Hil-
ler). 1918 érfolgte die Griindung eines (erfolglosen) » Polit.
Rats geist. Arbeiter«. Das Ende des A. zeichnete sich ab mit
der Selbstbeschrinkung auf eine nur noch »kulturpolit.
Bewegung« (Aktiyisten-KongreB 1919 Berlin); ledigl. Hil-
ler war in zahireichen Schriften dem erklarten »Ziel« einer
konkreten Utopie des durch den Literaten befreiten Men-
schen in einer verinderten Welt treu geblieben.

QD Der A. 1915-1920. Hrsg. v. W.Rothe. Mchn. 1969. D
Akustische Dichtung, neben der /visuelien Dichtung
wesentlichste Spielart der internationalen konkreten
Dichtung, die auf das Wort als Bedeutungstrager verzichtet
und in der method. oder zufilligen Reihung bzw. Komposi-
tion von Buchstaben, Lauten, Lautfolgen, Lautgruppen
sog. »Verse chne Worte«, »Lautgedichte«, » Poémes pho-
nétiques«, »text-sound compositions«, »Hortexte« u.a.



herstellt. Oft auch als abstrakte, /elementare, konse-
quente, /absolute, materiale Dichtung (Literatur, Texte)
bezeichnet. Seit Ende des 19.Jh. zunichst in z. T. spieleri-
schen Einzelbeispielen bei St. George, E. Lasker-Schiiler, P.
Scheerbart, Ch. Morgenstern (z. T. als /Unsinnspoesie zu
verstehen). Seit der /' Literaturrevolution v. a. im russ. /'Fu-
turismus (A. Krucenyek), /Dadaismus (H. Bail, R. Haus-
mann, K. Schwitters), /Sturmkreis (R. Bliimner, O.
Nebel), /Lestrismus (L. Isou) und in einem internationalen
Neuansatz seit ca. 1950 (H. Chopin, B. Cobbing, F.
Dufréne, B. Heidsieck, F. Xriwet, L. Novak u.a.) in zuneh-
mendem MaBe als eine neben dem »Sehtext« der /'visuel-
len Dichtung zweite grundsatzl. Moglichkeit literarischer
AuBerung verstanden. Die Grenzen zur /onomatopoiet.
Dichtung sind ebenso flieBend wie zum “reduzierten Text.
Grenziiberschreitungen zur Musik sind moglich (/Misch-
formen). Theoret. Begriindungen seit der Literaturrevolu-
tion v.a. bei Ball, Hausmann, Schwitters, im Sturmkreis
und bei Isou. Als ideale Publikationsform der a. D. gelten
Schallplatte urrd Tonband, deren techn. Méglichkeiten die
Geschichte einer a.n.D. mitbestimmt haben. /konkrete
Dichtung. D
Akyrologie, f. [gr. akyros = uneigentlich], uneigentl.
Wortgebrauch, Verwendung von Tropen und Bildern
(/Tropus, /Bild).
Akzent, m. {lat. accentus, Lehniibersetzung fiir griech.
prosodia = Tongebung], Hervorhebung einer Silbe im
" Wort (Worta.), cines Wortes im Satz (Satza.) durch grofiere
Schallfiille (dynam. oder expirator. A., Drucka., Intensi-
titsa.) oder durch hohere Tonlage (musikal. A); in der
Regel verfiigt eine Sprache iber dynam. und musikal. A,
wo%ei eine der beiden A.arten dominiert. Der Worta. liegt
in manchen Sprachen auf-einer bestimmten Silbe des Wor-
tes (fester A.), in anderen Sprachen kann er grundsitzi. auf
verschiedenen Silben des Wortes liegen (freter A.); Wort-
und Satz-A. als feste Bestandteile von Wort und Satz (objek-
tiver A.) kdnnen emphatisch (/"Emphase) veréindert wer-
den (subjektiver A.). Der altgriech. A. war vorwiegend
musikal.; etwa zu Beginn der Zeitrechnung gewann jedoch
der dynam. A. die Oberhand. Der alrlat. A. war vorwiegend
dynam. und in vorliterar. Zeit auf der ersten Silbe des Wor-
tes festgelegt (Initiala.), spéter in Abhéngigkeit von der
Quantitidt der vorjetzten Silbe des Wortes (Pacnultima)
bedingt frei; der A. der klass. lat. Literatursprache war, ver-
mutl. unter griech. EinfluB, iberwiegend musikal.; in nach-
klass. Zeit setzte sich der in der Volkssprache nie ganz ver-
dringte dynam. A. wieder durch. - Der A. der german.
Sprachen ist iiberwiegend dynam. und in der Regel als
Initiala. auf der ersten Silbe des Wortes festgelegt ; Ausnah-
men sind sprachgeschichtl erklarbar (Verbatkomposita und
daraus _abgeleitete Nomina: er-lauben, daraus Er-laubnis
gegen Ur-laub als altem Nominalkompositum; Fremdwor-
ter). — Die rhythm. Behandlung der Sprache richtet sich in
der klass. griech. und lat. Poesie zur Zeit des musikal. A.s
nach der Quantitat der Silben (“quantitierendes Versprin-
zip); der Worta. der Prosasprache bleibt dabei unberiick-
sichtigt; er setzt sich jedoch in nachklass. Zeit unter dem
wachsenden Einflul des dynam. As, der zugleich den Ver-
fall der festen Quantititen und damit der quantitierenden
Metrik bcdin;t, als rhythm. Prinzip durch (akzentuieren-
des Versprinzip). In der Dichtung der germ. Vélker richtet
sich die metr. Behandlung der Worter grundsitzl. nach dem
(dynam.) Worta.; Worta. und Versiktus stimmen im allge-
meinen iiberein; die Quantitaten der Tonsilben werden, bis
zu ihrer Nivellierung durch die Beseitigung des kurzen offe-
nen Tonsilben im Spidt-MA., bedingt beriicksichtigt (/"He-
bungsspaltung; /beschwerte Hebung). Wihrend sich der
altgern. /Stabreimvers, nach Ausweis der Stabsetzung,
dariiber hinaus auch an den objektiven Satz-A. hilt, kommt
es spiter, bei wachsender Tendenz zur Alternation (alter-
nierende VersmabBe) zu einer bedingten Unterordnung des
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Worta.s unter die Versbetonung (/"akzentuierendes Vers-
prinzip). — Die Bez. prosodia und accentus meinen, ihrer
griech.-lat. Herkunft gema6, zunichst nur den musikal. A.;
mlat. accentus bezeichnet dariiber hinaus das Rezitieren
mit der Gesangsstimme (im Ggs. zur entfalteten Melodie
des concentus); die Ubertragung der Begriffe auf den
dynam. A. setzt sich endgultig erst im 18.Jh. (Gottsched)
durch. Entsprechend dienen die A.zeichen zunédchst nur der
Wiedergabe des musikal. As:  lat. (accentus) acutus fiir
griech. {prosodia) oxeia = Hochton, steigender Ton; * lat.
(accentus) gravis, fiir grizch. (prosodia) bareia = Tiefton,
fallender Ton; ~ lat. (accentus) circumflexus fiir griech.
(prosodia) perispomene = steigend-fallender Ton. Eine
Weiterentwicklung der musikal. A.zeichen stellen die Neu-
men dar. K
Akzentuierendes Versprinzip, rhythm. Gliederung
der Sprache durch den (freien oder geregelten) Wechsel
druckstarker und druckschwacher Silben; das a. V. setzt
damit einen dynam. /Akzent voraus, nach dem sich die
metr. Behandiung der Worter richtet; der Wortakzent wird
zum Triger des metr. /Iktus. Im Ggs. dazu beruht das

-/‘quantitierende Versprinzip aut dem Wechsef prosod. lan-

ger und kurzer Silben, das /'silbenzihlende Versprinzip auf
der Regelung der Silbenzahl rhythm. Reihen. — Die kiass.
gr. ung lat. Verskunst ist quantitierend; auf Grund der
sprachgeschichtl. Entwicklung setzen sich jedoch in nach-
klass. Zeit das akzentuiersnde und das silbenzidhlende Vers-
prinzip durch. Der Dichtung der german. Volker liegt das
a.V. zugrunde; im germanischen /Stabreimvers richtet
sich dabei die metr. Behandlung der Sprache nicht nur nach
dem Wortakzent, sondern auch nach dem objektiven Satz-
akzent; die unterschiedl. dynam. Auszeichnung der Satz-
glieder und damit der Wortarten im Satz (Nomina druck-
starker als Verba, von zwe? Nomina das untergeordnete
druckschwicher) wird in der ags. und altsachs. Stabreim-
epik (» Beowulf«, »Heliand«) genau beachtet. Neben dem
Woriakzent werden in der Dichtung der german. Volker die
Quantitdten der Tonsilben bis zu threr Nivellierung durch
die Bescitigung der kurzen offenen Tonsilben im Spat.-MA.
bedingt beriicksichtigt (/beschwerte Hebung; “Hebungs-
spaltung); dies gilt namentl. in der /Kadenz des /Reim-
verses. Die wachsende Tendenz des dt. Verses seit Otfried
von Weillenburg zur Alternation fithrt zu einer bedingten
Unterordnung des Wort- und Satzakzents unter die Versbe-
tonung. Wort. und Satzakzente werden stilisiert (auch
sprachl. schwach betonte oder unbetonte Silben k6nnen im
Vers dynam. ausgezeichr.et werc' n: »Dies ist die Zgit der
Konigé nicht méhr« (Hdlderlin, » Empedokles«); umge-
kehrt kann es, etwa bei Reihung starktoniger Silben, zur
Unterdriickung von Wortakzenten kommen: »Gott schafft,
erzéucht, trigt, spéist, trinkt, labt, stiirkt, nahn, erquickt«,
Logau). Zu Durchbrechungen des akzentuierenden Vs in
der dt. Dichtung kommt ¢s seit dem spiiten MA. im /Mei-
stersang, im 16. und 17.Jh. in der Gelehrtendichtung nach
roman. und antiken Vorbildern (Silbenzihiung bei Ver-
rachldssigung des Wortakzents zugunsten strenger Alterna-
tion riach Versikten im Meistersingervers und wohl auch im
streagen /Knittelvers, bei G. Weckherlin u.a.: »Als mén
abér (erwéhlet .. .« [A. Puschmann), Quantitierung bei den
Humanisten: »O vattér unsér, der di dyn éewige
wonung ...« [K. Gesner]). Die Wiedereinsetzung des
akzentuierenden V.s ist, von einzelnen Vorgingern im
16.Jh. abgesehen (P. Rebhun), das Verdienst M. Opitz’
(»Buch von der Deutschen Poeterey«, 1624; Cap. 7); Opitz
gestattet zunichst jedoch nur alternierénde VersmaBe;
die adiquate Nachbildung nichtalternierender antiker
VersmaBe unter Beachtung des alternicrenden V.s gelang
zuerst §. Ch. Gottgched ("Hexameter) und F. G. Klopstock
(-*OdenmaBe) (antike Linge durch druckstarke, antike
Kiirze durch druckschwache Silbe wiedergegeben; der
/Spondeus als /Trochaus behandelt). Nicht im Wider-
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spruch zum a.V. stchen emphat. (”“Emphase) bedingte
Tonbeugungen (»Ortlich, Irrstérn des Tages, erscheinest

du«, Holderlin, »Chiron«). ) K
Alamodeliteratur, [zu fiz. 4 la mode (ala'mo:d) = nach
der Mode), :

1. die im frithen 17.Jh. entstandene hof. Unterhaltungslite-
ratur. Die Bez. entstand in Anlehnung an z.T. satir.
gemeinte Wendungen wie »3 la mode«, »Monsieur Ala-
mode« fiir die damals >moderne« iibertricbene Nachah-
mung austind. (v.a. frz. und italien.) Sitte und Sprache.
Typ. fiir die A. sind die oberflichl. Ubernahme, Schilde-
rung und Wertung fremder Vorbilder, auslind. Redewen-
dungen und cine renomniierende Vorliebe fiir Fremdwor-
ter.

2. Die durch diese Modestrémung entstandene satir.-ite-
rar. Gegenbewegung, die v.a. von den /'Sprachgesellschaf-
ten ausging, aber auch von einzelnen Dichtern, z. B.
Moscherosch (»Gesichte Philanders von  Sittewaltx,
1640-1643), Logau (Epigramme, »Alamode-Kleider«,
»Alamode-Sitten«), J. Lauremberg (Scherzgedichte, 1652),
Abraham a Santa Clara, Grimmelshausen, die polem.
scharfe Satiren oder Gegenbilder schufen. FR*
Alba, f. [prov. = Morgenrot, Tagesanbruch], Gattung der
Trobadorlyrik, gestaltet den Abschied der Liebenden im
Morgengrauen; Name nach dem meist im Refrain vorkom-
menden Wort a. Dichter Guiraut de Bornelh, Bertran
d'Alamanon, Cadenet, Raimon de las Salas, einige Ano-
nymi. Als Aubade, Aube(von prov. aubada. auba = alba)in
der Trouvérelyrik, als /'Tagelied im dt. /Minnesang.
Gegenstiick /"Serena. PH
Album, n. [lat. = das WeiBe], in der Antike weif3 iiber-
tiinchte, offentl. aufgestellte Holztafel mit Verordnungen
oder Listen von Amtstrigern (Senatoren, Richter), dann
auch kl. Tafel fiir (im Ggs. zu Wachstafeln nicht korrigier-
bare) geschiiftl. Aufzeichnungen (Kaufvertrige u.a.). Seit
dem 17.Jh. Bez. fiir ein Buch mit leeren Blittern fiir Notizen
odes zum Sammeln von Zitaten, kleinen Zeichnungen, ins-
bes. von herald., zoolog. oder botan. Illustrationsmustern,
im 18.Jh. dann v.a. auch Stamm-, Gedenk- oder Erinne-
rungsbuch fir handschriftl. Eintragungen (vgl. heute
Photo-, Briefmarken-A., Poesie-A.). IS
Aleatorische Dichtung, [lat. alea = Wiidfel(spicl)],
auch: automat. Dichtung, Sammelbez. fiir eine Literatur,
bei deren >Herstellung« der Zufall als Kompositionsprinzip
eine wesentl. Rolle spielt. Als das »eigentl. Zentralerlebnis
von Dada« (H. Richter) wurde das in der bildenden Kunst
rentdeckte« »Gesetz des Zufalls« fiir die Literatur tiber-
nommen »in der Form einer mehr oder weniger assoziati-
ven Sprechweise, in welcher{ . . .] Klinge und Formverbin-
dungen zu Spriingen verhalfen, die scheinbar Unzusam-
menhingendes plétzl. im Zusammenhang aufleuchten lie-
Ben« (Richter). “orausgegangen waren eine kaum
bekanntgewordene, den psycholog. Aspekt verdeutlichen-
de Versuchsreihe mit automat. Zufallsniederschriften G.
Steins und L. M. Solomons (1896), St. Mallarmés »Un
coup de dés jamais n'abolira le hasard« (1897) und die
Manifeste des italien. ./ Futurismus. — Ansétze sind bereits
in der dt. Romantik zu finden: »Die ganze Poesie beruht
auf titiger Ideenassoziation, auf selbsttitiger, absichtlicher
idealischer Zufallsproduktion« (Novalis). Vertreter der
a.D. im Zitricher /Dadaismus waren v.3. H. Arp, T. Tzara,
W. Serner und R. Huelsenbeck mit ihren auf die /Ecriture
automatique des /'Surrealismus vorausweisenden Simul-
tangedichten, als Grenzfall K. Schwitters mit seiner i-Theo-
rie. In der experimentellen Dichtung seit 1945 hat sich eine
anfingl. gelegentliche Uberbetonung des Zufalls als einer
»nahezu knlt. Instanz« (etwa bei Arp) in den modemnen
sog. /'Wirfeltexten (F. Kriwet) und einer seit ca. 1967
zunehmenden /Computerdichtung fast ganz verloren.

D Richter, H.: Der Zufall I, Der Zufal} IT, Der Zufall u. der
mlufall, in: H. R.: Dada ~ Kunst u. Antikunst. K&Dn

Alexandriner, m., in der roman. Verskunst 12- (bzw. 13-)
silb. Vers mit minnl. (bzw. weibl.) Reim und fester Zisur
nach der 6. Silbe; die 6. und 12. Silbe sind regeimiBig
betont; benannt nach dem afrz. » Alexanderroman« (1180),
aber schon Anfang des 12. Jh.s in der »Karlsreise« verwen-
det; bis ins 14., 15, Jh. der beliebteste Vers der frz. Dich-
tung. Nach seiner Wiederbelebung durch P. de Ronsard
und seine Schule (Mitte 16.Jh.) wird erim 17.Jh. erneut dev
bevorzugte Vers fast aller Gattungen (bes. Drama, Epag.
Lehrgedicht, lyr. Gattungen: Sonett). — Dt. Nachbildimgen
des roman. A.s versuchen im 16.Jh. P. Schede und A. Lob-
wasser; durch M. Opitz wird er als 6-heb. Vers mit jamb.
Gang, minnl. oder weibl. Kadenz und fester Zisur nach der
3. Hebung in die dt. Dichtung eingefiihrt und zum beherr-
schenden Vers des 17.Jh.s in Drama (A. Gryphius, Casper
D. v. Lohenstein) und Lyrik; auch im 18.Jh. noch haufi
(J.Ch. Gottsched, auch noch bei Goethe, »Faust« I,
108491F.), dann aber immer starker durch den /Hexame-
ter und den /"Blankvers zuriickgedréngt. Im klass. (frz. und
dt.) A. begiinstigt die ge Einhaltung der Zisur (die
Zweischenkligkeit) die Paralielitit oder Antithetik der Aus-
sage sowie eine epigrammat. Pointierung: »Was dieser
heute baut/reiBt jener morgen ein« (A. Gryphius, »Es ist
alles eitel«). Nach der Reimstellung werden der heroische
A. (aa bb) und der eleg. A. (ab ab) unterschieden. — In der
franz. Romantik herrscht die Tendenz zur Schwiichung der
Mittelzasur durch eine rhythm. Dreiteilung des Verses (Ale-
xandrin ternaire).

lllg SB7uck, Th.: Die Entwicklung des dt. A.s. Diss. Tiib.

. HS*
AlkEische Strophe, s. “OdenmasBe.
Alkliische Verse, drei nach dem Lyriker Alkaios (um 600
v.Chr.) benannte /dol. VersmaBe. Man unterscheidet
i. den alk. Elfsilbler (Hendekasyllabus) mit Dihirese nach
der 5. Silbe ¥~u—m | ~uu~u¥, gedeutet als um eine jamb.
Dipodic erweiterter /Telesilleus, 2. den alk. Zehnsilbler
(Dekasyllabus) ~uu=uvu—u-o, ein um einen Daktylus
erweiterten /Aristophaneus, 3. den ak. Neunsilbler
¥ -¥—_,— o Die a.n. V. bilden in der Reihenfolge 2mat
EIf-, einmal Neun-, einmal Zehnsilbler die alkiische Stro-
phe (vgl. /OdenmaBe). L S
Allegorgse, f., hermeneut. Verfahren, das hinter dem .
Wortsinn (sensus litteralis) =ines Textes einé nicht unmittel-
bar evideme tiefere (philosoph., theolog., moral. usw.)
Bedeutung (sensus spiritualis) aufzeigt; urspriingl. ange-
wandt zur Erhellung dunkler Textstellen oder zur Verteidi-
gung von Texten gegeniiber philosoph. oder relig. Einwin-
den. — Die ilteste bekannte A. ist die Homer-A., die — ent-
standen aus der Homerkritik der Vorsokratiker - v.a. von
der Stoa zur Rechtfertigung Homers gegeniiber der Philo-
sophie ausgebildet wurde. In der Spatantike wurde dieses
Verfahren von dem hellenist. gebildeten Juden Philon v.
Alexandrien auf die Deutung des AT.s iibertragen (vgl. die
jud. Auslegung des Hohen Liedes: Méidchen = Israel,
Freund = Jahwe); von da aus gem die A. in die spitan-
tike Vergil-Deutung (4. Ekloge) durch das Bemithen
der christl. Apologetik (”Apologie), die Gegner mit eige-
nen Mitteln zu schlagen, auch in die christl. ~Exegese, die
sie zur Lehre vom mehifachen /* Schrifisinn ausbaute (Orige-
nes, Cassianus, Hieronyrus). Auch Augustin nimmt diesé”
hermeneut. Tradition auf und bezieht das Schema vom
doppelten Schriftsinn auf das Verhiltnis von Sache (res)
und Zeichen (signum) als dem Symbol der wahren Sache,
der den V/ortlaut transzendierenden Wirklichkeit. Die A.
wurde, vollends ass dem heilsgeschichtl. Weltverstindnis
des MA.s heraus, zur Grundlage der mal. Interpretation
relig.-philosoph., dichter. u. a. profaner Werke. Durch alle-
gorisierende Moralisierung konnte auch Ovid zum Schul-
autor werden (Ovide moralis¢), ebenso wurden naturkundl.
Werke allegonisiert, z. B. der »Physiologus« (L&we = Chri-
stus usw.). A. findet sich dann bes. hauf. in myst. Schriften,




sie reicht bis ins Barock, die theolog. A. bisins 19. Jh. /Alle-
gorie, /'Hermeneutik.
D Freytag, H.: Die Theorie der allegor. Schriftdeutung und
die Allegorie in dt. Texten bes. des 11. u.’12.Jhs. Bem/
Mchn. 1982. - Christiansen, L.: D. Technik d. allegor. Aus-
legungswissenschaft b. Philon v. Alexandrien, Tbg. 1969. ~
Heinemann, 1.: Altjiid. Allegoristik, Breslau 1936. —
Wehrli, F.: Z. Gesch. d. allegor. Deutung Homers im Alter-
Altegorte, {1 o )
. gr. allo in = ctwas and
Veranschaulichung 1. eines Begriffes durch ein r:ﬁ&
faBbares Bild: Begriffs-A. (stat.), z. B. >Justitia< als blinde
Frau {/"Personifikation), Staat als Schiff; 2. eines abstrak-
ten Vorstellungskomplexes oder Begriffsfeides durch eine
Bild- und Handlungsfolge: Geschehens-A., z. B. Widerstreit
zw. positiven und negativen Eigenschaften (Tugenden und
Laster) als ep. ausgefiihrter lg(ampf menschl. oder tier.
Gestalten. Im Ggs. zur /~Metapher ist die Bezichung zw.
Bild und Bedeutung wiilkiirl. gewihit, vertangt daher nach
‘rationaler Erklirung; damit ist aber eine Gleichsetzung bis
ins Detail mogl. Zu unterscheiden sind zwei Grundfunktio-
nender A.:
1. als Methode der Exegese (/"Allegorese) cines vorhande-
nen, fiir sich bestehenden Textes, dem ein anderer Sinnge-
halt dbergeordnet wird (sensus htteralis oder historicus —
sensus allegoricus oder spiritualis). Verwandt damit ist die
bibl. /Typologie, die histor. Gestalten (Typus — Antitypus)
zueinander in einen iber si¢ hinavs- (auf die Heilsge-
schichte) weisenden Sinnbezug versetzt.
2. als Mittel poet. Darstellung in einemvon vornherein als
A. geschaffenen, geradezu konstruierten Text — entweder
als allegoria tota (in sich geschlossene, fur sich stehende
A.), deren Deutung evtl. in ciner gesonderten Textfolge
nachgeliefert wird (Extremform Ritsel: wenn das
Gemeinte nur schwer zu entschliisseln ist) oder als aliegoria
Femnixm (gemischte A.), die schon im Kontext Hinweise
ir die Ldsung enthdit. Zweck der A. istim Unterschied zur
Mctapher dic gewollie, intendierte Anregung zur Refle-
xion. Sie wurde in der antiken Rhetorik als uneigent). Rede-
weise unter die /Tropen eingereiht (Gedankentropus). A.n
finden sich seit der Antike in Lit. und Kunst. Vicle Begriffs-
A.n wurden durch hiiuf. Verwendung mit der Zeit auch
ohne Aufschliisselung verstindl., z. B. Glaube, Liebe, Hoff-
nung, Fortuna als Frauen mit bestimmten Attributen, das
Gificksrad usw. Traditionsbildend waren bes. als Gesche-
hens-A. angelegte moral. didakt., philosoph. oder polit.
Werke, z.B. von Prudentius (»Psychc hia«), Bodthius
(»Trost der Philosophie«), Martianus Capelfa (» Vermih-
Iung d. Philologie mit Merkur«). Das MA. mit seiner Vor-
liebe fiir allegorisierende Interpretationen (/'Alle;oresc)
brachte in Literatur und Kunst durch freie Kombination
immer neue A.n und aliegor. Werke hervor oder unteriegte
anderen Werken einen allegor. Sinn, vgi. “Lapidarien,
/'Bestiatien  (»Physiologus«), “Schachbicher, v.a.
/'Minne-, Jagd-, Traum-A.n. Der »Renner« Hugos v. Trim-
berg enthilt mit didakt. Zielsetzung cine Fiille im MA. gén-
giger A.n, ebenso die Werke Dantes und Petrarcas, die spit-
mal. Jedermannspiele, der »Teuerdank«, in England E.
»Faerie Quecne« (1590). Bes. beliebt sind beider-
lei A.n auch im Barock: vgl. das /Jesuitentheater, die Trau-
erspicle von A. Gryphius oder etwa »The Piigrim’s Pro-
. « von J. Bunyan. A.n begegnen auch noch in den /Fa-
gln und /Parabein Lessings, in Goethes Spatwerk (Fest-
spiele, »Faust I« z. B. Frau Sorge), bei E. T. A. Hoffmann
(»Prinzessin Brambilla«), bei J. v. EichendorT (» Das Mar-
morbild«). Als aliegor.-symbol. Mischform wird Novalis®
/blaue Blumec inte pretiert. Auch in der modernen Dich-
tung finden sich Elemente, z. T. durch den “Symbolismus
beeinflult, die als A.n verstanden werden konnen (vgl. die
Drsamen P. Claudels). Der Begriff A. ist aber fiir die viel-
schichtige moderne Dichtung nur noch bedingt anwend-
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bar, da die verschiedenen Formen des iibertragenen und
verschliisselten Darstellens sich in ihnen 2. T. Gberschnei-
den. Am ehestefi noch kann die indirekte Behandlung polit.
u. geselischafil. Probleme am Beispiel vergleichbarer histor.
Situationen als allegorisch (Geschichts-A.) aufgefait wer-
den (vgl. histor. Roman u. Drama, z. B. W. Bergengruen:
»Der GroBtyrann und das Gericht«, G. Orwell, » Animal
Ferme«, A. Miller, »Hexenjagd«); auch ./Symbol,
/7Gleichnis.
@ Freytag, H.: Theorie d. allegor. Schriftdeutung und die
A.in dt. Texten. Bern 1982. — Haug, W. (Hrsg,): Formen u.
Funktionen der A. Stuttg. 1979 (mit Bibliographie). -Calin,
V.: Auferstchung der A. Welilit. im Wandel. Yor Homer bis
Beckett. Wien/Ziirich/Mchn. 1975.

, f., gleicher Anlaut aufeinanderfolgender
Worter. Die Bez. (lat. alliteratio), eine Prigung des it.
Humanisten G. Pontano (1 1503, im Dialog »Actius«, ver-
off. (556) in Anlehnung an die Bez. inatic, setzt sich
erst im 18 Jh. gegeniiber den bei den Rhetorikern
gebrauchl. griech. Bez. Parcchesis (/Paronomasie), /Ho-
moioprophoron, /“Paromoion durch. Der Ursprung der A.
liegt vermutl. im mag,.relig. Bereich der Beschwdrungs-
und Gebeisformeln (#Carmen, ~Carmenstil), wo sie aus
den élteren Figuren der Paronomasie und des “Polyptoton
erwachsen ist (vgl. 2. Merseburger Zauberspruch: »ben zi
bena, bluot zi bluoda, /id zi geliden«). Die Verwendung
der A. als eines verskonstituierenden Prinzips (neben ande-
ren) in der dltesten italischen, ir. und in der altgerman.
Dichtun% (einschlieBl. rhythm. gestalteter Sprichwdrter
und der feierl. Rechtsrede) beruht auf dem starken fnitial-
akzent dieser Sprachen (//Akzent). In der west- und nord-
german. Epik und in der norweg.-iskind. /‘Skaldendich-
tung hat die A. dabei die spezif. Form des /Stabreims it
seinen festen Stellungsregeln angenommen (/Stabreim-
vers). — Die griech. und lat. Poesic und Kunstprosa kennt
seit den Anfingen (Homer) die A. (Homoioprophoron) als
ein die Klangintensitdt steigerndes Kunstmitte!; in der rhe-
tor. Tradition gilt sie, sofern sie geh#uft auftritt (Ennius: »O
Tite tute Tati tibi tanta tyranne tulisti«) als geduideter Sols-
zismus. Die neuhochct. Dichtung kennt die A., abgesehen
von den Versuchen Fouqués, R. Wagners, W. Jordans, F.
Dahns, den german. Stabreimvers zu erneuern, ebenfalls
nur als Klangfigur. Eine Anzah! der der german. Rechts-
rede entstammenden allitericrenden Zwillingsformeln
haben sich in der dt. Umgangssprache erhalten (Land und
Leute, Haus und Hof, Kind und Kegel).—- Die A. als Klangfi-
gur hat doppelte Funktion : sie wirkt gruppierend, indem sic
z.B. koordinierte Begriffe hervorhebt: »hirze oder hinden,/
kunde im wénic engdn« (Nibelungenlied, Str. 937) » ...
und moge droben/ in Licht und Luit 2errinnen mir Lieb
vnd Leid« (Holderlin, »Abendphantasie«) oder einem
Substantiv das zugehérige typisierends Epitheton fest
zuordnet: »diu minnecliche meit« (Nib.lied), »heiliges
Herz« (Hoiderlin) u.a.; in den meisten Fiilen aber hat sie
lautmaier. oder sprachmusikal. Bedeutung: »Kcmm
Kiihle, komm kiisse den Kummer,/ sit8l siuselnd von sin-
nender Stim . . .« (C. Brentano). H/K
Alliterationsvers, vgl. “Stabreimvers.
ANonym, n. [gr. allos = der andere, onoma = Name]},
Form des /Pseudonyms: Verwendung des Namens einer
prominenten Persénlichkeil aus Verehrung, z.B. Pabig
Neruda fiir Neftali Ricardo Reyes Basualto (nach dem
tschech. Dichter Jan Neruds) oder zur Erfolgssichenung
(oft an der Grenze des Legalen), z. B. Heinrich Heine fiir
Wolfgang Miiller von Konigswinter fiir sein Versepos
»Hollenfahrt«, 1856. Das Motiv des Zusammentreffens
von echtem und falschem Namenstriger gestaltet Jean Paul
in »Dr. Kazenbergers Badereise«. /Pseudepigraphen,
Zliterar. Félschung. . S
Almanach, m. [mlat. almanachus = Kalender, Herkunft
unsicher], urspringl. im Orient verwendete astronom.
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Tafelnzur Angabe der Planetendrter. In Europa ist der Aus-
druck A. seit 1267 als Synonym filr /Kalgnder nachweis-
har (Roger Bacon, Op. Tert. 9, 36). Die ersten gedruckten
A.evon G. v, Peurbach (Wien 1460, lat.) und J. Regiomon-
tanus (Niirnberg 1475-1531, lat. und dt.) informieren iber
kalendar.-astronom. Daten (Einteilung des Jahres,
Beschreibung der Sonnen- und Mordbahn, Sternkunde).
1m 16., 17. und 18. Jh. werden neben den Angaben zur Zeit-
rechnung in stindig zunehmendem MaB auch anspruchs-
los-belelirende und unterhaltende Themen in die A.e aufge-
no z.B.: Propt Liebesgeschichten, Anek-
doten, Gedxchte Modeberichte, Hofklatsch, amtl. Mittei-
lungen, Stammtafein der Furstenhauser und medizin.
Ratschlage (»Almanach de Liege«, Littich 1625fT., »Vox
Sizllarum«, spater »Old Moores Almanac«, London
1770{f.). Neben diesem alle Zeitstrémungen vereinigenden
Typus finden sichschonim 17.,dannv.a.im 18.und 19.Jh.
A, die auf einen Stand, einen Beruf, eine Landschaft oder
ein Sachgebiet ausgerichtet sind, z. B. der prachtvoll ausge-
stattete » Almanach Royal« (Paris 1700{1.), dann bes. die
im 18.Jh. vorherrschenden belletrist. A.e (“‘Musenalma-
nach und /Taschenbuch) und die Theateralmanache des
19.Jh.s (Gothaischer Theateralmanach). Das 20. Jh. kennt
als neuen Typus den Verlags-A. (»Insel-Almanach«, Leip-
zig 1900, 1906 fT.), einen zu besonderen Anldssen oder aus
Werbegriinden versifentlichten Querschnitt aus der Jahres-
produktion eines Verlags.
@ Lanckoronska, M. Gfn./Riimann, A.: Gesch. d. dt. Tbb.
u. A.e aus der klass.-romant. Zeit. Mchn. 1954. - Bibliogr.
der A.e, Kalender u. Tbb. f. die Zeit v. ca. 1750«1860
Bearb. u. hg. v. H. Kohring. Hamb. 1929.
Alphabet, n. {gr.}, aus den ersten beiden griech. Buchsta-
ben (alpha, beta) gebildete Bez.,fir die Buchstabenreihe
eincs Schriftsystems. /”"Schrift, /’Abeccdanum
ARtercatio, f. [lat. =~ Wortwechsel), aus der antiken
Gerichtspraxis entwickelte rhetor. Form der Wechselrede
(z. B. Platon, »Apologie«, 24 C, /'Eristik); dann auch Bez.
fiir literar. /Strengespréche und /"Stmtgednchle z.B.
»A. Phyllidis et Floras« (wohi Ende 12.Jh., Minnethema).
UM

Aiternierende VeremaB8e, [lat. alternare = wechseln},
beruhen bei ~akzentuierendem Versprinzip auf dem regel-
médB. Wechsel druckstarker und druckschwacher, bei
/'quantitierendern Versprinzip auf dem regelmiB. Wechsel
langer und kurzer Silben. Man unterscheidet steigend-aiter-
nierend (" Jambus) und fallend-alternierend (/" Trochaus).
Nicinalternierend sind im Ggs. dazu auBer daktyl. und ana-
pist. Versen u.a. der german, /Stabreimvers mit seiner
freien Fitllung, die “freien Rhythmen F. G. Klopstocks, F.

' Holderlins, des jungen Goethe, H. Heines u.a., und der

freie /'Knittelvers. — Strenge Alternation kann in der anti-
ken Meniik durch die Aufldsung einer Linge in zwei Kiir-
zen aufgelockert werden. Der altdt. Vers zeigt seit Otfried
von WeiBenburg eine Tendenz zur Ajternation, die sich im
Verlauf der 2. Hilfte des 12. Jh.s verstirkt. Durchbrechun-
gen des alterniersnden Prinzips sind jedoch relativ hiufig
{/Hebungsspaltung, /Senkungsspaltung, “beschwerte
Hebung). In den Versen der Meistersinger, im strengen
Knittelvers und in der friithen Gelehrtendichtung nach frz.
Vorbild (G. Weckherlin) ist die Alternation bei gleichzeit.
Silbenzihlung (/silbenziihlendes Versprinzip) streng
durchgefiihrt, oft allerdings auf Kosten des Wortakzents;
erst M. Opitz stelit dic Einheit von Wortakzent und Versik-
tus wieder her (»Buch von der Deutschen Poeterey«,
1624); er forderte di¢ ausschlieBl. Verwendung alternieren-
der V., seine Versreform etmbghchte jedoch zugleich die
Verwendung nichtalterni der VersmaBe unter Wahrung

Werk der Gattung bezeichneter Typus des (Prosa) - /Rit-
terromans des 16.Jh.s. Er verbindet Strukturen des antiken
Romans (phantast., vielstringige Licbes-, Intrigen- und
Abenteuerhandlung; Heliodor, Tatios) mit mal. (kelt.-bre-
ton.) Sagengut (bes. nach den nordfrz. Artusepen — matidre
de Bretagne) und heroisch-ritterl. Ethos zur Verherrlichung
eines idealen Rittertums. Der Held, Amadis de Gaula (d. h.
»won Wales<) besteht, nach seiner Geburt ausgesetzt, zahl-
lose Abenteuer auf exot. Schauplatzen (von Irland bis Kon-
stantinopet), bis er endl. mit seiner Geliebten Oriana vereint
wird. Eine erste Ausformung erfuhr der AmadisstofT bereits
um 1370 in einem heute verschollenen (portugies.?, span.?)
dreibind. Roman. Die erste erhaltené Fassung des A.
erschien 1508 in Spanien: eine Bearbeitung der Urfassung
von G. R. de Montalvo, vermehrt um ein 4. Buch, das den
Stoff zum AbschluB bringt (Verméhlung des Helden) und.
ihn einem polit. Ziel (der Wiederbelebung heroischer Rit-
tertugend vor dem Hintergrund der Reconquista, der
christl. Riickeroberung Spaniens) dienl. zu machen ver-
sucht. Die stilist. Eleganz, psycholog. Motivierung und
kunstreiche Gliederung des beliebten Stoffes sicherte dem
A. ungeheuren Erfolg und veranlafite Montalvo bereits
1510 zu einem weiteren (5.) Buch (Taten des Amadis-Soh-
nes). Bis 1602 wuchs der A. durch immer neue Erweiterun-
genund Fortset vieler Nachahmer auf 24 Biicher an,
wobei nicht nur eine Fille neuer Stoffe angelagert (immer
weitere Haufung immer absurderer Heldentaten, auch sti-
list. meist in abnehmender Qualitit), sondem auch neue
literar. Tendenzen verarbeitet (Sentimentalisierung, Ein-
fluB der /'Schéferdichtung u.a.), das Personal neuen geseli-
schaftl. Idealen (z.B. der courtoisic galante) angepafit
wurde. Daneben entstand eine Fiille neuer Gruppierungen
oder Modifizierungen des Stoffes um andere Helden (z. B.
seit 1511 um Palmcnnchhva.sog Palmerinromane). Der
letzte Ritterroman dieses Typus’ war die »Historia de Don
Policisne de Beocia« (1602) von J. de Siiva y Toledo. Der A.
wurde etwa 100 Jahre lang zum bevorzugten Lesestoff der
aristokrat. Gesellschaft der Renaissance und galt geradezu
als Handbuch haf. Kultur. Seit Mitte des 16.Jh.s begann
der Siegesiauf des A.s in ganz Europa, ausgehend von
Frankreich: auf Gehei Franz' I. wurden 154048 acht
Biicher des As iibersetzt (von N. d'Herberay des Essart
u.a); es folgten Ubersetzungen, 2. T. selbstind. Erweite-
rungen und Nachahmungen in Italien seit 1560 (durch Ber-
nardo Tasso), in England seit 1567, in Deutschland seit
1569 (nach frz. Vorlagen; aber auch dt. Erweiterungen wur-
den wieder ins Franz. iibersetzt). Bis 1583 lagen auf deutsch
13 Biicher, 1594 alle 24 Biicher und zahlreiche Zusatzbinde
vor (1572 iibersetzte z. B. auch J. Fischart ¢in Buch {Buch 6}
des As). Bis 1617 erschienen Nachdrucke, Ausziige,
Sammlungen von Reden, Gesprichen, Sendbriefen aus
dem A. Dann begann dic Phase des barocken /'heroisch-
galanten Romans, fiir den der A. (neben Heliodor und dem
Schiferroman »L Astrée«, 1607ff. von H. d'Urfé) die
wichtigste Grundlage wurde. Der A. beeinfluBte nicht nur
die gesamte Literatur seiner Zeit (u.a. G. Vicente, L. Ario-
sto, B. Castiglione, T. Tasso, M. de Cervantes ~ der mit sei-
ncr Parodie »Don chhote«, 1605 und 1615, das Ende der
dern auch die des 17. und noth
dts 18.Jh.s(vgl. 2 B. G F. Handels Oper »Amadigi«, 1715,
Ch. M. Wieland, Goetheu.a.).
MCosta Marques, F.: Amadis de Gaula. Lissabon 1960. -
Thomas, H.: Las novelas de caballerias espaiiolas y portu-
guesas. Madrid 1952. - Mulertt, W.: Studien zu den letzten
Biichern des A.s. Halle 1923. Js
Ambiguitit, {. {lat. ambxguitas = Zweideutigkeit, Dop-
pelsmn gr. = Amphibol

des /akzentuierenden Versprinzips, die in der G ion

in Bez. fur die Mehrdeun it von Wortern, Wer-

-l'm'c(!l\ ihm einsetzt (5. v. Birken, G. Ph. v. Halsdodfelr(.
. Klaj).
Amadisroman, nach dem beriihmtesten und populirsten

ten Motiven, Charakteren und verhalten.
2. Bez. der /Rhetorik fiir luikal (z. B. durch Homonyme:
Bank = Sitzgelegenheit und oder syntakt.



(z. B. durch ungeschickte Anordnung: in culto loco = auf
bebautem Gelande inculto loco = auf unbebautem
Gelinde; er gab ihm sein Buch) Mehrdeutigkeit (Quinti-
lian, Inst. VIL, 9, 1-15). Unfreiwiflige A. wird in der Rheto-
rik und Stilistik als Fehler, beabsichtigte A. wegen ihres
Effektesals “rhetor. Figur gewertet. Der satir., iron., humo-
rist. obszone Stil und viele, oft subliterar. Kleinformen
(Witz, Riitsel, Orakel, Scherzgedicht, Wortspiel) leben von
der A. - A. im weiteren Sinnc ist konstitutiv fir jede Art
dichter. Darstellung, welche die Komplexitit und /“Ambi-
valenz des Seienden erfassen will, S
Amblivalenz, f. {lat. Doppelwertigkeit], von dem Psycho-
logen E. Bleuler geprigter und von S. Freud weiterentwik-
kelter Begriff zur Bez. fiir das Schwanken zwischen (zwei)
Werten bei kontrirer Entscheidung von Bewufitsein und
UnterbewuBtsein. Fand als Generationserfahrung unter
psycholog.-philos. Ausweitung Aufnahme in die Thematik
der modernen Literatur, 2. T. auch als Gestaltungsprinzip
(z. B. bei R. Musil, G. Benn). - Der Begriff A. wurde von der
Literatur- und Sprachwissenschaft aufgenommen zur Bez.
(oft auch nur scheinbar) in sich widerspriichl. Phinomene,
2.B, geistesgeschichil. A.: Nebeneinander verschiedener
geist. Stromungen innerhalb einer Epoche; lautl. A.: ver-
schiedene Moglichkeiten der phonet. Realisierung eines
Buchstabens; Wort-A.: Mehrdeutigkeit oder Vielschichtig-
keit von Wortern. “Ambiguitit. HFR*
Amoibaion, n. [gr. = das Abwechselnde], lyr.-jamb.
Wechselgesang zwischen Schauspielern oder Chor und
Schauspieler(n) in der griech. ”Tragédie (z. B. Sophokles,
;%Kbnis ipus«, V, 2), meist nach dem 'Stasimon c‘iJnge-

gt. *
Amphibolle, f. [gr. = Doppeldeutigkeit, /Ambiguitit).
Amphijbrachys, m. [gr. = beidseitig kurz], dreisilbiger
antiker VersfuB: u~o (nicht als selbstindiges VersmaB
belegt); vielfach schwer zu entscheiden, ob amphibrach.
Verse nicht als /Anapiste mit /"akephalem (um eine Silbe
verkilrzten, also jambischem) Anfang zu deuten sind. - Dt.
Nachbildungen finden sich erstmals im 17.Jh. hiufiger als
Versuch, auch nicht /“alternierende VersmafBle nachzubil-
den, vg). »Die Sénne it Wonne den Tageswachs mindert«
(J. Klaj, »Vorzug des Herbstes«); in spiterer Zeit nur noch
selten, z. B. »Lied der Parzen« in Goethes »Iphigenie« IV;
C.F. Meyer, »Chor der Toten«. - Eine sog. Amphibrachien-
schaukel entsteht im daktyl. “Hexameter bei einer Zisur
gost quartum trochaium, durch die die Gbliche daktyi.

truktur des Versschlusses verdndert wird; im griech. Vers
verpont, im lat. erlaubt, s. auch Goethe, »Reineke Fuchs«:
» mfstcn, das liebliche Fest, war gekommen; es griinten
undblihten« (~vo]~uol-vu|=ollumgn=y). HS*
Amphimakros, m. [gr. = beidseitig langl, s. /Kretikus.
Amphitheater, n. [gr. amphi = rings, ringsum], Form des
antiken Theaters: um eine runde (ovale) Arena (lat. =
Sandplatz; gr. “Orchestra) stufenweise igende Sitzrei-
hen unter freiem Himmel. In Griechenland meist in natiirl.
Geliande eingefiigt (oder Erdaufschiittungen) und die
Arena zu zwei Dritteln umfassend (*Skene, . Proskenion).
Im rdm. Theater auch freistehende Bauten (Sitzreihen nur
Halbkreis), zuniichst aus Holz zum Wiederabbruch, dann
steinerne Konstruktionen (Rundbogen). - Die beriihmten,
die Arena rings umschlieBenden A. wurden nur fir sportl.
Wettkdmpfe, Tierhetzen, Gladiatorenkimpfe etc. benutzt
(vgl. Kolosseum in Rom, 60 n.Chr., 50000 Plitze u.a.).
Viele A. werden heute noch bespieit (Arles, Verona). S
Amplificatio, f. [lat. = Erweiterung, gr. Auxesis =
Wachstum, Zunahme], kunstvolle Aufschwellung einer
Aussage iiber das zur unmittelbaren Verstindigung Notige
hinaus. In der antiken /Rhetorik (Cicero) diente die A. der
Wirkungssteigerung der Rede; als Mittel empfahl sie v.a.
/Variation (Gedankenvariation und verschiedene Figuren
der Haufung wic /*Accumulatio, Enumeratio, Distributio,
Synonymie usw.), /"Periphrase, Vergleich und Beschrei-
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bung (Descriptio). In der mal. Rhetorik (Galfred, Johannes
de Garlandia) diente die A. dagegen der systemat. Vergrs-
Berung des Umfangs eines Textes als Selbstzweck ; entspre-
chend erweiterte sie die smodi amplificationis< um /“Apo-
strophe (mit Exclamatio, Dubitatio, Interieciio), /*Personi-
fikation, /Exkurs (Digressio) und Figuren wie /Litotes
und /Oppositio; zugleich stelite sie jeweils einen Formel-
schatz (Topoi) bereit. A. kennzeichnet auch die spitere
manierist. und pathet. Dichtung. HSt*
Anachronismus, m. [gr. anachronizein = in eine andere
Zeit verlegen), falsche zeitl. Einordnung von Vorstellungen,
Sachen oder Personen, entweder naiv(antike oder german.
Sagengestalten als hof. Ritter in mhd. Epen, antike Helden
mit Ationge-Periicken im barocken Theater} oder versehent-
lich(z. B. derim 17. Jh. aufgekommene Weihnachtsbaum in
J.V. von Scheffels » Ekkehard«, der im 10. Jh. spielt; schla-
gende Uhren, erfunden im 14. Jh., in Shakespeares »Julius
Caesarc, 11, 1; Kanonen in der Textfassung der Hundesha-
genschen Handschrift des » Nibelungenliedes« u.a.) oder
absichtlich, entweder zur Erzielung kom. Wixkungen, so
meist in /Travestien (z.B. J. A. Blumauers »Aeneas,
1783) oder zur Betonung Gberzeitl. Aktualitiit in Inszenie-
rungen histor. Geschehnisse, so bes. im 20.Jh. (»Hamlet«
im Frack, Schillers »Rauber« in modernen Uniformelr}%.d s
/

Anadiplose, . (gr. 4nadjplosis = Wiederholung, Verdo
pelung, auch: Epanadiplosis, Epanastrophe, lat. Redupli-
catio, /"rhetor. Figur, Sonderform der “Gemination: Wie-
derholung des letzten Wortes oder der letzten Wortgruppe
eines Verses oder Satzes am Anfang des folgenden Verses
oder Satzes zur semant. oder klangl. Intensivierung, z. B.
»Ha! wie will ich dann dich hohnen!/ Hohnen? Gott
bewahre mich!«(Schiller, »An Minna).

Anagnorisis, f.[gr. = Erkennen, Wiedererkennen), in der
antiken Trag8die Umschlag von Unwissenheit in Erkennt-
nis: plotzliches Durchschauen eines Tatbestandes; nach
Aristoteles (Poetik 11) eines der drei entscheidenden
Momente einer dramat. Fabel (neben *Peripetie und //Ka-
tastrophe). Am haufigsten ist das Erkennen von Verwand-
teh und Freunden (vgl. Sophokles, »Konig Odipusc,
»Elektra, F. Schiller, »Braut von Messina«, F. Grillpar-
zer, »Die Ahnfrau«). Die A. kann einen Konflikt 18sen (vgl.
Goethe, »Iphigenie«) oder die Tragik der Katastrophe ver-
tiefen, bes. wirkungsvoll, wenn A. und Peripetie zusam-
menfallen (Camus, » Das MiBverstindnis«). HS*
Anagramm, n. (gr. anagrammatizein(-tismos) = Buchsta-
ben umstellen; neulat. Worbildung: anagramma, i6.Jh.}
Umstellung der Buchstaben eines Wortes (Namens oder
einer Wortgruppe) zu ciner neuen, sinnvollen Lautfolge.
Als Erfinder wird Lykophron von Chalkis (3.Jh. v.Chr.)
genannt, doch gilt als eigentl. Heimat der Orient, wo das A.
durch religidse Geheimschriften, bes. der jiid. Kabbalisten,
weite Verbreitung fand. Auch im MA. suchte man mit dem
A. vor allem symbol. Beziige aufzudecken, z.B. »Ave -
Eva« oder man fand in der Pilatusfrage (Joh. 18, 38) »Quid
est veritas 7« anagrammat. die Antwort: »Est vir qui adest«.
Das A. wird bes. beliebt im 16. u. 17.Jh. (Frankseich,
Pl¢iade), 2. B. duch fiir “Anspielungen in Briefen und fiir
Buchtitel. Im 17.Jh. dient das A. auch zur Verschliisselung
und voridufigen Geheimhaltung wi haftl. Entdeckun-
gen (z B. von Galilei). Am hiufigsten wird das A. als
/'Pseudonym verwerdet, etwa von Frangois Rabelais
(Alcofrybas Nasier), Logau (Golaw), Christoffel von Grim-
melshausen (zwei seiner 7 A.e sind: Germari>Schieifheim
von Sulsfort, Melchior Stemnfels von Fuchshaim), Kaspar
Stieler (Peilkarastres), Arouet I(¢) j(eune) (Voltaire), Paul
Verlaine (le Pauvre Lélian). Eine strenge Form stellt das
riicklaufige A. dar: »Roma — Amor«, vgl: “ananym, /Pa-
lindrom. Daneben finden sich auch weniger exakte Kombi-
nationen, so das berihmt gewordene » de Pindare«
aus Pierre de Ronsard. Sammiungen lat., griech. und dt. A.e
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stellte erstmals F. D. Stender (» Teutscher Letterwechsel«,
1667) zusammen. Vgl. auch /' Ksryptonym.

D Wheatley, H. B.: Of anagrams. A. monograph treating of
their history from the earliest ages to the present time. Hert-
ford 1862. RSM
Anaklasis, f. [gr. = das Zuriickbiegen],

I. in der antiken Metrik die Umstellung benachbarter lan-
ger und kurzer Silben z. B. v ~u—2zu -uu—, vgl. /~Anakreon-
teus: entspricht in akzentuierenden Ver.en etwa der ver-
setzten Hebung (vgl. /'schwebende Betonung).

2. /'thetor. Figur, auch: Ant-A., Sonderform der /'Dia-
phora: Wiederholung desselben Wortes oder Ausspruchs
4urch einea Dialogpartner mit emphat. (betonter) Bedeu-
tungsnuance, 2. B. Odoardo: «[ . . .] Der Prinz hafit mich.«
~ Claudia: »Vielleicht weniger, als du besorgest.« —~ Odo-
ardo: »Besorgest! Ich besorg’ auch so was!« (G. E. Lessing,
»Emilia Galotti«, 11, 4). S
Anakoluth, n. [gr. an-akoluthos = nicht folgerichtig],
grammat. nicht folgerichtige Konstrukiion eines Satzes;
wird stilist. ais Fehler gewertet {nachldssige Sprechweise),
kann aber auch rhetor. Kunstmittel sein zur Charakierisie-
rung einer sozial oder emotional bestimmten Redeweise,
2.B.: »deine Mutter glaubt nie daB du vielleicht erwachsen
bist und kannst allein fir dich aufkommenr« (U'. Johnson,
»Mutmafungen tiber Jakob«); hiufig ist der sog. absclute
Nominativ: »Der Prinz von Homburg, unser tapfrer Vet-
ter,/ . . ./Befehl ward ihm von dir . . .« (Kleist, »Prinz v.
Homburg«). H*
Anakreonteus, m., antiker Vers der Form vo-y=u-~
gilt als /”Dimeter aus zwei Ionici a minore mit /"Anaklasis
in der Versmitie; Bez. nach dem Lyriker Anakreon (6. Jh.
v.Chr.); stich. und in Verbindung mit ion. oder jamb.
Metren in der 1.yrik und in lyr. Partien der Tragidie verwen-
det. HS*
Anakreontik, f., im engeren Sinn strenge Nachahmungen
der 60 im Hellenismus entstandenen, jedoch Anakreon
(6.Jh. v.Chr.) zugeschriebenen (reimiosen, unstroph.)
Oden (sog. Anakreonteen), erstmals ediert 1554 von H. Ste-
phanus (H. Estienne). Im weiteren Sinn auch Gedichte, die
nur Themen und Motive (nicht die strenge Form) der
Anakreonteen aufnehmen, d. h. die Freude an der Welt und
am Leben verherrlichen. Vorbilder sind neben der Samm-
lung des Stephanus der echte Anakreon, Horaz mit seinen
heiteren Oden, Catvll sowie Epigramme der »Anthologie
Planudea« (”Anthologie). -~ Anakreont. Dichtung entsteht
im 16. Jh. zuerst in Frankreich im Kreis der ~Pléiade ; unter
dem Einfluf} des Philosophen P. Gassendi (» De vita mori-
bus et doctrina Epicuri«, 1647) dichtenim 17.Jh. C. E. Cha-
pelle, G. A. de Chaulieu v.a. im Geiste Anakreons, im
18.Jh. Voltaire und die petits poétes ). B. Grécourt, A. Piron
u.a. (“poesie fugitive). ~ In der di. Literatur versteht man
unter A. allgemein die Lyrik des /'Rokoko (doch ist nicht
die gesante Rokokolyrik auf den Begriff des Anakreont. zu
reduzieren, da sie auch Einfliisse der engl. Naturlyrik und
der galanten Dichtung verarbeitet). Auch in Deutschland
gibt es schon vom 16. bis zum frithen 18.Jh. anakreont.
Dichtung, doch bleibt sie vorlduferhafte, duBerl. Nachah-
mung. Erst ein neues Lebens- und Weltgefith! ermoglicht
um 1740 auch in Deutschland eine Dichtung, in der
Anakreon nicht mehr nur formales und themat. Vorbild ist,
sondern zum Inbegriff eines verfeinerten Hedonismus
wizd, der aus Freude am Leben, aus Weltklugheit das
»earpe diem« des Horaz literar. gestaltet. Eine begrenzte
Zahl von Themen wird formelhaft immer aufs neue variiert:
Liebe, Wein, Natur, Freundschaft und Geselligkeit, das
Dichten (ein speziell dt. Thema ist die >frohl. Wissen-
schaft<). Schauplatz ist die amodne Landschaft (/'Locus
amoenus), bevolkert von mytholog. Figuren {Amor und
Bacchus, Nymphen, Musen und Grazien usw.), oft auch
vom Dichter und seiner Geliebten, nicht selten im Schafer-
kostiim. Nicht nur im Gehaltlichen, auch in der Form zeigt

sich eine Tendenz zum Kleinen (neben der anakreont. Ode:
Epigramm, Liedchen, Triolett; Verdffentlichung in Alma-
nachen, Taschenbiichern, in Gedichtbandchen mit Titeln
wie »Klieinigkeiten«, »Tandeley u.a.; im Sprachl.:
Diminutiva, zied. Mod usw.); Versbehandlung und
sprachl. Ausdruck gewinnen (nicht zuletzt nach franz. Vor-
bild) an Leichtigkeit und grazidser Klarheit. In das heitzre
Bekenntnis zur Diesseitigkeit, zu Scherz, Ironic und tin-
delndem Witz mischen sich auch neue geftihlhafte Ziige der
/Empfindsamkeit. - Die A. des dt. Rokoko geht aus vom
/Halleschen Dichter- oder Freundeskreis: um 1740 begin-
nen J. W. L. Gleim, J. N. Gtz und J. P. Uz, Anakreon zu
Gbersetzen und nachzuahmen. Neben Halle wird Hamburg
durch den Freundeskreis um F. v. Hagedorn (Ch. N. Nau-
mann, J. F. Lamprecht, J. A. Unzer, J.M. Dreyer) zu einsm
Zentrum der dt. A. Die anakreont. Dichtung in Hamburg
zeigt sich weltoffener, weniger empfindsam als die von mitt-
leren Beamten und Geistlichen getragene A. in Halle, die
(nach G. Miilluc) z. T. »Sdkularisation des Pietismus« ist.
Zu einem dritten, von Halle und Hamburg beeinflufiten
Zentrum wird Leipzig. Auch auBerhalb dieser Anakreonti-
kerkreise witd von vielen Dichtern der Epoche zumindest
zeitweilig anakreont. gedichtet; zu nennen sind der Halber-
stidter Kreis um Gleim, die /Bremer Beitriger, der /Got-
tinger Hain, F. G. Klopstock, K. W. Ramler, G. E. Lessing,
H. W.v. Gerstenberg, M. Claudius, Goethe und Schiller. -
Die kunsttheoret. Grundlagen der A. werden (unter engl.
EinfluB, bes. Shaftesburys) in der von A. Baumgarten syste-
matisierten Lehre vom Schonen (»Aecsthetica«, lat.
1750-58) gelegt, v.a. dann (dt.) in den Schriften G. F. Mei-
ers {(»Gedanken von Scherzen«, 1744), sowie von M. Men-
delssohn (»Briefe iiber die Empfindungen«, 1755, u.a.)
und F. J. Riedel (»Theorie der schonen Kiinste und Wissen-
schaften, 1767, u.a.). Die A. wird durch den /Sturm und
Drang abgeldst: sie hat (paralle] zur empfindsamen Dich-
tung als Gegenstromung zur Aufkldrung) stark auf spétere
Epochen gewirkt, vgl. auch Nachwirkungen bei Goethe
(bis hin zum » Westdstl. Divanc), F. Riickert, Wilhetm Miil-
ler, A. v. Platen, H. Heine, E. Morike, E. Geibel, J. V. v.
Scheffel, P. Heyse, D. v. Liliencron, R. Dehmel, O. J. Bier-
baum, M. Dauthendey u.a. — In der jiingeren Forschung
(bes. Anger) wird die Rokokodichtung als eigenwert. lite-
rar. Epoche zu erfassen gesucht, werden auch neue MaB-
stibe fiir eine sachl. Bewertung der A. gesetzt, die nicht
mehr nur als Ausldufer der mit dem Barock beginnenden
Epoche gesehen wird, sondern als selbstand. Typ der Lyrik
des 18.Jh.s.
0 Zeman, H.: Die dt. anakreont. Dichtung. Stuttg. 1972.
RSM*

Anakrusis, f. [gr. = das Anschlagen des Tones, das
Anstimmen, Préfudieren], in der klass. Philologie seit R.
Bentley (18.Jh.) gebrauchl. und von der Germanistik des
19.Jh.s aufgegnffene Bez. fiir die Eingangssenkung(en)
speziell jamb. und anapist. Verse. In der /Taktmetrik
durch die Bez. Auftakt ersetzt. K
Analekten, f. Pl. [zu gr. analegein = auflesen, sammeln],
Sammlung von Ausziigen oder Zitaten aus dichter. oder
wissenschaftl. Werken oder von Beispielen bestimmter lite-
rar. Gattungen, z. B. »Anajecta hymnica medii aevi« (wich-
tigste Slg. mal. Hy ). Auch als Titelb dteil von Rei-
henwerken (z. B. »Analecta Ordinis Carmelitarum«). ./ An-
thologie, ~Kollek /7Katalek HFR*
Analyse, f. [gr. analysis = Auflosung], obicktivierende
werkbezogenc Methode, mit deren Hilfe ein (literar.)
Gegenstand dadurch genau erfaBt werden soll, daB er in
besti Komp zerlegt, >analysiert« wird; Gegen-
satz /'Synthese, v.a. als erlebnisbezogene Methode der
Werkerfassung (Dilthey). — In der Literaturwissenschaft
sucht man mit der Form-A. (Zerlegung der Form cines Wer-
kes in konstituierende Bestandteile: Abschnitt, Kapitel,
Strophe, Vers, Reim etc.), der Struktur-A. (Bestimmung der




