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»...ich glaube aber, dag niemand mit Grunde in
der Musick etwas beurtheilen kan,

als wer nicht allerley gehort hat und das beste
aus jeder Art zu finden weil.«

Carl Philipp Emanuel Bach in »Versuch Gber die
wahre Art das Clavier zu spielen-

Hinweise fiir den Benutzer

Der Bertelsmann Musikfiihrer ist eine grund-
legende Neubearbeitung des

Mosaik Opernfiihrers/Konzertfithrers,

der 1979 im Mosaik Verlag erschienen ist.

Die vollstindig von einem Autor geschriebenen
Artikel sind jeweils am Schlu8 mit einem
Namenskiirzel gezeichnet, das auf Seite 6 auf-
gelost ist.

Wenn kein Autor genannt ist, bedeutet dies,
daB der Artikel entweder unverindert iiber-
nommen, nur zu Teilen neu geschrieben oder
von mehreren Autoren erstellt worden ist.

Bei der alphabetischen Anordnung sind die
Umlaute nicht berticksichtigt.
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Paul Abraham
1892 — 1960

/Paul,ébr@bam

Paul Abraham wurde am 2. November 1892 in der damals ungarischen heute jugoslawischen
Kleinstadt Apatin geboren. Nach seiner musikalischen Ausbildung ging er zunachst als Dinigent
der koniglichen Oper nach Budapest. In dieser Zeit komponierte er noch nach klassischem Vorbild.
Doch bevor die zwanziger Jahre zu Ende gingen, hatte Abraham das fiir ihn gemife Genre, die

Operette, entdeckt.

Ein nervoser Spieltrieb beherrschte seine Lebensweise ebenso wie der Drang, sich in einer
musikalischen Kunstform mitzuteilen, die zwischen Nachklang und Vorahnung zweier Weltkriege
Lebensfreude offenbarte. 1928 brachte er in Budapest seine erste Operette heraus.

Er tibersiedelte daraufhin nach Berlin, wo er Lieder fiir den gerade erst erfundenen Tonfilm
verfaite. Den endgiiltigen Durchbruch auf der Operettenbiihne schaffte er aber wieder in
Budapest, 1930 mit Viktoria und ibr Husar. Der noch heute sehr populire English Waltz Reich mir
zum Abschied noch einmal die Hinde wurde zum europiischen Schlager. Wieder zog Abraham
nach Berlin, und in Leipzig wurde 1931 Die Blume von Hawaii, in Berlin 1932 Ball im Savoy mit

grolem Erfolg uraufgefithrt.

In Abrahams Musik pulsieren die kontrastierenden Rhythmen der Gesellschaftstinze, abwech-
selnd wild und lasziv, nostalgisch im Stil Lehars und Kalméns, herausfordernd mit den grellen
Schlaglichtern des Jazz. Launige und sentimentale Lieder losen sich blitzschnell ab, aber der Schmig
hat Eleganz, das Sentiment ist von mondiner GroRziigigkeit. Als 1933 die Nationalsozialisten an die
Macht kamen, kehrte Abraham nach Budapest zuriick. Dort entstanden drei weitere Operetten.

Dem genialen, fiir Zeitzeichen tiberempfindlichen Komponisten konnte die Operette schlief3-
lich keine Zuflucht mehr bieten. Er floh 1938 vor der politischen Bedrohung nach New York. Doch
in Amerika hatte man fiir seine Musik kein Verstindnis. Abraham geriet in wirtschaftliche Not und
verlor zuletzt allen Realititsbezug. 1946 wurde er als Geistesgestérter in ein New Yorker Hospital
eingeliefert. Seine letzten vier Lebensjahre verbrachte er in Hamburg, wo er am 6. Mai 1960 starb.

Viktoria und ihr Husar

Operette in 3 Akten und einem Vorspiel — Text von
Emmerich Foldes, deutsch von Alfred Griinwald und
Fritz Lohner-Beda.

UA: Budapest 1930

Personen: John Cunlight, amerikanischer Gesandter
(Bar) - Grifin Viktoria, seine Frau (S) ~ Graf Ferry
Hegediis auf Doroszma, ihr Bruder (T-Buffo) - O Lia
San, seine Verlobte (S) - Jancsi, sein Bursche (T-Buffo)
— Riquette, Viktorias Kammerzofe (S) — Béla Porkolty,
Biirgermeister (Bar) — Ein japanischer Priester (Bar) —
Japanische Kavaliere und Midchen, Giste, Diener,
Zofen, Kulis, Kosaken, Husaren, Biuerinnen, Volk.
Ont und Zeit:

Sibirien, Japan, Ruland und Ungarn, nach 1918.

In Sibirien gelingt es dem ungarischen Rittmeister
Koltay und seinem Burschen Jancsi, durch die Beste-
chung einer Wache aus russischer Gefangenschaft zu
fliehen.

Cunlight, der amerikanische Gesandte in Tokio, feiert
gemeinsam mit seiner Frau Viktoria seine Versetzung
nach Petersburg. Da tritt Koltay unter dem Namen
Czaky in die Festgesellschaft und erkennt in Viktoria
seine ehemalige Verlobte wieder, die ihn seit Jahren
totgeglaubt hatte. Erst nach langer Trauerzeit war sie
die Ehe mit Cunlight eingegangen, der nun ahnungs-
los Koltay mit nach Petersburg nehmen will, um ihm
von dort in die Heimat weiterzubelfen.

In Petersburg erreicht Koltay nach langem Dringen
eine Aussprache mit Viktoria. Er kann sie jedoch nicht
veranlassen, mit hm nach Ungam zu fliehen; ob-
gleich sie Koltay immer noch liebt, will sie ihrem Gat-
ten treu bleiben. Als die Russen Koltay etkennen, ver-
schmiht er Cunlights Hilfe und stellt sich dem Feind.
Cunlight erfihrt die Wahrheit und gibt Viktoria frei,
die sich auf eine Weltreise begibt. Schlieglich kehrt sie
in ihre Heimat Ungam zuriick, wo sie bei einem
Weinfest die Hochzeit ihres Bruders mit O Lia San und
die ihrer Zofe mit Jancsi feiern will.




Paul Abrabam

Nachdem sie schon fast bereit ist, wieder Cunlight zu
folgen, trifft sie Koltay, dem endlich die Heimkehr ge-
glitckt ist. Nach einem endgiiltigen Verzicht Cunlights
koénnen die beiden nun den Bund fiirs Leben
schlieRen.

Die Blume von Hawaii

Operette in 3 Akten — Text von Emmerich Foldes,
deutsch von Alfred Griinwald und Fritz Lohner-Beda.
UA: Leipzig 1931

Laya, Prinzessin von Hawaii (S) — Prinz Lilo-Taro (T) -
Reginald Harald Stone, Kapitin der amerikanischen
Marine (T) - Raka, eine junge Hawaiierin (S) — Jim
Boy, amerikanischer Jazzsinger (T) ~ Suzanne Pro-
vence, seine Partnerin (gespielt von der Darstellerin
der Prinzessin Laya) — Lloyd Harrison, amerikanischer
Gouverneur von Hawaii — John Buffy, sein Sekretir
(T) — Bessie Worthington, seine Nichte (S) — Admiral
Makintosh - Kanako Hilo, ein vornehmer Hawaiier —
Laya und Lilo-Taro, zwei Kinder — Leutnant Sunny
Hill - Kadett Bobbie Flipps — Oberkellner Perroquet —
Chun-Chun, chinesischer Diener - Ciliau, eine junge
Dame - Ténzerinnen, Singer, Marineoffiziere, Kadet-
ten, Gesellschaft, Volk.

Ort und Zeit: Honolulu und Monte Carlo um 1930.

Seit Hawaii unter amerikanischer Herrschaft steht,
lebt Prinzessin Laya, ein Mitglied des ehemaligen K6-
nigshauses, im Exil in Paris. Um in ihr Land zuriickzu-
kehren, gibt sie sich als Jazzsingerin aus und trifft per
Schiff in der Heimat ein. Dort wird sie von Anhéingern
der konigstreuen Partei, darunter auch Prinz Lilo-Ta-
ro, begeistert empfangen. Gouverneur Harrison und
Kapitin Stone, der sich wihrend der Uberfahrt in die
+Jazzsingerin. verliebt hat, erffahren durch Lilo-Taro,
der sie ebenfalls liebt, ihre wahre Identitit.

Um der Inthronisation der Prinzessin vorzubeugen,
verlangt der Gouverneur, daf Laya eine Abdankungs-
urkunde unterzeichnet. Da sie sich weigert, will er sie
durch Kapitin Stone verhaften lassen. Der widersetzt
sich jedoch der Anweisung und gefshrdet dadurch
seine Karriere. Um ihm zu helfen, entschlieft sich
Laya, nun doch die Urkunde zu unterzeichnen.
Gleichzeitig erkennt sie, daf sie Lilo-Taro liebt.

In einer Bar in Monte Carlo treffen sich Laya, Lilo-Ta-
ro und Stone wieder. Die beiden konkurrierenden Ver-
ehrer haben sich inzwischen verséhnt, und wihrend
Stone sich von einer anderen trosten L8, finden sich
Laya und Lilo-Taro fiir immer. Sie entsagen allen K6~
nigshoffnungen und wollen nur noch fir ihre Liebe
leben.

Ball im Savoy

Operette in 3 Akten und einem Vorspiel —

Text von Alfred Griinwald und Fritz Lohner-Beda.
UA: Berlin 1932.

Madeleine de Faublas (S) — Marquis Aristide de Fau-
blas, thr Mann (T) — Tangolita, eine argentinische Tin-
zerin (A) — Mustapha Bey, tiirkischer Botschaftsatta-
ché (T) - Daisy Darlington, Jazzkomponistin (S) ~ Ar-
chibald, Kammerdiener bei Aristide (Bar) — Célestin
Formant, Referendar — Mizzi aus Wien, Blanca aus
Prag, Lucia aus Rom, Mercedes aus Madrid, Trude aus
Berlin und Honka aus Budapest, geschiedene Frauen
des Mustapha Bey - Pomerol, Ober im »Savoy- - Mon-
sieur Albert, Chef eines Pariser Modesalons — Ernest
Bennuet, Freund Célestins — Bébé, Zofe Madeleines —
Giste bei Faublas, Hotelgiste, Hotelpersonal, Ballgi-
ste, Tdnzerinnen.

Ort und Zeit: Venedig, Nizza und Paris um 1930.

Madeleine und Aristide befinden sich als verliebtes
Paar auf ihrer Hochzeitsreise in Venedig.
AnschlieRend lassen sie sich in Nizza nieder, wo Ari-
stide von seiner fritheren Freundin Tangolita aufge-
fordert wird, sich mit ihr zu einem Ball im Hotel »Sa-
voy. zu treffen. Aristide hat dazu eigentlich keine Lust,
sieht sich aber gezwungen, dieser Aufforderung
nachzukommen. Die raffinierte Tangolita hatte einst
bei der Trennung auf eine Abfindung verzichtet und
statt dessen die Zusicherung von ihm gefordert und
bekommen, sich jederzeit, an jedem Ort mit ihm tref-
fen zu konnen.

Um das Treffen ungestort und hinter Madeleines
Riicken stattfinden zu lassen, inszenieren Aristide und
sein Freund Mustapha Bey einen Schwindel, den Ma-
deleine jedoch unbemerkt durchschaut. Sie geht dar-
authin ebenfalls ins »Savoys, flirtet dort vor aller Augen
mit dem Referendar Célestin Formant und erregt noch
einen Skandal, indem sie ihrem Mann 6ffentlich er-
klirt, sie sei ihm untreu.

Aristide reicht die Scheidungsklage ein. Als Vertreter
des gegnerischen Anwalts erscheint Célestin, der Ari-
stide davon iberzeugen kann, dag seine Frau ihm
nicht untreu war, sondern ihm nur eine Lehre erteilen
wollte. Daraufhin verschnt sich das Paar wieder.



Adolpbe Adam

Adolphe Adam
1803 — 1856

Als Sohn eines aus dem ElsaR stammenden Musikprofessors wurde Adolphe Charles Adam am
24, Juli 1803 in Paris geboren. Er studierte am Pariser Konservatorium bei Frangois Adrien Boieldieu
und erhielt 1825 den Rompreis. Adam schuf 53 Bilhnenwerke, von denen vor allem die komische
Oper Der Postillon von Lonjumeau (1836) und das romantische Ballett Giselle (1841) sowie die
Ouvertiire zu seiner heiteren Oper Wenn ich Konig wdr(1852) bis heute populir geblieben sind.
Uber sein kiinstlerisches Anliegen, das ihn zum Fortfiihrer der franzésischen Tradition der Opéra
comique zwischen Boieldieu und Jacques Offenbach machte, schrieb er selbst in seinen Erinnerun-
gen: »In der Theatermusik hatte ich keinen anderen Ehrgeiz als das Leichtverstindliche, als die

Unterhaltung des Publikums.«

Adam, der voriibergehend auch ein eigenes Opemnunternehmen leitete, dann wie sein Vater
Professor fiir Klavier am Pariser Konservatorium war und als Klaviervirtuose auf Gastspielreisen, die
ihn bis nach Italien und RuRland fiihrten, gefeiert wurde, starb am 3. Mai 1856 in Paris.

Der Postillon von Lonjumeau

Komische Oper in drei Akten — Text von

Adoiphe de Leuven (Adolphe de Ribbing) und

Leon Levy Brunswick.

UA: Paris 1836

Personen: Chapelou, Postillon, spiter Opernsinger
mit dem Kiinstlernamen Saint-Phar (T) — Madeleine,
Wirtin, seine Frau, spiter durch eine reiche Erbschaft
Madame de Latour (S) - Bijou, Schmied, spiiter unter
dem Namen Alcindor Chorist der Oper (B) — Marquis
de Corcy, koniglicher Kammerherr und Intendant der
Pariser Oper (Bar) — Bourdon, Chorsinger (B) — Rose,
Kammerzofe — Bauern und Biuerinnen, Opemnperso-
nal, Giste der Madame de Latour, Soldaten, Diener.
Ort und Zeit: Lonjumeau, ein franzoésisches Dorf, und
Landhaus der Madame de Latour bei Fontainebleau,
Mitte des 18. Jahrhunderts.

Durch einen Zufall wird die groRe singerische Bega-
bung des Postillons Chapelou von dem Intendanten
der Pariser Oper entdeckt. Chapelou, der garade die
Postwirtin Madeleine geheiratet hat, verli8t seine junge
Frau um der verlockenden Siingerkarriere willen. Zehn
Jahre spiter trifft Madeleine, die inzwischen durch eine
reiche Erbschaft zur Madame de Latour avanciert ist,
mit dem in Paris umjubelten Opemsinger Saint-Phar
zusammen, der sich, ohne seine einstige Braut wieder-
zuerkennen, in sie verliebt und vorgibt, sie heiraten zu
wollen. Eine Scheintrauung wird vorbereitet. Aber dem
treulosen Postillon werden tiichtig die Leviten gelesen,
und er gelobt, seiner ihm durch eine List nunmehr zum
zweiten Male angetrauten Frau kiinftig treu zu sein. Be-
kannteste Nummer dieser Oper ist das Lied des Postil-
lons Freunde, vernebmet die Geschichte, das dem Te-
nor ein waghalsiges hohes D zumutet.

Giselle

Ballett in zwei Akten ~ Libretto von Vernoy de
Saint-Georges und Theophile Gautier nach einer
literarischen Vorlage von Heinrich Heine.

UA: Paris 1841

Personen: Giselle, ein Bauernmidchen — Berthe, ihre
Mutter — Herzog Albrecht — Wilfried, sein Schildknap-
pe — Hilarion, ein Wildhiiter - Der Prinz von Kurland —
Bathilde, seine Tochter—Myrtha, die Konigin der Wilis.

Die Handlung eines der schonsten und charakteri-
stischsten Werke des klassischen Balletts geht auf die
slawische Volkssage von den Wilis zuriick. Die Wilis
sind geisterhafte Tinzerinnen, junge Briute, die vor
ihrer Hochzeit starben und im Grabe keine Ruhe fin-
den.

Getrieben von ihrer Tanzlust, die sie im Leben nicht
befriedigen konnten, erscheinen sie um Mitternacht,
und wer ihnen begegnet, wird in ihren wilden Tanz
hineingerissen, bis er tot umfilit.

Herzog Albrecht hat, als Bauemnbursche verkleidet,
die Liebe der jungen, tanzfreudigen Giselle gewon-
nen. Als sie erfihrt, daR er bereits mit Bathilde, der
Tochter des Prinzen von Kurland, verlobt ist, gibt sich
Giselle aus Verzweiflung selbst den Tod.

Am Grabe der Geliebten gerit der von Reue getriebe-
ne Herzog Albrecht in den Bannkreis der Wilis, unter
denen sich Giselle befindet. Sie tanzt fiir ihn, be-
schwort ihn aber, sich am Grabkreuz festzuhalten, um
dem Zauber zu entgehen.

Die Schonheit der tanzenden Giselle Eilt ihn das Ge-
bot vergessen, er vereint sich mit ihr im Tanz. In der
Morgenstunde verlieren die Wilis jedoch ihre Zauber-
kraft. Sie verschwinden und lassen Herzog Albrecht
verzweifelt zuriick.



Adam de la Halle

Adam de la Halle
um 1245 — um 1288 (13067)

Der bedeutende Vertreter der Trouveres, wie die nordfranzosische Variante der provenzali-
schen Troubadours genannt wurde, kam als Sohn eines Schoffen im Jahre 1237 in Arras zur Welt.
Der»Bucklige von Arras« warDichter und Musiker und verfafite Gesidnge historischen Inhalts, Streit-,
Tanz-, Natur-, Morgen- und Abendlieder. Nach einem abgebrochenen Studium der Theologie ging
er 1282 nach Italien, wo er in Neapel in den Dienst von Karl von Anjou trat.

Fiir ein Fest bei Hofe schrieb er das Singspiel Le Jeu de Robin et de Marion (Das Spiel von Robin
und Marion) zu Ehren des Konigs von Sizilien. Es ist in der Form der hofischen Pastourelle, des
Schiferspiels, gehalten und schildert die Liebe des armen Schifers Robin zur schénen Schiferin Ma-
rion, die von einem Ritter bedringt wird. Marion gelingt es nach manchen Schwierigkeiten, dem
Ritter zu entfliechen, so daf dem Gliick der beiden jungen Menschen nichts mehr im Wege steht. Ein
Schiferfest mit Gesang und Tanz sorgt fiir einen beschwingten Abschluf3.

Das Stiick, auch als »erste komische Oper« bezeichnet, ist ein Vorldufer des franzésischen Schi-
ferspiels, wie es bis in das 18. Jahrhundert gepflegt wurde.

John Adams
geb. 1947

»Mozart, Verdi, Wagner und Puccini ist es nie gelungen, in so kurzer Zeit in so vielen Theatern
aufgefiihrt zu werden. Und Nixon in China ist seine erste Oper, staunte eine hollindische Zeitung
tiber den verbliiffenden Siegeszug dieser Oper, deren politische Aktualitit kein Gegenstiick im
Opernschaffen deutscher Komponisten findet.

Nixon in China: Deutsche Erstauffiibrung der Stidtischen Biibnen Bielefeld, 1989.
Mao Tse-Tung: Jobn Pickering, Nixon: Herbert G. Adami.
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Jobn Adams

Adams wurde am 15. Februar 1947 in Worcester (Mass.) geboren, wuchs in Vermont und New
Hampshire auf, studierte Komposition bei Leon Kirchner am Harvard College und lie8 sich 1972 in
San Francisco nieder, wo er das New Music Ensemble des Konservatoriums leitete und viel mit dem
dortigen Symphonieorchester zusammenarbeitete. Anfinglich galt sein Interesse der Atonalitit,
dann geriet er unter den Einflug von John Cage und dessen Zufallsisthetik, bis er 1973 die Tonalitit
wiederentdeckte und ein Hauptvertreter der Minimal Music wurde, der aber die Wiederholungsmu-
ster dieser Musik mit dem Entwicklungsgedanken der traditionellen Symphonik verband. In Shaker
Loops (1978) fiir 7 Solostreicher wiederholt jedes Instrument eine Phrase von verschiedener Linge,
so daB sich mannigfache Uberlagerungen ergeben. Das im selben Jahr entstandene Klavierstiick
Phrygian Gates pendelt zwischen den modalen Charakteren der phrygischen und der lydischen
Tonart. Grand Pianola Music (1982) fiir Streicher und Schlagzeug, 3 Soprane und 2 Klaviere mischt
in humorvoller, manchmal parodistischer Weise ganz verschiedene Stilzutaten, von Gospelanklin-
gen, Beethovenschem Klaviersatz bis zur groBen romantischen Streichergeste. Adams’ bekanntestes
Werk ist Harmonium fiir Chor und Orchester (1984), das gleichzeitig neu und traditionell klingt
und deshalb auch fiir Ohren akzeptabel ist, die der Moderne ansonsten abgeneigt sind. Die Melodik
erwichst darin -aus dem fortlaufenden, harmonischen und rhythmischen Fluf des Kontinuums-
(Adams); Harmoniewechsel vollziehen sich entweder so langsam, dag sie der Horer erst bemerk,
wenn sich der Wechsel schon vollzogen hat, oder ganz abrupt in Tonartriickungen.

Drei Jahre spiter folgte die nicht minder erfolgreiche Harmonielebre, ein Meisterwerk des Mini-
malismus. 1985 verlieR Adams die Stadt seiner ersten Erfolge und lieR sich in Berkeley nieder. 1991
fand in Briissel die Urauffiihrung seiner zweiten Oper The Death of Klinghoffer statt, die aber hinter

dem Erfolg der ersten zuriickblieb.

Harmonium
fiir Chor und Orchester (1981)

Harmonium ist vieldeutig zu verstehen. Es meint ei-
nerseits das Spiel mit Dur-Moll-Akkorden, ist aber
andererseits auch eine Anspielung auf das »Panharmo-
nikum-« des beriihmten Milzel, der das Orchesterme-
tronom erfand. Mit Beethovens Musik beschiftigte
sich Adams zu dieser Zeit sehr intensiv, vor allem
Meeresstille und gliickliche Fahrt« mit ihren sanften
Dur-Klingen hate es ihm angetan. Der andere Einflug
mit dem Prinzip der variierten Wiederholung von Mo-
tivfiguren ist aus der Minimal Art ibernommen. Sie
wird aber auf die grofe Formentwicklung tibertragen,
die wiederum der Deklamation von Texten folgt. Aus-
gangsvorstellung ist die Wiederholung eines einzigen
Tones, hier die Wiederholung der ersten Textsilbe, die
zu einem groRen Klanggebilde aufgefichert wird.
Adams hat seinem Werk drei Gedichte von schwer zu-
ginglichen metaphysischen Lyrikern zugrunde gelegt,
deren verschliisselte Lyrik die Themen Zeit, Liebe und
Tod umkreist. Das erste ist -Negative Love or Nothing:
(Negative Liebe oder nichts) von John Donne, einem
Zeitgenossen Shakespeares, das den Gegensatz von
geistiger und physischer Liebe reflektiert. Es setzt eine
groBe Crescendoform in Gang, die einen Zustand an-
haltender Erregung suggeriert, der nach Uberschreiten
des Hohepunkts wieder in die sanftgekriuselte

Wellenbewegung des Anfangs zuriickmiindet. Die an-
deren beiden Gedichte stammen von Emily Dickinson,
die im 19. Jahrhundert ein abgeschiedenes Leben im
elterlichen Haus und Garten fithrte und deren Gedich-
te erst nach ihrem Tod bekannt wurden. Because I
could not stop for death~ (Weil ich fir den Tod nicht
haltmachen konnte) ist eine Bildersequenz {iber den
Stillstand der Zeit und wird musikalisch durch einen
raschen Wechsel der harmonischen Zentren charakte-
risiert. Das zweite, »Wild Nights« (Wilde Nichte), baut
wiederum eine gewaltige Steigerung von insistieren-
den Tonwiederholungen auf, die zum Schlug in einer
Folge schlichter Kanons aufgefangen wird.

Nixon in China
Oper in 3 Akten — Text von Alice Goodman
UA: Houston 1987

Premierminister Tschu En-lai empfingt Prdsident
Nixon am Flughafen. Hier treffen nicht nur zwei unter-
schiedliche politische Systeme, sondern auch vollig ver-
schiedene kulturelle Traditionen aufeinander. Bei der
folgenden Begegnung mit Mao-Tse-tung verwischt sich
dieser Eindruck. Alle Beteiligten teilen das gleiche Ni-
veau internationalen Small-talks. Die Begriffe »Rechts-
und -Links- vermischen sich in philosophischem Ge-
plinkel. Auch das folgende Bankett ist vom Geist der
Freundschaft befliigelt: -Jetzt ist Zeit fiir Briiderlich-
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Isaac Albéniz

keit. Am Tag darauf besichtigt Pat Nixon die vorbild-
liche Volkskommune Immergriin, den Sommerpalast
und die Ming-Griiber - fiir sie ein Picknickplatz mit
Elefanten, fiir den Chor eine Stitte kaiserlicher Aus-
beutung, Am Abend wird fiir das Prisidentenpaar ein
Ballett aufgefiihrt: Lao Szu, der grausame Aufseher ei-
nes Grundbesitzers, it eine Sklavin peitschen, die
sich als Mitglied des -Roten Frauenbataillons- richen
kann. Vom Realismus der Szene beeindruckt, greifen
Frau Nixon und der Prisident in die Handlung ein.
Am letzten Abend sitzen die Protagonisten zusammen
und idealisieren in ihren Erinnerungen die Vergan-
genheit: Pat und Richard Nixon ihre Trennung im
Krieg, Mao Tse-tung und Tschiang Tsching die frithen
Jahre der Revolution. Fiir keines der beiden Paare hat
die Begegnung eine Moglichkeit zur Kommunikation
eroffnet.

Death of Klinghoffer (Klinghoffers Tod)
Oper in einem Prolog und zwei Akten —

Text von Alice Goodman
UA: Briissel 1991

Thema der wiederum einen aktuellen politischen

Stoff aufgreifenden Oper ist der bekannte Zwischen-
fall auf dem Kreuzfahnschiff Achille Lauro, das 1985

Isaac Albéniz
1860 — 1909

mit mehr als 500 Passagieren in der Nihe der 4gypti-
schen Kiiste von Arabern entfithrt wurde, die 50 in
Israel gefangen gehaltene Landsleute freipressen
wollten. Dabei wurde der schwerbehinderte Leo
Klinghoffer erschossen und {iber Bord gekippt.

Die Oper bemitht sich, allen Seiten Gerechtigkeit wi-
derfahren zu lassen. In einem dreiteiligen Prolog
kommen die Parteien zu Wort: Der »Chor der exilier-
ten Palistinenser« beklagt das von den Israelis be-
gangene Unrecht; eine amerikanische Durchschnitts-
familie in New Jersey schmiedet Reisepline; der
»Chor der exilierten Juden- berichtet vom Uberle-
benskampf in der Diaspora. Auch die beiden an-
schlieBenden Akte bringen so gut wie keine Hand-
lung, statt dessen Anklagen und Rechtfertigungen. So
prangert Klinghoffer die Greueltaten der Terroristen
an, die wiederum werfen den Touristen ihr iberheb-
liches Gehabe und ihre Konsumgier vor. Aber ein
eigentlicher Dialog kommt nicht zustande. Es bleibt
bei monologischen Statements der Solisten und all-
gemeinen Betrachtungen des Chores. Da die Autoren
es absichtlich vermieden haben, die dramatische
Situation an Bord realistisch nachzuzeichnen, iiber-
wiegt der Eindruck des Oratorienhaften, wozu die
SchluBanrufung an Gott past, er mége alles zum Gu-
ten wenden.

Vor Enrique Granados und Manuel de Falla war Albéniz der erste groRe Erneuerer der spani-
schen Musik (alle drei gingen aus der Schule von Felipe Pedrell [1841-1922} hervor), der als Musik-
theoretiker und Komponist fiir die spanische Musik der Neuzeit wegweisende Bedeutung hatte.
Albéniz wurde am 29. Mai 1860 in Camprodén/Gerona in Katalonien geboren, erregte als pianisti-
sches Wunderkind Aufsehen und unternahm mehrere groe Konzertreisen, bevor er sich einem
geregelten Musikstudium zuwandte. Spiiter war er dann als Komponist ebenso erfolgreich wie als
Pianist. Er schrieb vor allem Opern, Zarzuelas und bedeutende Klavierwerke, deren spétroman-
tisch-impressionistischer Stil von der spanischen Folklore inspiriert ist. Noch heute gehoren einige
seiner Klavierkompositionen, vor allem das aus 12 Stiicken bestehende Werk Iberia, zum Reper-
toire groRer Pianisten. Eine Auswahl aus diesem Zyklus (Evocation, Féte-Dieu & Séville, El Puerto,
El Albaicin) wurde von Enrique Fernindez Arb6s instrumentiert. Ravel und Messiaen bewunderten
diesen an rhythmischer und koloristischer Erfindungskraft reichen Zyklus.
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Eugen d’Albert

Eugen d’Albert
1864 — 1932

Als Sohn eines deutschen Ballettlehrers und Komponisten franzésisch-italienischer Abstam-
mung am 10. April in Glasgow geboren, erhielt Eugen d’Albert eine umfassende pianistische Ausbil-
dung in London, Wien und Weimar, wo er Schiiler von Franz Liszt war. Als gefeierter Klaviervir-
tuose, beriihmt vor allem als Beethoven-Interpret, bereiste er die ganze Welt. Unrast erfiillte auch
sein Privatleben (sechs Ehen). Von seinem auBerordentlich vielseitigen kompositorischen Schaffen
— er schrieb zwei Klavierkonzerte, Ouvertiiren, Chorwerke, ein Cellokonzert, Lieder und tiber
20 Opermn ~ ist nur sein Musikdrama Tiefland (1903) bis heute lebendig geblieben. Ahnlich beliebt
waren seinerzeit Die toten Augen (1916), die Geschichte von der schénen Frau des romischen
Gesandten in Jerusalem, die durch Christus von ihrer Blindheit geheilt wird und erkennen mug,
dag ihr innig geliebter Mann abstoBend higlich ist. Daraufhin sieht sie solange in die Sonne, bis sie

wieder erblindet.

In Die schwarze Orchidee (1927) verwendete d’Albert Elemente des eben salonfihig gewordenen
Jazz. Eugen d’Albert, der in seinen Opern viele Stilelemente zu einer Einheit zu verbinden ver-
suchte und Richard Wagners Leitmotivik wirkungsvoll anwandte, hat sich vor allem als Wegbereiter
des Verismus in Deutschland verdient gemacht. Er starb am 3. Mirz 1932 in Riga.

Tiefland

Musikdrama in einem Vorspiel und zwei Akten —
Text von Rudolf Lothar (Rudolf Spitzer) nach

dem katalanischen Drama Terra Baixa von Angel
Guimera.

UA: Prag 1903

Personen: Sebastiano, Grundbesitzer (Bar) — Tomma-
so, Gemeindeiltester (B) — Moruccio, Miihlknecht
(Bar) — Martha (S), Pepa (S), Antonia (S), Rosalia (4),
Nuri (S), Miigde Sebastianos — Pedro, Hirt (T) - Nando,
Hirt (T) — Pfarrer.

Ort und Zeit: Auf einer Hochalpe der katalanischen
Pyrenien und in einem im Tal gelegenen Dorf um
1900.

Auf einer Hochalpe hiitet Pedro die Herde seines
Gutsherrn Sebastiano. Er triumt davon zu heiraten.
Aber der Hirt Nando warnt ihn vor den Frauen und
vor dem Leben im Tiefland.

Da erscheint Sebastiano mit der Magd Martha, die seit
langem seine Geliebte ist. Sebastiano ist stark ver-

schuldet. Er will eine reiche Frau heiraten und des-
halb die Magd Martha loswerden. Der ahnungslose
Pedro soll Martha zur Frau bekommen und die im Tal
gelegene Miihle ibernehmen. Freudig geht Pedro ins
Tiefland, um sein einsames Hirtenleben gegen eine
Ehe mit Martha einzutauschen.

Doch trotz der Verheiratung mit Pedro will Sebastiano
seine Beziehung zu Martha nicht aufgeben und sogar
in der Hochzeitsnacht zu ihr kommen. Der Gemein-
deilteste und Brautwerber Tommaso wirft Sebastiano
sein unredliches Handeln vor und versucht vergeb-
lich, die Trauung zu verhindern.

Martha glaubt, daf Pedro von Sebastiano gekauft
wurde, entdeckt dann aber den Betrug und erkennt
Pedros echte Liebe.

Durch den Spott und das Gerede der Dotfbewohner
erfihrt Pedro die wahren Zusammenhinge. Wie er
einst seine Herde vor dem Wolf rettete, so erwiirgt er
nun den skrupellosen Gutsherm. Er verliiit das Tief-
land, um gemeinsam mit Martha sein Lebensgliick in
den Bergen zu suchen.
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Tom(m)aso Albinoni

Tom(m)aso Albinoni
1671 - 1750

Albinoni, der am 8. Juni 1671 in Venedig geboren wurde, gehért mit Antonio Vivaldi und Bene-
detto Marcello zu den bedeutendsten Vertretern der hochbarocken venezianischen Tonkunst. Man
weiR, daf Johann Sebastian Bach ihn schitzte, und seine Beliebtheit, vor allem als Stimmungsma-
cher fiir weihnachtliche Anlisse, ist nach wie vor ungebrochen (Adagio fiir Orgel und Streicher g-
moll). Seine nach einheitlichem Muster zu Dutzenden verfertigten Concerti bieten auch den Solisten
(Oboe, Violine) dankbare Aufgaben. Seine 50 Opern sind hingegen heute vergessen und bediirften
einer gelegentlichen Uberpriifung auf ihre Lebensfihigkeit. Von Albinonis Leben ist nicht viel be-
kannt. Er stammte aus reichem Haus und war finanziell unabhingig, weshalb er sich anfinglich als
«dilettante veneto« bezeichnete. Er studierte vermutlich bei Giovanni Legrenzi und hatte gute Be-
ziehungen zum venezianischen Adel. Die letzten Jahre verlebte er zuriickgezogen, gestorben ist er
am 17. Januar 1750 in Venedig. SH

Johann Georg Albrechtsberger
1736 — 1806

Albrechtsberger wurde am 3. Februar 1736 in Klosterneuburg geboren und ist der Nachwelt vor
allem als Lehrer Ludwig van Beethovens bekannt, der ihn wiederum an Carl Czerny und Ferdinand
Ries empfahl. Auch Johann Nepomuk Hummel! zihit zu seinen Schiilem. Albrechtsberger war im
wesentlichen Autodidakt und arbeitete sich tiber die Organistenstelle in Melk bis zum Domkapell-
meister am Stephansdom in Wien empor. Er ist am 7. Mirz 1806 in Wien gestorben. Der Schwer-
punkt seines Schaffens lag naturgemig auf dem Gebiet der geistlichen Musik. Er schrieb 6 Oratorien
und beherrschte das Fugenmachen virtuos. Von seinen Werken haben sich vor allem etliche Instru-
mentalkonzerte, darunter auch Maultrommelkonzerte, lebendig erhalten. Musikgeschichtlich bedeut-
sam sind seine theoretischen Schriften. SH

Hugo Alfvén
1872 - 1960

Mit Hugo Alfvén streifte die schwedische Musik zum erstenmal provinzielle Ziige ab und schlo8
sich mit seinen spitromantischen Werken der internationalen Entwicklung an. Er wurde am 1. Mai
1872 in Stockholm geboren und starb im Alter von 88 Jahren am 8. Mai 1960 in Falun. Seine musikali-
sche Laufbahn begann er als Violinist in der Hofkapelle und beendete sie als angesehenster Kompo-
nist seines Landes, der mit Auszeichnungen tiberhduft wurde. Als Doppelbegabung konnte er sich
lange nicht zwischen Malerei und Musik entscheiden. Von seinen Symphonien ist die einsitzige vier-
te (1918/19) mit ihren aparten Klangkombinationen, die eine Liebestragddie am Meeresstrand zum
Vorwurf hat, am bekanntesten geworden. Alfvén erwarb sich Verdienste um die Erhaltung und Bele-
bung der schwedischen Volksmusik und schrieb auch Filmmusik. Mit seiner schwedischen Rhapso-
die Jobannisnachtfest (Midsommervarka, 1903/04) schuf er ein spezifisches Genre, das unter ande-
ren von Kurt Atterberg fortgefiihrt wurde. Aus der Musik zu dem Ballett Der Bergkdonig (1916-1923)
stellte er auch eine Konzert-Suite zusammen. SH
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Charles Henry Valentin Alkan

Charles Henry Valentin Alkan
1813 — 1888

Alkan ist der bedeutendste, aber auch merkwiirdigste unter den zu Unrecht in Vergessenheit
geratenen Komponisten des 19. Jahrhunderts. Er war u.a. mit Liszt, Chopin, Victor Hugo und George
Sand befreundet. Geboren am 30. November 1813 in Paris, im gleichen Jahr wie Verdi und Wagner,
hief er eigentlich Charles Valentin Morhange, nannte sich aber spiter nur noch Alkan, abgeleitet von
Elchanin (»der Herr ist gniddigs), dem ersten Vornamen seines jiidischen Vaters. DaR er in seinen
fortgeschrittenen Jahren wie ein Prophet des Alten Testamentes aussah, mag nicht ginzlich zufillig
sein, ebensowenig die Umstinde, unter denen er ums Leben kam. Der krinkliche, zu Hypochondrie
neigende Sonderling wurde im Alter von 75 Jahren, am 29. Mirz 1888 in Paris, von einem Biicher-
regal erschlagen, das auf ihn stiirzte, als er sein Lieblingsbuch, den Talmud, herabholen wollte. Das
zentrale Werk jlidischer Literatur wurde ihm zum Verhingnis, gerade ihm, dem am strengsten und
rituellsten lebenden jiidischen Musiker seines Jahrhunderts.

Die Wende im Leben des anfinglich in den Salons bestens eingefiihrten Virtuosen trat ein, als
seine Hoffnungen auf eine Klavierprofessur am Conservatoire in Paris enttiuscht wurden. Er zog sich
immer mehr zurtiick und widmete sich verstirkt seiner kompositorischen Arbeit.

Wie Chopin schrieb er fast ausschiielich fiir das Klavier. Sein Stil ist verbliiffend originell und
zukunftsweisend. Der Schwierigkeitsgrad seiner bizarren Etiidensammlungen ist so exorbitant,
daB sie lange Zeit als unspielbar galten. Daneben gibt es aber auch den Komponisten kleiner Cha-
rakterstiicke, in denen sich nicht weniger sein Rang als einer der bedeutendsten Klavierkomponisten
der franzosischen Romantik offenbart. Sein Klavierstiick Le chemin de fer (Der Schienenweg) von
1844 ist wahrscheinlich die erste sMaschinenmusik~, und lange vor Bartok schrieb er ein Allegro
barbaro. Sein kuriosestes Werk ist der Trauermarsch auf den Tod eines Papageis fiir vierstimmigen
Chor, drei Oboen und Fagott.

In Deutschland hat Schumanns verstindnislose Kritik (fiir dessen Werk sich der germanophile
Alkan zeitlebens einsetzte) die Rezeption verhindert. Am Anfang dieses Jahrhunderts nahmen sich
einige hervorragende Pianisten seiner Musik an, wie Busoni, d'Albert, Vienna da Motta, Egon Petri,
spiter Claudio Arrau und der Musikologe Humphrey Searle. In den 60er Jahren begann eine Wieder-
entdeckung. Inzwischen sind wichtige Teile seines Werkes wenigstens auf Schallplatte prisent, wenn-
gleich es immer noch wenige Pianisten gibt, die neugierig genug sind, sich tiber den Rahmen ihres
Standardrepertoires hinaus mit diesem Siulenheiligen des Geniezeitalters zu befassen. SH

George Antheil
1900 — 1959

Antheil wurde am 8. Juli 1900 in Tenton (New Jersey) geboren und war Schiiler von Ernest
Bloch. Er galt in den 20er Jahren als Avantgardist par excellence und zihlt auch im Riickblick von
heute mit Charles Ives und Edgar Varése zu den wichtigsten Neuerern der amerikanischen Musik in
den ersten Jahrzehnten unseres Jahrhunderts. Besonders beriihmt wurde sein fiir einen Film von
Fernand Léger geschriebenes Ballet Mécanigque (1924), das 1927 in New York uraufgefithrt wurde.
Die Besetzung sieht neben dem Orchester noch die Verwendung von 8 Klavieren sowie zahireichen
elektrischen Instrumenten und Maschinen vor. Die Jazz-Symphonie fiir 22 Instrumente von 1925 ist
ein Kompendium dessen, was man damals »Negermusik« nannte. Seine Oper Transatlantic, die 1930
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Hans Erich Apostel

am Opernhaus in Frankfurt aufgefiihrt wurde, war eine Karikatur amerikanischen Lebens um 1927,
Antheil setzte sich als exzellenter Pianist nicht nur fiir die eigenen Werke, sondem auch fiir die
seiner Kollegen ein und veroffentlichte die bekanate Autobiographie -Bad Boy of Music« (1945), die
1960 deutsch unter dem Titel -Enfant terrible der Musik« herauskam. 1936 kehrte er nach New York
zuriick, wo er — dhnlich wie auch Kurt Weill — vor allem Filmmusiken schrieb; dort starb er am

12. Februar 1959. SH

Hans Erich Apostel
1901 - 1972

Mit Apostel starb der letzte bedeutende Vertreter aus der ruhmreichen Tradition der Wiener
Schule, aber auch ihr unbekanntester. Wiewohl Schiiler von Amold Schénberg und Alban Berg, ver-
mochte er sich bis heute nicht richtig durchzusetzen, was an seiner weitgehend auf das Kammermu-
sikalische ausgerichteten, jeder spekulativen Emphase abholden Tonsprache liegt. Geboren wurde
er am 22. Januar 1901 in Karlsruhe, lies8 sich aber schon 1921 endgiiltig in Wien nieder, wo er als
Lektor der Universal-Edition und privater Musiklehrer titig war und am 30. November 1972 gestor-
ben ist. 1946-1949 war er Vorstand der dsterreichischen Sektion der IGNM. Obwohl Apostel mit
Malern wie Emil Nolde, Oskar Kokoschka und Alfred Kubin (Klavierstiicke Kubiniana 1950) freund-
schaftliche Beziehungen unterhielt, ist seine Musik frei von illustrativer Verbindlichkeit, in ihrer
Knappheit und epigrammatischen Kiirze am ehesten der Musik Anton von Weberns verwandt.
Machte er anfinglich noch unbedenklichen Gebrauch von der freien Atonalitiit, so gelangte er in sei-
nem Spitstil zu strikter Anwendung der Dodekaphonie, wie z. B. in der 1972 entstandenen Fischer-
baus-Serenade fiir 12 Musiker in 12 Nummem, die zusammen 12 Minuten dauern sollen und fir die
Frau des Konsuls Mohring geschrieben wurden, wobei er die Schreibweise Moehring bevorzugt, da
sich so zusammen mit dem Vornamen Ruth auch eine Buchstabenanalogie ergibt. Aus seinem um-
fangreichen Werk seien noch die Haydn-Variationen fiir Orchester (1949) und das Kiavierkonzert
von 1958 genannt. SH

Daniel Francgois Esprit Auber
1782 - 1871

Daniel Frangois Esprit Auber wurde am 29. Januar 1782 in Caen in der Normandie geboren. Er
sollte urspriinglich Kaufmann werden, doch zeigte sich schon frith seine groRe musikalische Bega-
bung. Bereits als Knabe begann er zu komponieren und wurde dann spiter einer der erfolgreichsten
Opemkomponisten seiner Zeit, der die Entwicklung der franzésischen Grolen Oper und der Opéra
comique entscheidend beeinfluBt hat. Er war Schiiler von Frangois Adrien Boieldieu und Luigi
Cherubini, dessen Nachfolger als Direktor des Pariser Konservatoriums er 1842 wurde, bis ihn 1857
Kaiser Napoleon IIl. zum Hofkapellmeister emnannte.

Wie Giuseppe Verdis Nabucco (1842) war Aubers historische GrofSe Oper Die Stumme von
Portici(1828) tiber das Bithnenereignis hinaus durch ihre historisch-politische Ziindkraft von thea-
tergeschichtlicher Bedeutung. Der revolutionire Handlungshintergrund des neapolitanischen
Fischeraufstands von 1647 wurde bei einer Auffithrung des Werkes 1830 in Briissel zum nationalen
Fanal fiir die Loslosung Belgiens von Holland.
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Daniel Frangois Esprit Auber

Bis heute anhaltende Popularitit besitzt Auber jedoch vor allem als Vertreter der franzésischen
Opéra comique. Fra Diavolo gehért noch immer zu den erfolgreichsten Werken dieses Genres.
Die Titelfigur dieser Oper geht auf die historische Gestalt eines italienischen Abenteurers zuriick, der
1760 geboren wurde, zunichst unter dem Namen Fra Angelo Monch war, dann als Rduber Fra
Diavolo in den Abruzzen lebte und 1806 in Neapel von den Franzosen gehenkt wurde. Die Musik ist
von federnder Leichtigkeit und wechselt zwischen ironischer Pointierung und ungenierter Banditen-

romantik.

Auber schrieb (iber 40 Opem sowie u.a. Solokonzerte fiir Violine und Cello und vier Streich-
quartette. Er starb fast neunzigjahrig am 12. Mai 1871 in Paris.

Fra Diavolo oder Das Gasthaus von Terracina
Komische Oper in drei Akten — Text von Augustin
Eugene Scribe nach der geschichtlichen Uberliefe-
rung, nach dem Schauspiel »Fra Diavolo, ou le Frére
Diable chef des bandits des Alpes- von Cuvellier und
Franconi und nach den beiden La Caverne betitelten
Opern von Jean Frangois Lesueur und Etienne
Nicolas Méhul, die ihrerseits wieder auf den Roman
+Gil Blase von Alain René Lesage zuriickgehen.

UA: Paris 1830

Personen: Pra Diavolo (Bruder Teufel), unter dem Na-
men Marquis de San Marco auftretender Riuberhaupt-
mann (T) ~ Lord Kookburn, ein reisender Englinder
(Bar) - Lady Pamella, seine Gemahtin (A) - Lorenzo,
Dragoneroffizier (T) - Matteo, Gastwirt (B) — Zerline,
seine Tochter (S) — Giacomo (B) und Beppo (T), Ban-
diten ~ Soldaten, Landleute, Giste, Dienerschaft.

Ort und Zeit: Terracina (Italien), 1806.

Schauplitze: Vorhof eines Gasthauses in Terracina;
Zimmer im Gasthaus; Gebirgslandschaft.

Eine von Fra Diavolo gefithrte Riuberbande macht
die Gegend von Terracina unsicher. In dem reisenden
englischen Ehepaar Lord Kookburn und Lady Pamel-
la hat sie ein neues Opfer gefunden. Ausgepliindert
treffen die beiden im Wirtshaus des Matteo ein. Der
Lord bietet demjenigen eine hohe Belohnung, der
den geraubten Schmuck seiner Gemahlin wieder her-
beischafft.

Das ist Musik in den Ohren von Lorenzo, dem Offizier
der romischen Dragoner, die nach Terracina abkom-
mandiert wurden, um der gefiirchteten Riuberbande
das Handwerk zu legen. Mit der Belohnungssumme
kime er ans Ziel seiner Wiinsche, Zerline, die Tochter
des Gastwirts Matteo, heiraten zu konnen. Aber Vater
Matteo will seine Tochter lieber mit einem reichen
Bauemn verheiraten.

Fra Diavolo erscheint als Marquis de San Marco, der
bereits Lady Pamelia unterwegs den Hof gemacht hat.
Zerline erzihlt ihm die gruselige Geschichte von dem
schrecklichen Riuber Fra Diavolo, und der Gentle-
man-Riuber erweist sich auch Zerline gegeniiber als
liebenswerter Don Juan.

Die beiden Banditen Giacomo und Beppo berichten

" ithrem Chef, daR es bei dem Uberfall auf die Englinder

nicht gelungen ist, die Geldschatulle zu finden. Der
geschwitzigen Prahlerei des Lords verdankt Fra Dia-
volo den Hinweis, daB das Geld in den Kleidern der
Lady eingeniht ist. AuRerdem mugR er erfahren, daf
der geraubte Schmuck der Lady inzwischen von den
Dragonern zuriickgeholt wurde.

Im Gasthaus geht man zur Ruhe, und Zerline triumt
von ihrem Liebesgliick mit Lorenzo. Fra Diavolo und
seine Kumpane versuchen nun, das Geld der Englin-
der zu stehlen. Da kommt Lorenzo dazwischen. Doch
er l48t sich tduschen. Fra Diavolo macht ihn eifer-
stichtig. Auch in Lord Kookburn wird anhand eines
gestohlenen Schmuckstlicks der Argwohn gegen die
Treue seiner Frau geweckt, und niemand vermutet in
dem galanten Marquis de San Marco den gefiirchteten
Riuber.

In einer wildromantischen Gebirgslandschaft erscheint
er dann in seiner wahren Gestalt als Bruder Teufel mit
schwarzem Wams und wehendem Federbusch. Er
spottet der Gefahr und preist das freie Riuberleben.
Doch er wird von seinen Gefihrten Giacomo und
Beppo verraten und an Lorenzo ausgeliefert. Fra Dia-
volo hat ausgespielt. Lord Kookburn versdhnt sich mit
Lady Pamella, und Lorenzo bekommt seine geliebte
Zerline.

In Deutschland wurde lange Zeit eine moralisierende
Version gespielt, bei der Fra Diavolo, von den Kugeln
seiner Verfolger getroffen, in den Abgrund stiirzt. Es
existiert aber auch eine Happy-End-Losung mit ge-
gliickter Flucht; doch gibt man heute dem urspriingli-
chen Finale, das mit der Verhaftung endet, den Vor-
zug.
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