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L’année 1954 abonde en importants anniver-
saires des plus grands maitres de la musique
tchéque. C’est pourquoi le gouvernement tchéco-
slovaque lui a conféré le nom d’Annéc de la Mu-
sique tchéque. Des commémorations toutes parti-
culieres se rattachent au nom d’Antonin Dvorik.
Le Conseil Mondial de la Paix a honoré I'héritage
classique musical de Dvorak en le désignant parmi
les grandes personnalités culturelles dont les anni-
versaires seront commémorés par toute "humanité
progressiste.

Dvorak vécut 4 une époque fertile en luttes
mouvementées des peuples menées pour la réalisa-
tion de leurs grandes idées nationales et sociales.
C’était aussi 'époque de la renaissance nationale
tchéque, celle des luttes opinidtres pour I'indépen-
dance nationale et politique, époque d'un grand
essor des forces de la nation. Ce fut I'époque ot
le peuple tchéque donna au monde de nombreuses
personnalités célébres dans le domaine de I’art, de
la science et de la technique. Tout ce qui était
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sain et beau dans la tradition millénaire du peuple
tchéque, dans 'histoire de la musique tchéque au
cours des siecles, tout ce que tes grands génies
de la musique avaient jusqu’alors légué a 'huma-
nité et que Bedfich Smetana avait miri et créé
dans la musique tchéque moderne, tout cela se re-
trouve dans 'ceuvre de Dvorak. Dvorak fut le
digne continuateur de Bedfich Smetana. Il cou-
ronna l'ceuvre dont Bedfich Smetana avait posé
les bases, la musique tchéque classique.

L’ceuvre de Dvotdk fit connaitre la musique
tchéque bien loin au deld des frontiéres de sa pa-
trie. Le monde entier connait ses Humoresques,
sa symphonie Du Nouveau Monde. Mais ce n’est
pas uniquement dans ses ceuvres que réside sa
grandeur. Dvorak ne fut pas seulement un compo-
siteur de génie, mais 1l fut aussi chef d’orchestre
et professeur et un grand patriote tchéque. Ses
paroles resteront & jamais gravées dans notre mé-
moire :

«..Je reste celui que je fus, un simple musicien
tchéque. »
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Antonin Dvofik naquit le 8 septembre 1841
dans le petit village de Nelahozeves, au nord de
Prague. Son pére était aubergiste et boucher.
Antonin, I'ainé de’ 8 enfants, aurait di selon les
usages de I'époque, prendre la succession de son
pere. Dés sa tendre enfance, 1l entendit des chan-
sons populaires dans son foyer et griace i linsti-
tuteur Josef Spitz, il apprit rapidement A lire les
notes et & jouer du violon. A I'dge de 9 ans, il fit
partie de 'orchestre du village et joua avec ce-
lui-ci dans l'auberge de son pére. Antonin fit de
grands progrés en musique au cours de son séjour
dans la petite ville de Zlonice ou son pére Pen-
voya en apprentissage et ot Antonin Liehmann,
instituteur expérimenté et excellent musicien, le
prit sous sa protection. LLichmann discerna le talent
musical extraordinaire du jeune garcon et en prit
grand soin. Sous sa surveillance, Antonin apprit &
jouer de l'alto, du piano et de l'orgue, a chanter
dans des checeurs et a transposer. Bien qu’il fut de
plus en plus évident que la musique était sa voca-



tion ct sa seule passion, il dutterminer son appren-
tissage de boucher et pendant deux années aider
son pére. Plus tard. grace a I'intercessien de Lieh-
mann, on lut permit de partir 3 Prague ou il fré-
quenia 'école des organistes qu’il termina avec
succes en 1839. Ce ne furent pas seulement deux
années de travail intense mais aussi d’'une dure
lutte pour Pexistence. Dvorak copiait des notes,
donnait des lecons et jouait dans divers ensembles
¢t orchestres. 1l souffrait beaucoup du fait qu’il
ne poss¢dait pas lui-méme de piano et en était
d’autant plus reconnaissant a son ami et camarade
d'école Karel Bendl qui I'invitait souvent chez lui
pour ¢ faire de la musique ».

Nous ne possédons pas aujourd’hui de docu-
ments sur les toutes premiéres compositions de
Dvorak, mais il est certain que dés sa jeuncsse il
composa, et beaucoup. Il est trés probable qu’il dé-
truisit s¢s premiéres ceuvres comme il le fit plus
tard de toutes celles dont il n’était pas satisfait.
L.a premiere de ses ceuvres qui ait été conservée
est le Quuntette pour instruments acordes en la mi-
seur, cn trois partics, de 1861, qui porte les traces
d’'une forte influence de Beethoven que Dvorak
aimait et admirait depuis 'époque de ses études a
Zlonice. Plus tard, le portrait de Beethoven fut
accroché au-dessus de sa table de travail et y resta
jusqu’a sa mort.

6




De nombreuses compositions de Dvorak datent
des annécs 70. Mais Dvofik ne fut jamais pressé
de les publier ni de les faire exécuter en public,
Il menait la vie modeste d’'un simple exécutant
dans lorchestre de musique Ilégére de Komzak
avec lequel 1l passa plus tard au Théatre Provi-
soire de Prague. Il y joua comme altiste non plus
seulement de la musique d’opéra, mais aussi de
la musique symphonique et de la musique de
chambre. Il s’y lia avec de nombreuses personna-
lités de la vie musicale tchéque, connut leurs suc-
ces, leurs tentatives et leurs recherches, et ne resta
indifférent ni. 3 leurs divergences ni a leurs que-
relles. | :

11 est clair que Dvordak dut aussi surmonter de
nombreuses influences étrangéres avant de deve-
nir un créateur indépendant. Il voulut s’inspirer de
I'exemple de Beethoven et de Schubert.. Il admi-
rait Wagner et Liszt, i1 aimait Chopin. Naturel-
Iement, I’étude minutieuse des ceuvres de ces
maitres eut, pendant un certain temps, une in-
fluence marquée sur son ceuvre. Le but de Dvorak
était de se libérer de ces influences et d’acquérir
ses propres moyens d’expression. Sa profonde
conscience nationale aida 3 déterminer l'orien-
tation idéologique de son travail.

Son cycle’ de chansons Les Cyprés et la Pre-
miére symphonie en ut mineur de l'année 1865
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(Les Cloches de Zlonice) ne sont pas encore des
ceuvres muires. La Seconde symphonie en si-bémol
majeur est de la méme année. Elle montre pour-
tant le rapide développement de Dvofak et sa
maitrise du contrepoint qui commence i se mani-
fester. LLes moyens d’expression ont le caractére
mélodieux de la musique populaire et on y trouve
des accents qui présagent de loin les thémes des
Danses slaves .et de ses grandes ceuvres ulté-
rieures.

En 1870, Dvorik écrivit sur un texte allemand
son premier opéra Alfred dont le sujet est tiré de
I'histoire anglaise. Il ‘est vrai que certains cheeurs
des soldats anglais ont une résonnance tout i fait
tchéeque. Mais dans VPensemble, dans son contenu
et dans son expression, toute 'ceuvre est sous l'as-
cendant de Wagner ('ouverture et les 3 actes sont
composés sur 5 leitmotive).

L’opéra suivant, écrit au printemps de 1871, Le
Rot et le Charbonnier n’a pas seulement connu un
sort intéressant, mais représente aussi un impor-
tant tournant dans 'ceuvre de Dvofak. L.e compo-
siteur travaillait toujours dans l'orchestre du
Théatre Provisoire sous la direction de Smetana
qui décida de soutenir le jeune Dvorak et de faire
répéter cet opéra. Mais, au bout d'un mois de ré-
pétition, on conclut qu’il était impossible de ’exé-
cuter par suite de la difficulté des solos et des par-
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ties orchestrales trop denses. Dvorak remporta la
composition a la maison, et la refondit entiére-
ment en 1874. La nouvelle version montre qu’il
s’était déja enti€érement libéré des influences wag-
nériennes, tant dans la mélodie que dans I’harmo-
nie et dans la technique des leitmotive. A travers
tout 'opéra, on retrouve des intonations de chan-
sons populaires. Certaines scénes et en particulier
louverture sont basées sur deux danses popu-
laires : la valse lente et la polka.

Le troisiéme opéra de Dvorak — Les Tétes
dures — de 1874 prouva que l'auteur s’était défini-
tivement rallié au réalisme de la création populai-
re, qu’il s’en inspirait et qu’il y apportait sa propre
originalité créatrice. La chanson populaire et la
danse prédominent dans cet opéra. Toutefois, le
folklore n’est ni cité, ni repris sans transforma-
tion. Tout comme Smetana, Dvoidk ne copiait ja-
mais l'art populaire, mais pénétrait ses idées, sa
forme et son expression, et les transformait avec
ses propres moyens artistiques.

Durant ces années, Dvorak s’efforca ausst opi-
niatrement de créer en d’autres formes de compo-
sition, en particulier des formes vocales. En 1872,
1l composa son remarquable Hymne, puissant
appel a la nation tchéque, qui 'encourageait a ne
pas oublier son glorieux passé, mais i €tre son
digne continuateur et a s'unir dans la lutte pour
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le bonheur ct la liberté de la patrie. Des sa pre-
miére présentation, I'Hymne devint trés populaire
et trés aimé dans tout le pays. Le jeune composi-
teur, jusqu’alors peu connu, devint rapidement po-
pulaire auprés du public tchéque. On commengait
4 imprimer les ceuvres de Dvorik.

Dvorak se consacra alors pleinement a la com-
position et parvint raptdement a sa propre expres-
sion musicale. Aprés son mariage avec Anna Cer-
makova, il quitta sa place & I'orchestre du Théatre
Provisoire et accepta le poste d’organiste qui lui
laissait davantage de temps libre pour la compo-
sition (1873). Grace & Brahms il requt une bourse
d’Etat (1874) qui le libéra des soucis matériels
pressants. I1 composa 3 Symphonies (mi-démol
majeur en 1873, ré mineur en 1874 et fa majeur
en 1875), la Romance en fa majeur pour violon
et orchestre en 1873, l'opéra Vanda en 1875, la
charmante Sérénade en mi majeur pour orchestre
3 cordes en 1875, de nombreux Quatuors et le
Trio en si-bémol majeur pour piano, violon et vio-
loncelle.

Une ombre tragique, toute étrangére a I'ccuvre
de Dvofak, se profile alors dans les ceuvres du
‘compositeur qui en l'espace de deux ans perdit
ses trois premiers enfants. Sa douleur et son deuil
se gravérent dans les pages du Concerto pour
piano en sol mineur, opus 33 de 1876, du Quatuor
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pour instruments d cordes en mi majeur opus 80

de 1876 et particuliérement dans celle de 'ora-

torio Stabat Mater opus 58 de 1877. Ean compo-

sant cctte ceuvre, Dvorak fut en fait le véritable

créateur de l'oratorio tchéque. Plus tard, le Stabat

Mater lui valut une gloire immortelle et un extra-
‘ ordinaire respcct dans les cercles musicaux an-
glais,

Les opinions démocratiques de Dvorak furent
d'une importance décisive pour son ceuvre. Ce
trait jouait un role important dans la vie musicale
de I'époque. Il soutint les maitres tchéques contre
les mmfluences étrangeres. Dvofak lui-méme n’e-
xercgait pas d’activité politique. Mais son amour
pour les simples gens, ses longues conversations
avec eux, sa sympathie pour les masses déshéritées
en firent un démocrate et ce trait marqua son
ceuvre musicale. |

Outre les opinions démocratiques, le caractére
populaire est un autre trait marquant de la per-
sonnalité de Dvorak. En effet, Dvofdk désirait
entierement pénétrer les sentiments et les désirs
qui se reflétent dans I'art populaire. Mais sa ma-
nicre de procéder était différente de celle d’un
grand nombre de compositeurs qui choisissent une
mélodie populaire qu’ils développent ensuite. Dvo-
rak, lui, prenait les textes des chansons populaires
et s’en inspirait pour composer sur ces textes ses
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propres ceuvres originales. C'est ainsi que furent
créés les Chants moraves d deux voix, opus 32 de
Pannée 1876. Deux cycles moins vastes de Duos
avec accompagnement de piano (opus 20 et 38),
trois Chaurs pour hommes sur des chansons po-
pulaires slovaques, le cycle Dans Uesprit des chan-
sons populaires et de nombreuses autres petites
compositions vocales. Vers la méme époque, il
composa aussi les Chants du soir sur les paroles
du poéte tchéque Vitézslav Halek.

Les Chants moraves a4 deux woixr jouérent un
role important dans la vie de Dvorak. En effet,
en 1877, quand il demanda le renouvellement de
sa bourse, Dvorak dut présenter une de ses nou-
velles compositions. Il envoya les Chants moraves
a deux voix et Brahms, faisant partie du jury qui
décidait de lattribution des bourses, en fut en-
thousiasmé au point qu’il recommanda leur tra-
duction et leur publication. Ce fut la aussi ori-
gine de la grande amitié entre les deux célébres
compositeurs. Jusqu’'au dernier jour de sa vie,
Brahms porta un intérét touchant & Dvofik : il
passait des jours entiers a corriger les épreuves
de ses ceuvres surtout a I’époque ot Dvorak se
trouvait en Amérique. Ces marques d’amitié sus-
citatent a leur tour la gratitude et 'ardente sym-
pathie du compositeur tchéque. Il dédia 3 Brahms
son Quatuor a cordes en ré mineur. Par ailleurs,
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il fit avec amour Pinstrumentation des 5 derniéres
Danses hongroises de Brahms (numéros 17 & 21).

Le succés des Chants moraves 3 deux voix en-
couragea vivement Dvofdk., Il créa nombre
d’autres ceuvres dont la plus importante est le
Concerto pour piano et orchestre en sol mineur de
I’'année 1876. Pour son époque, Dvorak faisait 13
ceuvre de novateur, car il se basait sur le principe
que l'orchestre ne doit pas simplement accompa-
gner l'instrument solo, mais jouer un roéle aussi
important que lui,

Dés 1877, Dvorak revient 4 l'opéra. Son opéra
Le Coquin de paysan est l'histoire d'un paysan
tchéque qui évince un seigneur qui voulait lui
prendre sa fiancée. Cet opéra fut accueilli avec
enthousiasme par le public tchéque. Par contre, il
indigna la haute société autrichienne.

En 1878, le bonheur familial vint s’ajouter aux
succes artistiques de Dvorak. Ce fut la naissance
de sa fille Otilie, son quatriéme enfant, mais le
premier qui resta cn vie. A cette époque, il com-
posa ses Variations symphoniques, opus 78, pour
orchestre qui, aprés la premiére représentation,
furent laissées de c6té sans susciter Pintérét des
chefs d’orchestre. Mais 10 ans plus tard, le célébre
chef d’orchestre Hans Richter les fit jouer avec
un énorme succes.

A la méme époque, Dvoidk composa une ceuvre
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débordante de véritable humour musical. C’est la
Sérénade pour instruments o vent en ré mineur.
En l'écoutant, on se représente des musiciens
jouant une sérénade sous les fenétres de la jeune
fille de leur choix.

Alors qu’il transposait en musique de nom-
breuses images de la poésie populaire, Dvorak
s'inspirait aussi fréquemment des danses popu-
laires. Il composa Deux menuets pour piano dans
le style d’'une danse populaire avec pas de valse,
Deux furiants pour piano ainsi que de nombreuses
cuvres de moindre importance. Les éléments de
danses de polka et de la danse avec pas de valse
se retrouvent aussi dans son Quatuor pour instru-
ments a cordes en ré mineur (dédié 3 Brahms),
dans le Quatuor pour instruments a cordes en mi-
bémol majeur et dans le Sextuor pour instruments
a cordes aindi que dans d’autres ceuvres sympho-
niques et vocales, de musique de chambre et dans
les opéras.

Les éléments des danses populaires furent en
général un facteur important du caractére démo-
cratique de la musique classique tchéque, que Dvo-
rak enrichit énormément avec ses Danses slaves.
Il en écrivit la premiére série en 1878 (opus 46),
la seconde en 1886 (opus 72). L’éditeur Simrock
qui avait publié avec succés les Chants moraves
a deux voix de Dvorak avait commandé le cycle
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des Danses slaves pour piano a quatre mains,
Avant méme de terminer la premiére série, Dvo-
tak commenga A travailler & une partition qu’il
serait faux de considérer comme une simple adap-
tation d’une ceuvre pour piano, mais il y faut voir
un important cycle symphonique, une suite de
danses symphoniques.

Le contenu de ces danses qui exprime magnifi-
quement la force populaire, 'optimisme de la na-
tion et 'amitié slave est vraiment populaire dans
la pleine acception de ce terme. Lics contrastes
dynamiques et schématiques de méme que la mai-
trise des moyens d’expression s’ajoutent a la tres
grande technique de composition de 'auteur et dé-
montrent qu’il s’agit déja d’'une ceuvre parfaite-
ment indépendante. I.a premiére série contient
principalement des danses tchéques, alors que la
seconde est surtout consacrée aux danses des
autres peuples slaves. Grace aux Danses slaves,
Dvorak gagna définitivement le cceur du public
tchéque et étranger.

D’autres ceuvres pour orchestre se relient a la
période de la création des Danses slaves. Ce sont
les Rapsodies slaves dont Dvorik acheva la pre-
miére la veille du jour ou 1l commenca les Danses
et la deuxiéme et la troisiéme aprés les avoir ter-
minées. L.es trois rapsodies sont des ceuvres de
programme, qui content !'épopée héroique du
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moyen age tchéque avec ses aventures d’amour et
de chasse, qui reflétent la gaieté des tournois et
des danses. |

La Suite tcheque (opus 39), avec ses scénes de
danses, ses descriptions de calmes villages tché-
ques bordés de champs est, elle, directement liée 3
la premiére série des Danses slaves. -

A la suite de ses grands succés dans sa patrie et
a I'étranger, Dvorak fut entouré non seulement de
I'intérét des éditeurs, mais de celui de différentes
sociétés et groupes et d’'artistes. La fertilité iné-
puisable de ses idées musicales lui permit de
composer des ceuvres des formes les plus diverses.
Son grand amour des chansons populaires tcheé-
ques et étrangéres est a l'origine de ses trois
Chansons néo-grecques, des quatre Chants serbes,
des Cing chaurs pour hommes sur des paroles de
la poésie populaire lithuanienne ainsi que de nom-
breuses chansons sur des textes de la poésie popu-
laire tchéque, morave et slovaque: En outre, Dvo-
rak écrivit le Sextuor en la majeur pour deux vio-
lons, deux altos et deux violoncelles, des Quatuors
pour instruments a cordes, le Psaume opus 149, le
Concerto pour violon opus 53 et le Mazurek opus
49 pour violon solo et petit orchestre. De par sa
forme, le Concerto pour violon est strictement
classique, mais il déborde d’ardente sensibilité tché-
que. C’est 'une des plus belles ceuvres du genre.
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