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Eric Darragon

LOGIK DES FILZES, LOGIK DES SINNS

Pencks Filzskulpturen sind Teil einer Geschichte, die der Kiinstler nie zu konzipieren und unter-
suchen aufgehért hat, noch bevor das Standart-Konzept iiberhaupt formuliert werden konnte
— bevor es im Jahre 1970 als Informations- und Aufklarungsmittel, und, wie die Zukunft gezeigt
hat, vor allem als Katalysator fiir eine komplexe, noch wenig bekannte und unterschatzte Ent-
wicklung anerkannt wurde. Mehr als zwanzig Jahre trennen Multiplikator (1995) vom Standart-
Modell von 1972/1973. In diesem Ubergang von der minimalen logischen Einfachheit, die sich
vor unseren Augen wie ein magischer Schliissel auBerhalb jeglichen Kontextes prasentiert, zur
Komplexitat eines dichten und undurchdringlichen Gebildes in Erwartung der ihm Leben ver-
leihenden Metapher dréngt sich deutlich das Gefiihl von Veranderung und Besténdigkeit auf,
welches fiir diesen Kiinstler charakteristisch ist. Bei Penck zielt alles darauf ab, intellektuelle
und existenzielle Situationen zu erforschen, die die groBtmogliche Spannung zwischen ent-
gegengesetzten und untrennbaren Polen erfordern (,Bild als System — System als Bild"). Be-
sonders gilt dies fir die erstaunlichen, zugleich weichen und sonderbaren, leicht zuganglichen
und doch hermetischen Skulpturen, die im Kontext seines Werks eine abstrakte Form der men-
talen Konfiguration darstellen, die sich zwischen ihm und der Welt bildet und wieder auflést.
Penck hat das kollektive Schicksal Dresdens lange in sich getragen, und sehr frith in seinem
Leben hat er dort denjenigen, die ihn unter dem Namen Ralf Winkler kannten, das Gefiihl ver-
mittelt, dass er sich mit Weltbild von 1961 einen Weg zu ungeahnten Méglichkeiten eréffnet
hat — mit einem Werk, das keine Entsprechung in der Kunstwelt und im zeitgenéssischen Den-
ken hat. Das hat er spater als seine Eroberungen auf dem Feld des Méglichen bezeichnet.
Man kénnte es auch Genie nennen, wenn es eine Demokratie des Genies gébe. In entschei-
denden Augenblicken brachte er, wie schon der Begriff Filzskulptur zeigt, zusatzliche und wi-
derspriichliche Untersuchungsobjekte ein, um das Paradoxon zu charakterisieren, das sich
durch Bereitschaft zum Dialog und die Energie einer groBen und strahlenden Einsamkeit aus-
zeichnet. Das Paradoxon ist bei Penck eine logische Gegebenheit, die er ausloten und als
Kommunikationsmittel nutzen will. Die objektive Klarheit seiner zahlreichen Ausdrucksmittel
ist Teil einer obskuren Intensitat, die auf jegliches Gehabe, jegliche @sthetische lllusion zu
verzichten sucht.



Unter den ,einfachen” Materialien, die er zwischen 1968 und 1973 fiir die Standart-Modelle
verwendet (Karton, Aluminiumpapier, Heftpflaster, Metalldraht, Flaschen, Schachteln, Objek-
te), ubernimmt Filz in ausdrucksstarken Farben in Form von Kugeln, Ringen, Anhéngern oder
Seilen augenblicklich eine Funktion anarchistischer Fiktion. Das Material weist nicht wirklich
hybride, provisorische, prekare Zeichen auf wie die anderen Modelle, die trotz ihrer Zerbrech-
lichkeit und ihrer monumentalen architektonischen AusmaBe tberlebt haben. Seine Stabilitat
scheint angeeignet, wie ein Element notwendiger Tragheit. Die Besonderheit des Materials
erfordert eine im Verhaltnis zu Boden und Raumvolumen spezifische Idee, enthalten im Neo-
logismus Standart, gleichzeitig Modell und Zeichen (Standarte), Position und Fahigkeit zu ste-
hen (vom lateinischen stare). Ohne lange Vorrede — die uns zur theoretischen Krise von 1977
fihren wiirde und zur physischen Anstrengung, die ihn die Holzskulptur wiederentdecken lasst
(das Beil nach dem Computer oder der Epistemologie), dann zur Arbeit mit Bronze und 1982
zum Ubergang zu monumentaleren Formaten — erahnt man, dass die Filzskulptur wohl aus
zwei Griinden eine Rolle spielte. Erstens aufgrund der Differenz, die sie mit sich bringt, und
zweitens aufgrund ihres Widerstands gegeniiber einigen der am haufigsten dargelegten Ideen
des Kiinstlers, zum Beispiel der I[dee von Uberleben und Dauer, sowie der Idee von Monument
und Konflikt. Weil Widerstand der Titel seiner ersten Holzskulptur ist, kann man sich vorstellen,
dass er auch eine Art Widerstand in der scheinbar harmlosen Fiigsamkeit des Filzes entdeckt
hat (dessen Bescheidenheit, Klarheit, Unschuld), die - als weitere Funktion — dariiber hinaus
eine Konfrontation mit der Malerei erméglicht (biomorph-organische Formen, Kontraste der
Primarfarben, abstrakte Motive und Rhythmen).

Die Filzskulpturen kénnen als Alternativen zu Totems oder Figuren gesehen werden; sie scheinen
die Autoritat der Figuration zugunsten einer spielerischeren Abstraktion zu ignorieren. Im Ver-
gleich mit den groBen dialektischen Formaten der Malerei heben sie die leichtere und freiere
Autonomie einer verallgemeinerten Kombinatorik von Elementen bis an die Grenze des Biolo-
gischen hervor. Diese kiinstlichen Einheiten kénnen sich vielen Situationen anpassen; ihr Uber-
leben findet anderswo statt, in einer geheimnisvollen Vertrautheit mit dem, was die Menschheit
oder das Spiel des Geistes ausmacht. Hier sehen wir heute vielleicht die Fossilien der Zukunft,
in Wartestellung. Ohne dass eine Erklarung nétig ware, verweisen die Titel (Computer, Entrop,
Morpholog, Transformer) auf die vielseitigen Eigenschaften gezahmter und fiktiver Maschinen,
die den gréBten Teil der engagierten wissenschaftlichen und sozialen Spekulationen des Kiinst-
lers seit Ende der 1960er Jahre ausmachen: Kybernetik, formale Logik, Strukturanalyse der Spra-
che. Vor allem um 1988, als er sich auf Standart zuriickbesann, wollte Penck mit auf die Zukunft
abzielenden Modellen die Funktion einer modernistischen Utopie formulieren — ganz zeitge-
maB und auf die Geschichte der Universalitat Bezug nehmend, deren Hauptinterpret er ist.
Die Masse oder Ansammlung an Eigenschaften, die er in der Bildhauerei identifiziert, scheint
den aktuellen Verlauf von Geschichte und Kritik widerzuspiegeln. Die nahe oder ferne Zukunft
ist in der Gegenwart dieser polymorphen Objekte enthalten. Sie hatten, wie zum Beispiel die
Figuren von Francis Bacon, die Aufmerksamkeit eines Gilles Deleuze auf sich ziehen kénnen,
weil ihre hauptsachliche Wirkung darin besteht, das Primat der Empfindung zu unterlaufen:
,Man kann", schrieb Penck, ,skulpturale, architektonische, physkalische, technische, biologi-
sche, physiologische, system- und mengentheoretische, mathematische, logische, geometrische,
topologische, dialektische, metaphysische, soziale, militarische, spielstrategische, ékonomi-
sche, gesellschaftliche und gesellschaftspolitische, absurde, dadaistische, surrealistische, pa-

ranoide, schizophrene, manische, destruktive, zer- und verfallende Eigenschaften festmachen.™



