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CHATEAUBRIAND
Athénes au soleil levant'

Jai vu, du hast de I’ Acropolis, le soleil se lever entre les denx
cimes du mont Hymette ; les corneilles, qui nichent autour de la
citadelle mais qui ne franchissent jamais son sommet, planaient
as-dessous de nous ; leurs ailes noires ef lustrées étaient glacées de

s rose par les premiers reflets du jour ; des colonmes de fumée blene
et ligire montaient dans ombre le long des flanes de I'Hymeite et
annongaient les parcs ou les chalets des abeilles ; Athénes, I’ Acropolis
et les débris du Parthénon se coloratent de la plus belle teinte de la
flewr du pécher ; les sculptures de Phidias, frappées horizontalement

10 d’un rayon d’or, s’animaient et semblaient se ir sur le marbre
par la mobilité des ombres du relief ; au loin, la mer et Le Pirée
étaient tout blancs de lumiire ; et la citadelle de Corinibe, remvoyant
Péclat du jour nouvean, brillait sur I’horizon du cosuchant comme wn
rocher de pourpre et de fes.

15 Du lieu o nous étions placés, nous aurions pu voir, dans les beaux
Jours d’ Athénes, les flottes sortir du Pirée pour combatire Iennemi
ou pour se rendre aux fétes de Délos ; nous asrions pu entendre
éclater au théitre de Bacchus les douleurs d’(Edipe, de Philoctéte et
d’Hécube ; nous aurions pu ouir les aplﬂlaxdi.mmmt.r des citoyens

20 aux discours de Démosthéne. Mais, hélas | ascun son ne frappait
notre oreille. A peine quelques cris échappés a ume populace esclave
Sortaient par intervalles de ces murs qui retentirent si longtemps de
la voix d’un peuple libre. Je me disais, pour me consoler, ce qu’sl faut
se dire sans cesse : tout passe, tout fimit dans ce monde. Os sont allés

35 les génies divins qui élevirent le temple sur les débris duguel j’étais
assis ¢ Ce soleil gui peut-étre éclairait les dermiers .rf;fir: ds la

¢ fille de Mégare, avait vu mourir la brillante je. Ce
tableax de I’ Attique, ce spectacle 3:: je contemplais, avait été contem-
Pl par des yeuxc fermés depuis deux mille ans. Je passerai é mon

30 towr : d’autres hommes aussi fugitifs que moi viendront faire les
mémes. réflexions sur les mémes ruines. Notre vie et notre caur
sont entre les mains de Dies_: laissons-le donc disposer de I’une comme

de Vastre.
Itinéraire de Paris & Jérusalem
Les Productions de Paris, Clarac, p. 113

Est-il un nom plus facilement attribué que celui de
« reporter », ce mot de franglais que bannit Etiemble ? Se
donne le titre de reporter quiconque, aprés avoir voyagé, fait
part de ses observations de voyage ou présente ses clichés
ou ses .

L’Itinéraire de Paris & Jérusalem est un reportage.
Chateaubriand raconte ce qu’il a vu ; mais son récit est sou-

1. Passage cité dans Lagarde et Michard, XIX¢ Sikle, pp. 67 et 68.
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tenu par une personnalité qui lui donne une envergure 2
I’échelle de ’'homme, et par un style dont on a dit qu'’il était
enchanteur.

Les quelques points étudiés ici tentent de prouver la valeur
exemplaire de ce reportage.

1 - Le verbe pronominal : ses diverses valeurs dans ce passage.

On connait la classification traditionnelle qui distingue
parmi les verbes pronominaux trois catégories : les réfléchis,
dont le pronom se renvoie l'action sur le sujet total; les
réciproques, dont le pronom se renvoie ’action d’une partie
des sujets sur une autre partie; et les verbes essentiellement
pronominaux qui ne se rencontrent pas autrement qu’accom-
pagnés du téﬂé‘él.i, ou qui ont un sens tout 2 fait différent du
verbe actif correspondant.

D’aprés cette classification, on trouverait dans cette page :
— 5 réfléchis (dont plusieurs de sens passif) : se colorasent,
s’ animaient, se mowvoir ; me disais et se dire, me consoler ; — 2 essen-
ticllement pronominaux : se lver et se remdre; et on ne
trouverait aucun réciproque.

Mais des nuances diverses donnent une valeur spéciale 2
presque toutes ces formes :

a) La seule qui soit exactement, et sans rien de plus, une
forme réfléchie est me consoler : Je console je, ou moi console
moi. L’action faite par le sujet passe sur le méme étre, qui,
cette fois, devient objet.

b) Au contraire, dans je me disais (1. 23) et dans se dire (1. 24),
le pronom réfiéchi n’a pas la fonction de complément d’objet
gdirect ou indirect), mais celle de complément d’attribution.
1 existe une différence qu’il faut marquer entre se dire et se
nuire. Une conséquence en découle immediatement : le sujet est
intéressé a I’action de dire. Il n’est ‘glus seulement celui qui
subit I’action en méme temps qu’il la fait. Du coup, le tour
prend la valeur de la voix moyenne grecque /womai = je délie
pour moi. Ot luomai, moyen, se distingue de emauton lué = je me
délie : Ragon, Grammaire compléte de la langue grecque, Remarques,
p. 62. Ajoutons a cela guc J: me dis équivaut 2 «je pense » et
que le verbe dire posséde ici un sens figuré. On est donc en
présence d’un verbe, non pas réfléchi, mais moyen.

¢) Pour les deux formes se coloraient et s’animaient, elles
représentent un tour emprunté par notre langue aux langues
issues du latin et développé surtout i partir du xvre siécle.
On dit que ces formes sont I’équivalent d’un passif que nous
aimons peu i utiliser. Mais si 'on essaie de remplacer ces
deux formes par des passifs, on obtient :

« Athénes... étaient colorées... » ;

« Les sculptures étaient animées... ».
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On voit immédiatement qu’une pareille transposition
aboutit a2 un contresens. Le pronominal, dans ces exemples,
exprime l'idée passive secondairement, pourrait-on dire; il
marque en méme temps et de fagon aussi intéressante, une
durée, un devenir, un état qui se transforme et se précise.

se coloraient signifie « prenaient de plus en plus la couleur
de...»;

s’animaient représente « prenaient de plus en plus ’apparence
d’étres animés ».

L’allemand répondrait ici par « werden », et non par «sein».
La forme passive contient en frangais une idée de perfectum
incompatible avec le texte.

d) On découvre encore une nuance nouvelle dans se mosvoir.
La transposition en « étre ma » est impossible comme pour
les deux formes de ¢) ; mais I'idée de devenir n’existe pas; ou
mieux, elle n’existe pas dans l'actuel : c’est un devenir qui
a abouti 2 un état. Le pronominal se rapproche, dans ce
cas, trés sensiblement de I'adjectif vcrbﬁ grec en -fos
ou de l'adjectif latin en -bilis qui marquent tous les deux la
possibilité :

« se mouvoir » équivaut 2 « étre (rendues) mobiles » et non
« étre mues ».

Chateaubriand n’emploie-t-il pas immédiatement aprés le
substantif « mobilité »?> On touche dans cette forme 2
Pintransitif,

¢) On y arrive tout 2 fait avec se Jever (1. 1) d’ou toute idée
de passif a disparu. On peut, pour se rendre compte de la
différence, rapprocher ce tour de :

« ces poids se levent facilement » (passif) ;
et « Pierre se léve de bonne heure » (réfléchi + moyen).

La valeur est exactement la méme que celle de I’actif intran-
sitif dans «le blé leve ». Ne dit-on pas d’ailleurs : « soleil
levant »?

f) Enfin se rendre (1. 17) est & peu prés le simple équivalent
de «aller ». Peut-étre est-il possible d’y deviner une vague
teinte d’intérét personnel ; mais son emploi ici releve plus de
la stylistique que de la syntaxe et de la « musique » que de la
grammaire. En tout cas, il n’existe plus aucun rapport avec
« rendre ».

Il - Les subordonnées relatives.

La distinction entre relatives explicatives et relatives déter-
minatives n’est pas suffisante.

a) Onsentauxlignes 2 et 3, dans gui nichent... et dans gui ne fran-
chissent jamais...,une nuance causale. Les corneilles sont au-
dessous de nous et surtout on voit leurs ailes glacées de rose,
parce qu’elles nichent... et ne franchissent jamais le sommet.
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Mais, par ailleurs, ces deux relatives sont explicatives,
C’est-a-dire qu’elles ne sont pas indispensables au sens général
de la phrase. Elles sont placées par P'auteur entre deux virgules.
On peut les supprimer, alors que, dans le tour paralléle déja
vu : «Les mulets, tres las, ont besoin d’eau», on ne pouvait
le faire sans dommage pour la compréhension du texte. Cela
tient 4 ce que le passage-de Chateaubriand est une description,
une transcription photographique et non un raisonnement.

b) Quand, dans le deuxi¢me alinéa de cette page, Chateau-
briand entreprend une méditation, dans le genre de Diderot,
les relatives, qui se multiplient (il y en avait un seul couple
des lignes 1 4 14), s’intégrent au raisonnement, lui deviennent
indispensables, ou presque indispensables. Plus de virgule ici,
et une amorce par démonstratif :

ces murs qii..., ce soleil qui..., ce spectacle qui...,
ou par l'article défini tout imprégné encore de sa valeur
démonstrative originelle :

du lien os... ; les génies qui... ;

le temple sur les débris duquel...

Toutefois les références 4 la description initiale (/e
= Acropolis; soleil = soleil; spectacle = j'ai va...; murs =
Athénes s temple sur les débris ] = débris du Parthénon ;
génies = Phidias) montrent que nous avons affaire a
ce qu’on appelle d’ordinaire des « déterminatives ». Elles
restreignent bien I'antécédent, si l'on veut, elles n’y
ajoutent rien de nouveau. Elles explicitent, elles développent
un aspect de cet antécédent. Elles donnent non pas des faits
inconnus, mais un éclairage particulier 2 des termes déja
connus. En somme, elles sont en grande partie stylistiques,
parce que insistantes. QOwe je contemplais, qui s’ajoute a ce
spectacle, alots que ce tablean de I’ Attigue teste sans prolonge-
ment, n’est évidemment 1A que pour marquer ’opposition
des temps entre contemplais et avait été contemplé. Opposition
de temps encore dans gwi resentirent et qui peut-étre éclairait ;
et aussi, redoublée alors, dans gui élevérent et sont allés = « sont
maintenant » en face de j’éais assis.

N’a-t-on pas utilisé pour cette analyse le mot opposition ?
Voila qu’on est ramené 3 un «alors gue... » ou i un : « bien
gque », et au départ du paragraphe, 4 un s/ qui rapprochent
ces relatives des subordonnées de circonstance.

¢) Un cas particulier, celui de ce gu’il faut se dire (1. 23-24), reste
a considérer. L’antécédent est uniquement formé par le démons-
tratif faible de genre neutre ce; C’est 4 peine un démonstratif.
L’essentiel du sens est contenu non dans I’antécédent, mais
dans la relative, qu’il a pour seule mission d’introduire. La
subordonnée est 2 tel point intégrée i la pensée qu’on se
demande, en garcil cas, si la séparation des propositions est
justifiable en bonne logique. Que signifierait « je me disais
ce»? Absolument rien. qu qu’il faut se dire est dans son inté-
gralité le complément d’objet de disais. On est tout pres ici,
pour le sens de la phrase, du type «qui m’aime me suive »,
sans antécédent. C'est par souci grammatical de netteté que
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P'usage s’est établi de séparer le relatif de ce dans Panalyse.

Il ne faut pas confondre ce tour avec celui qui équivaut
une interrogative indirecte et qui se présente exactement de
la méme maniére. Il serait possible de Dinterpréter de la
sorte si dire contenait une idée de « demande », posait impli-
citement une question. Ce n’est pas le cas. La transposition
en latin par guid dicendum sit, quid dicere oporteat ferait contre-
sens. C'est 4 guod dicendum est, guod dicere oportet que correspond
la formule de Chateaubriand.

1l - Comparaisons et métaphores du texte.

On a pu dire sans exagération que le langage était entiére-
ment constitué par la comparaison et la métaphore. Nous ne
pronongons pas une seule phrase qui ne contienne au moins un
ou deux mots de sens figuré. Mais, parmi ces mots, les uns font
encore « images », les autres ne sont plus sentis que comme
des signes arbitraires et n’ont plus de lien avec leur origine.

Il est naturel que ’on retrouve, dans une page comme celle-ci,
écrite par un écrivain de tendance lyrique et trés attentif a la
forme et au style, en plus de ces matériaux communs, des
expressions neuves et des comparaisons, au sens plein du
mot. Il est naturel également que chez lui, certaines des
expressions devenues banales s’entourent d’une -« aura »,
d’une marge d’interprétation figurative qui les renouvellent
plus ou moins complétement.

Ce sont ces divers degrés de l’écriture que ncus allons
retrouver ici :

1° Les mots figurés usés. De toute évidence, Chateaubriand
n’a pas attaché une valeur plus grande que quiconque a des
termes comme : se lever (1. 1), montaient (1. 6), renvoyant (L. 12),
e me disais (1. 23). Il ne pense pas 4 la légereté, 4 la montagne,
a la voie ou 4 la parole. Ce sont pour lui, comme disaient les
écrivains du xvire siecle, des signes d’algebre.

20 Une image est déja suggérée par le mot colonnes (1. 3},
d’autant plus que le contexte comporte une évocation de
Parchitecture. On est loin de la comparaison de Samain, qui,
lui, renouvelle P'image dans ces deux vers du Repos en Egypte :
...]a fumée immobile d’un feu
monte ainsi qu’un long fil se perdre dans I'air bleu...

Mais on voit la forme que prend la fumée et on la met en
paralléle, implicitement, avec les colonnes du Parthénon.

Se trouvent également sur ce plan intermédiaire des termes

— comme glacées (I 4) qui fait penser i la netteté et au
poli de la glace, et peut-étre aussi a sa fraicheur;

— comme frappées (L. 9) et frappait (1. 20) dont la valeur
d’évocation imagée est marquée par le fait que ce verbe
s’applique ligne 9 au sens de la vue et ligne 20 au sens de
Pouie ?om‘r, ala figne suivante). L’idée du coup donné, plus
normale pour I'oreille, est précisée pour la vue par I'adjonction
d’un adverbe qui indique la direction horizontalement ;

— ou comme fablean (1. 28) qui rapproche de fagon parallele
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le spectacle de la nature, ainsi que Chateaubriand le dit tout
de suite apres, de I'ceuvre savante d’un peintre.

De méme, esclave (1. 21) et fagitifs (. 30), qui sont autant
des noms apposés que des adjectifs, empruntent une tonalité
plus forte au fait que « apposition » et « comparaison » pro-
viennent de deux mouvements de la pensée assez voisins
Pun de l'autre. On est a2 'amorce du chemin menant 3 la
formule de V. Hugo «pitre promontoire », qui en est
P’extréme aboutissement.

3% On doit classer un peu a part et 4 un degré plus haut,
bien que I'image soit encore dans ce cas trés effacée et trés
fuyante, tous les mots qui imgh’qucnt une personnification
des choses vues, surtout nombreux dans la deuxiéme partie
du texte. Ainsi :

annongaient (1. 7), qui correspond au latin mntius (« nouvelle »
et «messager » 4 la fois), marque une action et fait des
colonnes de fumée un «agent». On pense au poétique
« messagére ». Les pronominaux dits de sens passif vont dans
le méme sens, surtout amimaient et se mouvoir, évocateurs
de Pesprit et du mouvement propres 4 I’étre vivant, le dernier
soutenu par semblaient.

Il y a renforcement de cette tendance dans éehappés (1. 21)
qui s’applique aux cris, mais est coloré par la proximité du
mot esclave et se trouve prolongé par sortaient (. 22).

Et la personnification finit par se manifester clairement
dans la derniere des expressions de cette série : avait vu mourir
(l. 27). Le soleil, dans la phrase, prend I'importance et le
caractere d’un dieu de I’antiquité. C’est, sinon Apollon que
Pon voit apparaitre, du moins son fantdme, son double
poétique. 11 éclairait 4 la ligne précédente ; maintenant il voit.

Personnification aussi, dirait-on, dans voix (I. 23) et dans
passerai (1. 29) ? Ce ne serait plus tout 2 fait exact. Pour woix,
il y a simplement transposition de I’action d’étres individuels
a f; collectivité qu’ils composent. Le latin employait comme
complément d’agent a senatu ou a populo et, dans ces deux
tours, la préposition 2 marque bien que ces termes se rattachent
étroitement a Iidée de personnes vivantes et actives.

De méme encore, le groupe mains de Dieu (1. 32) cotres-
pond i l’anthropomorphisme ?ui fait que la divinité est
considérée comme semblable 4 ’homme.

Pour passerai, c’est exactement un euphémisme, qui atténue
le mourir de la ligne 27 et enléve toute brutalité 2 Iidée du
« trépas ». De la méme fagon Sainte-Beuve, dans /e Creux
de la vallée, emploie i trois reprises « passer» pour pro-
longer dans la tonalit¢ banale et faible I'idée de suicide
évoquée dans les vers précédents.

On peut cependant rattacher ces derniers termes au « monde
des images » et des métaphores.

4° On reléve des comparaisons qu’on pourrait appeler sty-
listiques. Elles se rangent sous deux tétes de chapitre ; le
premier comprend toutes celles du premier faragraphe : elles
sont descriptives. Les autres relevent de la logique dans une
certaine mesure (F. Brunot les exclut de sa classification, /s
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Pensée et la Langue, p. 720) ou, si 'on veut, du raisonnement.
Elles sont intellectuelles.

a) Chateaubriand utilise la comparaison en forme dans :
comme un rocher de pourpre et de feu

On a parlé a propos de sa maniére de « style homérique ».
Cest le cas dans /es Martyrs. Dans ce passage de I'ltinéraire,
ce mot serait exagéré.

Le terme commun est brille et le deuxiéme terme marque
une gradation, un renforcement de I'idée et de la couleur.
La citadelle devient un rocher; léclat du jour nouveau se
traduit picturalement de fagon nette et précise, « éclatante »
pourrait-on dire. Cette comparaison a une importance capitale
dans le «tableau». Elle précise, elle avive sa luminosité. Sa
place en fin de développement et son rythme le prouvent. Elle
«somme », elle coiffe tout. Elle devait se présenter en forme.

Elle est aussi unique ; les autres, qui la précedent, ne font,
semble-t-il, que la préparer :

— la plus belle teinte de la fleur du pécher marque, par la
recherche de la comparaison dans le monde des fleurs, le gott
de l'auteur pour la précision et son désir de traduire la
« gaieté », Peut-étre cette comparaison était-elle préparée
elle-méme par le mot rose, bien neutre, mais originaire du
méme monde des fleurs.

— d’un rayon d’or : I'adjectif « doré » ne dirait que lpeu de
chose. Mais I’évocation du métal lui-méme, du minéral, aprés
celle du végétal, fait image. Le vocalisme intervient d’autre
part ici.

On le voit, Chateaubriand est discret dans 'emploi de la
comparaison. Mais la {)lace qu’il lui donne, la gradation de
sens et de forme entre la premiére et la derniére de cet alinéa,
indiquent assez quelle importance il leur attribuait.

b) Cest tout a2 la fin du deuxiéme paragraphe que se
trouvent placées les deux comparaisons intellectuelles.
Elles ne surprennent pas, puisque la seconde Yartie de ce
texte comprend uniquement une mise en paralléle de ce qui
est et de ce qui fut. On a vu plus haut la valeur oppositionnelle
des relatives. Dans un certain sens, opposition suppose compa-
raison. Mais, aprés avoir parlé de l'universel « passage »
(tout passe... je l{,ba.r.rerai... ) dans cette conclusion, Chateaubriand
rapproche d{a ord le cas de la décadence d’Athénes et celui
de sa propre mort : ...que moi.

Avec le pronom accentué, seul possible dans le deuxi¢me
terme de ce groupe, tout est dit. Cest la bri¢veté de la pro-
position comparative elliptique qui lui donne sa force. Il y a
confusion compléte entre moi et les autres hommes. Et I'idée
est encore accentuée par le redoublement de méme.

On s’attendrait a4 trouver la méme direction de pensée
dans la deuxieéme comparaison de cette fin de page : comme de
Pautre, qui termine le second alinéa de fagon semblable 2 celle
du rocher dans le premier. On a autre chose. Les deux termes
vie et ceur, que reprennent /une et [autre, ne font que monnayer
le moi de la phrase précédente, en en présentant les deux
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aspects capitaux : le physique et le moral. Il semble au premier
abord qu’il y a une chute ; mais n’est-elle pas voulue ? C’est
le consentement total 4 la volonté de Dieu que marque le
Frolongement de comme de ’autre. L’action est commune ;
e point d’application est double, c’est-3-dire encore une fois
total. Et c’est bien sur cette considération religieuse que désire
terminer le romantique auteur de /’I#inéraire.

IV - L'opposition du style des deux alinéas.

Cette opposition saute aux yeux. Ici, comme si souvent
ailleurs, en particulier dans le passage d’Atala intitulé Les
rives du Meschacebé, Chateaubriand marque avec force les
contrastes.

En face d’un paysage, d’un développement uniquement des-
criptif, d’'un « panorama », on trouve une « méditation » sur
le théme de la fragilité des choses humaines et sur la mort.

Les détails des oppositions ressortiront clairement de la
présentation suivante :

PREMIER ALINEA DEUXIEME ALINEA
1. Les idées, le fond

Verbe voir en dépendance
du verbe pouvoir au passé du
conditionnel, la donnée de
Phypothése étant contenue
dans le groupe circonstanciel
dans les beasx jours d’ Athénes.

a) Verbe woir au passé
simple de lindicatif.

b) Lieu identique dans les deux alinéas :

du haut de I’ Acropole. du lien os nous étions placés,
simple reprise vague en face
d’une indication précise.

¢) Goit Fénétal pour les noms propres qui donnent une
couleur locale au passage; quelques pages plus haut,
Chateaubriand disait déja : «dont les noms sont si beaux».

Mais :

Presque uniquement des
noms de lieux (peintre) :
Acropolis, mont Hymette,
Athénes, Acropolis et débris
du Parthénon, Le Pirée,
Corinthe.

Un seul nom d’homme,
Phidias |

et employé comme complé-
ment de sculptures.

Presque uniquement des
noms d’hommes (historien)
ou de dieux. Bacchus, Edipe,
Philoctéte, Hécube (groupe
ternaire en correspondance
avec celui des noms de
lieux). Démosthéne, génies
divins = Phidias, Aspasie.
En face quelques noms de
lieux : Le Pirée, Délos et
Meégare, celuici employé
comme compl. de fille.

Le mot Attigue, 4 la ligne 28, ne doit pas étre classé 2 la suite
de Mégare. 11 fait (Eartie de ce qu’on pourrait appeler la « legon

i tirer », c’est-a-

re la morale.
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d) Les hommes

Ils sont absents. A peine
signalés par les colonnes de
Jfumée et les mots parcs et
chalets (ne pas parler ici de
Phidias, c’est un mort, une
référence, un témoin du
passé et l'amorce de la
seconde partie), et cepen-
dant, quelques étres vivants:
les corneilles (oiseaux
sinistres ?) et les abeilles
(couleur locale?); tout cela
est d’un seul tenant; il n’y
a pas de contraste intérieur.

Grouillant autrefois, dans
les  beawxc jours d’Athénes
(valeur de bean), mais plutot
évoqués que nommés (noms
collectifs) flottes,  féte,
thédtre ; citoyens ; discours ;
peuples  libres ;  génies  +
Aspasie.  Impression de
foule, de vie sociale.

En contraste intérieur avec :
f,aémlare et fille qui sont des

joratifs, qui dénigrent.

e) Les impressions des sens

Uniquement des impres-
sions visuelles : de couleur
(c) et de lumiére ou de
luminosité (L). Voir en par-
ticulier Palliance de deux
qualifications, I'une d’une
catégorie, la deuxi¢me de
I'autre, dans la plupart des
notations picturales : noires
(c) et lustrées (L); glacées (L
de rose (C) ; fumée blene (C
et lgére (L); coloraient...
teinte... fleur de pécher (C),
belle (L); rayon d’or (C), éclat
du jouwr (L); brillait (v),
pourpre et feu (C).

Développement sur une
ligne unique en crescendo
depuis /e soleil se lever +
notres et rose jusqu’a posrpre
et feu.

Vision purement artistique.

Prédominance nette des
impressions auditives qui
envahissent méme les don-
nées visuelles : flottes, enne-
mis (bruit de bataille ; péan),
fétes de Délos (chants reli-
sicux; hymnes qui dépen-
ent de aurions pu voir). Mais
aussitdt reprise par asrions
pu entendre, asurions pu ouir
avec redoublement et chan-
ment total de registre.
elever : éclater les doslesrs
(le verbe par sa sonorité
efface P'impression de tris-
tesse, plénitude de la satis-
faction artistique) ; gpplau-
dissements ; discours (double
valeur), refentirent ; voix.

Développement en thémes

contrastés qui prolongent
ceux de d); :izrm, aucun
son qui rappelle le vide

_ sonore du premier alinéa,

eris échappés, soupirs.

Rien de comparable, mais
en opposition, réapparition
du soleil + éclairait + avait
v# qui caractérisent la tris-
tesse : débris ; mowrir ; « der-
niers soupirs ».

f) Méme montée des adjectifs qualificatifs dans les deux
alinéas. A peu prés absents au début, puis assez nombreux

ensuite.



12

CHATEAUBRIAND

Mais :

Uniquement « perceptifs ».
Pas un seul qui contienne
méme une nuance morale
ou affective : nouveau lui-
méme est pictural et clair.

Toujours  nettement de
teinte affective ou morale,
méme beaux, au début. Et
ici, ils sont plus nombreux :
esclave, libre, divins, dernier,

Au fond, les adjectifs sont pauvre,  brillante,  fermés,
peu nombreux. JSugitifs.
P 2. La phrase
a) Le mouvement
Parallélement, au départ, voir + proposition infinitive.
Mais ensuite :

En dehors des deux rela-
tives du début, et de la
comparative de la fin (ellip-
tiiuc), on ne reléve que des
indépendantes.
Tout se tient : séparation
par des points-virgules et
« lancement » de la derniére
phrase par un ¢# qui annonce
ceux de Flaubert.
Parfois redoublement du
verbe montaient et annon-
¢aient (deux idées); s'ami-
maient et semblaient se mou-
voir (une idée précisée).
Mais en somme, nous avons
ici la stylisation la plus
ﬁufaitc d’un paysage avec
« montée » de l'intensité
des couleurs et P’architecture
des lignes (cf. Pons, Infor-
mation littéraire, dxg6o, n° li’
P- 33, 4 propos d’une i-
cation dg me Bwaci;p de
Flaubert) ; géométric poé-
tique : planaient, colonnes,
montaient, borigontalement.

D’abord prolongement du
mouvement de la premidre
phrase par deux infinitifs
coordonnés exprimant P'idée
de but (lien logique) : pour
combatire, powr se rendre.
Triplement de ce mouve-
ment avec variante infinitif-
nom : éelater les douleurs et
applaudissements. Puis, en
méme temps que la médita-
tion s’amplifie, et sort natu-
rellement de la vision, le
mouvement phrastique se
complique : phrases trés
courtes, dont certaines 2a
redoublement : tout finit,
tout passe, mélangées 4 des
systtmes avec relatives a
nuance oppositionnelle dont
les termes se répondent en
deux teintes contrastées :
a peine quelques cris, popslace
esclave et retentirent, peuple
libre, élevirent et sur les
débris, qui éclairait... avait
vu et pawvre fille, brillante,
surtout, ce spectacle que je
contemplais et avait été contem-
plé... (termes en chiasme) ;
autre en face de
méme... méme.
Noter en outre le ce affectif
répété ; les exclamations et
les interrogations : hélas !,
O sont allés ? dont la ponc-
tuation marque une pause,
un soupir de tristesse aprés
chaque réflexion (en oppo-
sition 4 Flaubert, Diderot).
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b) Les verbes

— Les temps et les modes

Prédominance de I'imparfait pour I’ensemble du passage.

Mais :

Il est généralisé aprés le
passé composé du départ
et les présents de perma-
nence des deux relatives.
Il va d’un seul mouvement.
Sa valeur descriptive cache
et étouffe sa nuance de
simultanéité.

Il apparait seulement pour
les notations qui portent
sur le moment ou I’écrivain
situe sa vision (présent du
passé) : j’étais assis, étions
placés, lfrappaimt, sortait,
disais, ¢clairait  (peut-étre),
contemplais. 11" est d’abord
coiffé gar les systémes condi-
tionnels qui amorcent la
méditation. Par la suite, il
est constamment ogposé ou
a des passés simples, sen-
siblement de méme valeur :
élevérent, ou a des plus-que-
rfaits : avait vu (mosrir),
avait été contemplé. Les passés
simples sont sans doute
prétéeés pour leur sonorité
éclatante ou aigué.
On rencontre aussi des F;ﬁ-
sents_de_vérité générale ;
passe, finit, il faut, sont allés
= « sont maintenant », son?,
laissons. En outre, sont allés
a une forte valeur de perfec-
tum. Enfin, on reléve les
futurs des derniéres lignes
de I'alinéa, prolongeant dans
Pavenir I'idée d’éphémére :
passerai, viendront.

— Les personnes

La 1re du singulier se
présente simplement dans
J’ai vu. Ensuite, elle n’a
plus aucune place. Le
tableau se suffit 2 lui-méme.
11 existe en dehors de toute
considération de personne.
11 est objectif, au sens plein
du mot. La 17¢ personne du
pluriel (noxs) est une indi-
cation de lieu.

On part sur la 17 personne
du pluriel : mous étions, a
notre oreille, utilisée sans
doute pour iser la
portée des réflexions sui-
vantes. On retrouve vers la
fin, amenée par notre vie et
tmlredmur, la forme Jaissons,
qui clét le passage sur un
impératif d’exhortation ou
de conseil. La 17€ personne
du singulier reparait vite
apres la 1Te du pluriel du
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La 3¢ personne (sing. ou début, répétée i plusieurs
ﬁlur.) est en somme généra- reprises. Ici 'objectivité a
isée nécessairement. disparu; la pensée est sub-
jective : Je me disais amorce
cette réapparnition. L’effet se
prolonge avec me consoler,
J’étais assis, je comtemplais.
Et la 1™ personne du sin-
gulier domine la conclusion
avec la reprise comparative
de : Je passerai grice au moi
accentué.

Ces considérations diverses montrent la différence essen-
tielle des deux alinéas. L’ « objectif » dans le premier se
traduit par la simplicité du tour, 'unité du ton et le «coulant ».
En forgant les termes, on emploierait volontiers ici 'expres-
sion de « photographie en couleurs ». Il y a de I’éternel dans
ces lignes.

Le «subjectif » tourmenté correspond dans le deuxiéme a
une complication Flus grande dans les termes opposés, comme
dans les temps et les modes, comme dans le mouvement de la
phrase. On sent le continuel « passage », et la « mort », dans le
vocabulaire et dans le style. nse 2 la valeur du grec:
thanatos. Nous sommes dans l'éphz:xére. Paradoxalement, c’est
le premier alinéa (choses) qui est le plus proche de la vie et le
deuxi¢me (étres vivants) qui sent la mort.

D’un c6té encore une fois, on pense i un Flaubert descriptif.
On est dans la note «classique ». De l'autre, ou évoque
Diderot et les romantiques.

Mais partout, c’est la méme maltrise du verbe, la maltrise
de Chateaubriand. ’

V - La prose rythmée dans cette page.

Avant d’aborder une question de cette nature, il faut bien
l:réciscr que c’est 1a affaire d’interprétation. On ne voit pas
es choses tout i fait de la méme maniére que son voisin.
Il n’y a pas qu’une seule fagon de lire. Le subjectif ici 'emporte.

a) La premitre constatation, celle qui « saute aux yeux »,
porte sur le fait que Chateaubriand emploie rarement un terme
sans le faire accompagner d’un ou deux autres de méme nature.

Généralement, on dit qu’il a tendance i employer un sa{:
ternaire. Il existe ici plusicurs exemples de ce style.
deux cas les plus nets en sont donnés par :

Athénes, I’ Acropolis et les débris du Parthénon
et I’(Edipe, de Philoctite et d’Héeube ;
les noms propres donnent une plus grande portée encore 2
ces suites.

On peut également relever, cette fois-ci pour la phrase, les
lignes 15 4 20:



