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and 6th, only an octave higher. Therefore the i2th fret may be
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ELEMENTARY PRINCIPLES OF MUSIC.

PRINCIPES ELEMENTAIRES DE LA MUSIQUE.

Music is the art of combining and expressing sounds. A succession
of various agreeable sounds produces MeLODY.

Sounds so combined that they are heard simultaneously produce Har-
HAONY.

To express sounds, signs called NoTes are used ; they are written on
five purallel lines, and in the spaces between the lines.

These five lines and four spaces are called the Starr.

As the Staff is not of sufficient extension to express all the sounds in
Music, additional or LEGER lines are introduced, above and below the
Btaff, when required.

NoTes ON THE LIiNEs.
Notes sur les lignes.

* 5th lime, ——5th ligne.
E“h- =3 4th =~ =
8.: - - ol 8: = 4=
Elec -t [  {- g
G B D F

LBGBR LINBS ABOVE THE NTAFF.
Notes avec les lignes additionnelles au dessus de la Portée.

La Musique est I'art de combiner les muns, et de les exprime. 14
succession de divers sons, combinés d’une maniére agréable, prodwi ls
melodie ; les sons combinés, de maniére & ce que l'oreille entende leur
union simultanée, forment I’harmonie.

Pour exprimer les sons, on se sert de petites signes appelles Notes: n
les ecrit sur cinq lignes horizontales et paralléles, et dans les interligues.

L’ensemble de ces cing lignes se nomme PorTer. Comme ces ving
lignes, ou Portée, ne suffisent pas & I'étendue de la Musique, on en ajouta
des petites, au dessus at an dessous de la Portée, que 'on nomme lignes
additionelles. |

NOTES IN THE SPACES.
Notes dans les interlignes,

th = ~—T4th inter)
1 E= =
g Qm-- ] = ey [ T ey
E F A C E

. o = LEGER LINES BELOW THE STAVE.
- £ 4'..‘_ :t iE :: e Notes avec les lignes additionnelles au dessous de 1a Portde.
I— = E

1 = = : = 1 . : = i

= E— e 1 !

G A B C D E F G -& - : ; =t _—_t

G Ry e

D C) B8 A G F *

Of the Notes. Des Notes.

Music is composed of seven notes, which are named after the first
seven letters of the alphabet: A, B, ¢, p, B, ¥, @; by repeating the first
note, C, a scala of eight notes is formed, called a Gamut.

GAMUT OF C NATURAL.
C D E

La Musique est composée de sept notes que I'on nomme UT, RE, Hx
FA, 8OL, LA, I, et répétant uT & I'octave haute. on formers la successien
de huit notes, que I'on appelle Gamme.

GAMME NATURELLE D'UT.
G A B C

2 = ~ J" — I
@ — T —F N
i TR ' e
t Re Mi Fa 8ol La Si U
ot Do ar Do,
0t the Clefs. Des Clefs.

The CLEF is a sign placed at the commencement of the Staff to deter-
mine the name of the notes. There are three sorts of Clefs used in

La Clef est un signe qui se met au commencement de la Portée, pout
determiner le nom des notes. Il y a trois sortes de Clefs, Lu Clel

_music. The TReBLE, or G Clef, which is placed on the second line I de Sol qui se pose sur la seconde ligne, seul, est employée en coi
only, is made use of in composi tions for the Guitar, | positions pour la Guitare.
Norss oN THE G CLEF. Nores oR LA CLEF DE SoI.
D E F G
& A B C o, s e
A : :reABcnnr-eancnxr(_}E Sy o el el
s o A T > ! M U !
] e e e e e
X 4 o=t 4 - -t i T T = =
- e —— = -
- :%-:1-?11.“1.&3:&:1 Vo S0 La S8 Ui R Mi Fa ol
MW Paobol La MU



CARCASSI'S INSTRUCTIONS FOR

Character and Value of the Notes and Rests.

There are seven forms of NoTes, each having a different value. By
the value of a note, is understood the duration of sound which it repre-
sents ; this duration is determined by the form of the note itself. Each
of these notes has a Rest or silence, which corresponds with it in value
ar duration.

THE JUITAR.
Figure et Valenr des Notes et des Sileuces.

Les figures des notes sont au nombre de sept, qui sen de sept valears
différentes ; on entend par la valeur d’une note, 1a 4=-ée que doit avoir
le son qu'elle produit ; cette durée est déterminee par la figure de la note
méme. Chacune des sept figures de notes, a nun sileuce, qui Ini corres.
pond en valeur, c’est-a-dire, de la méme durée.

WuoLe NoTk. WroLe REst.
Ronde. Pause.
() -—

Silence qui vaut une Rondo,

Which is equal to 2 HALF NOTES, HAvr REsT.
Une Ronde vaut deux Blanches, Deml Paure.
- 7] =
e
T Qui vaut une Blanche,
or 4 QUARTERS, QUARTER REST.
on quatre Noires, Soupir.
Y
= ¢ . - !
s = = =

Qui vaut une Noire.

or 8 EIGHTHS, EieaTn REST.
ou huit Croches, Deml Soupir.
= = oo e e e Y
i - Qui vaut une Creche.
or 16 SIXTEENTHS, SIxTEENTH REST.
ou 168 Doubles Croches, Quart de Soupir.
9 r
- : o] )

or 32 THIRTY-BECONDS,

Qui vaut une Double Croche.
TRInrY-8<4COND REST.

64 Sixty-fourth notes are equivalent to one Semibreve.

Of the Det.

The Dot, placed immediately after a note or rest, increases its value

~ome half. Thus, a dotted whole note is equal to three half notes, a dot~,

w 1 half note is equal to three quarter notes, a dotted quarter note to
tL -ee eighths, a dotted eighth note to three sixteenth notes, &e.

When a second dot is added. its value is equal to half that of the
drst.

ou 32 Triples Creches, Demi quart de Soupir.
’ vV Qui vaut une Trip le Croche.

'Les quadruples Croches sont barrées quatre fois, il en faut soixante
quatre pour une Ronde.

Du Point.

Le point placée immediateent aprés une note, ou un silence, aug
mente de moitié sa valeur; ainsi, la ronde pointée, vaut trois blancnes,
la blanche pointée, trois noires, la noire pointée, trois crochus, la croche
pointée, trois doubles croches, &e.

Il arrive quelquefois qu'on-met deux points & la suite d'une note ; Ie

second point alors, augmente de moitié la valeur du premier.

Dotted Wihole Note. I Dotted Half. | Dotted Quarter. I Dotted Eighth, Dotted Bixteenth, I Dotted Thirty-second. Dottea Rests.
Ronde pointée. Blanche pointés. Noire pointée. Croche pointée, Double Cruche pointée. | Triple Emehn pointée. Silences poiutés.
-
Gl | ) N ~ 3
= 5 - B — . j ) . * . {
= - A = -j_'— — TT -~ —» ———v—
: ‘ ! v [ 5 E -
5 /] b
. 3 BARG mEST, 3 MARnS mREST. 4 BARS BEST. [
[~ [0 =k : -
i [~ ) i v . [ ] N . _q———'— i
ey . =t L 1
t | ! |
Baten do 9 Pousss. 3 Pavssa. & Famses.



CARCASSI'S INSTRUCTIONS FOR THE GUITAR,

Of Time.

Tiur is the division of any piece of Music into parts of equal dura-
tion. There are three principal measures ; the measure of four beats, of
three beats, and of two beats in & bar; all the others are derived from
these three, and are called CoMrouND Measures.

The Measure, or Tine, is marked at the commencement of every piece
of Music by signs or by numbers, indicating the subdivisions of the meas-
mwre. The Staff is divided by vertical lines intc separate parts, called
Bars of measure.

Examples of different measures, the mauner in which they are marked
at the beginuing of each piece of music, and the method of beating
ame.

De la Hesare.

La Mesure ¢'est le partage en portions d’une egale aurée de toat mon
cean de musique.

Il y a trois mesures principales ; la mesure & quatre tems, le mesure &
trois tems, et la mesure A deux tems ; toutes les autres sont dérivées de
ces trois premiéres, et se nomment mesures COMposees.

La mesure se marque au commencement de chaque morceau, par des
signes, ou par des chiffres qui indiguent de combien de tems elle est com-
posée. Les mesures se séparent par des barres verticales, appellée
barres de mesure,

Exemples de différentes mesures, comme elles sont indiquées su oom-
mencement de chaque morceau, et maniére de les battre.

Comuox TiME, or 4 beats e84 + 8 . [ Mgesure A 4 TEMs; elle
hnb‘r.inmsrkedbyae, 2 3 4= 1 f H- se marque P‘I'\IDE.GCBB a s
and is beaten thus, 2 s—1 5P Lt

TrirLx TiME, or 8 beats : 1y i——+% % T Mzsure 3 3 TEMS appellée
a a bar, is marked 8 and is 2 Y p—‘—f: (4 trois quatre; elle se marque 2

] 4 “ t t = ) '8 ot TR
beaten thus, ! + t L bt par un 2 et se bat ainsi,
1
¥ — —— — —— -

Two-rovr Time, or 2 b < o) e * o *+ —5— MesuRe & 2 TEMS appellée -

beats in & bar, is marked 3, ‘ ] i 1 ! = deux qu;u'e; elle se marqug ‘
i - . 1

snd is beaten thus,

TweLve-gioeT Tixe, derived from Common

par un 3 et se bat ainsi,

Mesure A douze huit, dérivée de s mesure a

Time, is marked 12, and is beaten in four divi-

T o -
; iLi||;4ii.

quatre temas ; elle se marque par un 12, et se bat

[ 4

quatre tems,

Mesure & neaf huit, dérivée de la mesare & trois

Nme-ziear Tiue is derived from Triple Time, i
w marked # and is beaten in three divisions.

tews ; elle se marque par un 2 et se bat & trois

| tema.

Six-ziaar Time is derived from Two-four Time, is n d Mesure & six hoit. dérivée de la mesure & denx tems ;
marked =’ and is beaten in two divisions. 7  J e elle se marque par un :, et se bat A deux tems.
| 2 1 s
A Bar of two beats, called “aLLa BREVE,” and e = Mesure a deux tems, appellee “ALLA BREVE,” elle se
marked by a $ or 2, is beaten in two divisions, and is 1qT¥ Q Ze ] marque par un {2 oun 2, elle se bat A deux tems, et se
the same value as COMMON TIME. i e 1 compose des mémes valeurs que la mesure & 4 tems.
Taree-z1¢ar TiMe is marked } , 8nd is beaten in — - _— Mesure & trois huit, elle se marque par un 3, et e
shree divisions. H; j‘ bat & trois tems. .
ﬁ

of the Triplet.

Du Trielet.

TrirLEr.  value.
Triolet. Méme valeur,
The Triplet is a group of three notes, over or under | = ==

which the figure 8 is placed; these three notes are

Le Triolet est une groupe de trois notes, indiqué par
le chiffre 3 dont il est surmonté ; des trois notes deivest

played in the time of two of the same denomination. ) — i —+ | étre faites pour la valeur de deux.

Lorsque six notes sont surmontees d'uu 6 sikm
[C wont la valeur que de quatre.

When the figure 6 18 placed over orunderagroup _o - o ™

of six notes, it indicates that these six motes have

bt the value of four. A 0 e s
BEXTUPLE.




CARCASSI'S INSTRUCTIONS FOR THE GUITAR.

Of the Legate or Slur, the Tie and Syncepation.

These three terms are indicated by a curved line, connecting several
otes together.

Da Coulé, de la Liaison et de la Symcope.

Ces trois dénominations se marquent par un trait recourve
qui lie plusieurs notes ensemble.

Svureep Nortes. By this we understand

Norks CouLkrs. On ~ntend par couwld

o # -
several notes formed in succession by a single & Eo i 4 plusieurs notes faites successivement par une
vibration. , seule vibration.

Tiep Nowes. The Tie indicates that the —G-—— : Norzs Likes. La Liaison indique qu'd
wotes should be held out through their whole éﬁ;ﬁ_' P ) £2 w=m 3% faut tenir les notes de toute leur valeur pei-
value, a« far as the sign extends. oF T P N e dant la durée du signe.

Stwcoratep Nores. Syncopation is the 2 P = Notes SyNcorEes. On entend par
binding of the unaccented part of a measure t =l IA - ) syncope une note qui se partage également
with the accented part of the measure follow- SN A SN (! 18 MRS - entre la partie faible d’un tems e la partie
ing, so that it all forms one note. o j ' forte du tems suivant.

Of the Sharp, Flat and Nataral. Du Dieze, du Bémol et du Becarre.
The Sharp () is a sign which raises a note a semitone. The Flat Le Diéze (§) est un signe qui hausse d’'un demi-ton U'intonation de fa

(B) lowers it a semitone ; and the Natural (§) restores a uote, altered
by a sharp or flat, to its original sound.
A sharp or flat placed before a note, is called an Accidental, and acts

only in the bar in whick it occurs. There are cases however where an acei-
dental affects the following measure, viz: when the last note of a measure
has an sccidental before it, and the first note of the following measure is
the same letter, that also is affected.

‘When these signs are placed at the commenement of a piece of musie,
namely, at the Clef, to point out its tone, all the notes which are on the
same lne or , or the same letter on any other degree on which these
signs are placed, are affected by them. There are as many sharps and flats
as there are notes; the sharps are placed, beginning with F, by fifths as-
cending and by fourths de«;cem:ligg;.h The flats are placed, beginning with

5

note. Le Bémol (2) la baisse d’un demi-ton, et le Bécarre (f) re=z:
dans son ton primitif la note altérée par le Diéze ou le Bémol.

La Digge ou le Bémol, M A coté d’ume note, se nomme accidental,
et n’agite que dans la mesare-ou il est placé.

Mais lorsqu'il est placé du’commencement des morceaux de musique
(ce qu’on appelle & 1a Clef ) pour en désigner le ton alors toutes les
uotes qui portent le méme nom que le degré ou sont posé ces signes; en
prennent le caractére.

1l y a autant de Didzes et de Bémols que de notes ; les Diézes se po-
sent (en commengznt par le Fa) par quinte en montact ou par quatte
en descendant ; les Bémols se posent (en commengant par le Si) par

B, by fourths ascending and by descending.
quarte en montant ou par quinte en descendant.
F C G D A E B B E A D G C F
Fa Ut Sol Re La M Si Si Mi La Ré Sol Ut Fa
4 X
G ‘——g———ﬁ —D 5 =
b ) B b % ) |4
b g_ § B 2 5 0
LU A V4
o
istSharp, 2d 84 4th OG6th 6th Tth istflit 2d 38d 4k 5th 6th Tth
ler Dieze, ler E inol,

The double Sharp (3%) raises the note one tone, and the double Flat

Il y a aussi le double Diéze (%) qui hausse la note d'un ton, et le

(pf2) lowers it one tone, & Natural and a Flat (§2) counteracts a (22), aNat” | gouble Bémol (H!) qui la baisse d'un ton.

ural and s Sharp (4f)) counteracts a ().
Of the Intervals.

The distance between twc wounds is called an Interval.

Des Intervalles.
On eppelle intervalle la distance qu‘h y & d’un son A un autre.

Unison. Second. Third. Fourth. Fifth. Sixth. Seventh. Octave,
Unisson, Seconde. Tidree. Quinte. Sixte. Septidme, Octave.
ExaweLe.—Q i
-
Exemple. é——— = . o — 8
Y e -o -5 -0 ~G- - -3 - --

of the Tone and Node of Key.
The principal note on which a musical composition is established is

ealled 1he Key-note, or Tonic. Any note can become the Tonic or first
oote of the Scale

Da Ton et du Mede.

Ia principale note sur laquelle un morceau ae musique est établi, esd
appellée la note dn Ton, on Tonique. Toutes ies notes pouveat ey
To_ijues ; c'est-a-dire, premiére note d'une gamme. =



CARCASS1'S INSTRUCTIUNS FOR THE GUITAR

The mades are the character of the Key ; they are of two kinds ; the
Major mode, whose third is major, or composed of two full tones, and
tbe Minor mode, whose third is minor, or composed of & tone and a |
saxm!one. |

i &

M4J0R THIED. Tomo.——Tome,—y
Tiérce Majeur. Ton.——-Tor.

e/ S S ——

/

Of the Scales or Gamuts.

There are two kinds of Scales, the Diatonic and the Chromatic. The
Secale is Diatonic when the five whole tones and two semitones, which
sgompose it, succeed each other regularly and in the natural order, wheth-
.r sscending or descending. It is Chromatic when the five whole tones
of the Diatonic Scale are divided into semitones, so as to form twelve of
these in the compass of the octave.

In the Diatonic Scale, the two semitones are found between the third
and fourth, and the seventh and eighth degrees, in the major mode ; and
between the second and third, and the seventh and eighth, in the minor.

Scare or C MaJor, with the tones and semitones which com-
pose it.

This scale may serve as a model for all the other major scales.

SCALE ABCENDING.
Gamme Montante.

Le mode est la caractére du ton; ii y en a deux espscss ; le Mnds
majeur dont la tierce est majeure, c'est-a-dire composee de deux tons
pleins ; et le Mode mineur dont la tiéree est mineurs, c'est-d dire o
posée d’un ton et d'un demi-tone.

Mixor THIRD. Tone.——Semi-tene.
y [o)
Tiérce Mineur. — % Ten. Demiwton
e/ g i e S ——e
Des Gammes,

Il y a deux sortes de Gammes ; la Diatonique et la Chromatique. La
gamme est diatonique lorsque les cing tons et les deux demi-tons qui la
composent. s’enchrinent réguliérement, tant en montaut qu'en descondant,
dans l'ordre naturel. Elle est chromatique lorsque les cing tons de la
gamme diatonique sont divisés en demi-tons ce qui en formera douze dant
Pétendue de 'octave.

Dans la gamme distonique, les deax demi-tons. se tronvent du Se. as
de. degré. et du 7e, an 8e. dans les tons majeurs; et du 2e. an 8e. degré,
et du 7e. at 8e. dans les tons mineurs.

Ganme p'Ur MASEUR, avec les tons et les demi-tons qui la composent

Cette Gamme doit servir de modale pour toutes les autres dans le mode

majeur.

SoArr DESCENDING.

MAJOR THIRD.
8_ Tlerce Majear, Gamme Descendante,
51 2 3 4 5 8 T 8 8 1 f 5 4 3 2 1
§ C D E ¥ G A B O C B A G F E D Cc
Tt Re Mi Fa Sol La 81 Ut Ut 8i La Sol Fa Mi Re Ut
i
o———1—*+ = o -
Y 5 [«+] 3* "‘5"" () L I
W ole Tone. Whole Tone. Half Tone. Whole T. Whole T. Whole T. Half Tone. Half Tone, Whole T. Whole T. Whole T. Half T. Whole T. Whole T,
Ton. Ton.  Demi Ton.  Tom. Ton. Ton. i Ton. Demi Ton.  Ton. Ton, Toh, Demi Ton. Ton.  Ton.
Soare or A Mivor, with the notes and semitones which com- Gamme pr Lo MiNeUR, avec les tons et les demi-tons qui la compe
sent.

pose it.
This scale will serve as a model for all the other minor scales,

SCALE ARCENDING,
Gsmme Montante.

l The 6th and Tth note
are always raised half |
uor
7

Cette gamiue servirs de moddle pour toutes les autres dans le mods
mineur,

DESCENDING SCALE.
Gamme Descendante

nnhox THIRD.
'I‘Iorce Mineur. & tane in minor scales, In descending the 7th and 6th are restored to their original plteh.
() . g
2 3 4 5 ; 8 8 1 6 4 3 2 1
§ B c D E Fg  cf l A A G F E D C B A
8i Ut Re Mi Fa | -l‘;l- La Sol Fa Mi Re Ut St La
-
L s el ot -
&—a'“' C e e e o :[
SESS

——— it et v ~——
Whole Tone. Half Tone. Whole I. Whole T. Whole T. Whole T, Half Tone,
Tox, mi Tou.  Ton. Ton. Ton. Ton. i Ton,

La 6e. et Te, note sont |
wmumuhul-l

The Key of a piece of music i indicated by the nomber of 8harps or
Fats which are found at the Clal. Each Major key, which I shall call

the principal key, has its relative Minor key. i

T m— S S S— S —
Whole T. Whole T. Half T. Whole T, Whole T. Half T. Whole T,
Ton. Ton, Dem: Ton, Tou, Ton. Demi Ton. Ton.

Ea desce-_dant on supprime 'aitérssion de (s /s ol pLbe,

Le ton d'un morceau de musique se désigne ‘par le pombre de Dieses

ou de Bemols qui se trouvent & la Clef. Chaque ton majesr, jue jap

pellerai ton principal, a un ton mineur qui lui eat relatf
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2t % called relative, because it is marked at the Clef by the same num-
ber of Sharps or Flats as its principal key ; except the key of C major,
and .18 relative A minor, which have no signature.

The relative key is a minor third below its principal key, as the fol-
lowing table shows.

On le nomme relatif parcequ’il est indigué & la Clef par le mome
nombre d'accidents que son ton principal : excepté le ton d'Ut meien. of
de La mineur, son relatif, ou il n’y a rien & w Clef.

Le ton relatif se trouve une tiérce miveur au dessous de son ton prin
cipal ; voyez le tableaun suivant.

C Major Mode. G Major. D Major. A M- jor. E Major. B Major. F§ Major. % Major
Ut Mode Majeur. Sol Majeur. Ré Majeur. La Majeur. Mi Majeur. Si Majeur. Fag Majenr, Uty Majeur.
_ay v
- At i _ — ! B0 e i
o i i L) | et e ¢ R Ll
= T i a i A -5,
A Minor Mode, E Minor. B Minor. Minor. (‘# Minor. Gﬂ Mizor, Df Minor. A¥ Minor.
Le Mode Mineur. , Mi Minear,  8i Mineur. ﬁ Mineur. Ut# Mineur. Sol# Minear, R(-# Mineur, ineur.
A N
- ; ! ——1
= g2:.»::_ e 3& o %ﬁ;‘_—?[
< " 5 = " ’ P
= [ b o
[ e
F Major Mode. BR2 Major. ER Major. Ab Major. Db Major. Gz Major. cb Major.
Fa Mode Majeur.  Si2 Majeur. Mi? Majeur. Lab Majeur. RéP Majeur. Soll? Majenr. Uth Majeur.
}7* - il e ae J() -
! 49 - Y= . n T
2 = h‘b—_—_— ‘9_b'_&'— R 'ﬁb‘_’n——“' 9‘& —Z—
24 74 = =N = b— |
D Minor Mode, G Minor. C Minor. AF Minor. BP2 Minor. EP Minor. Ab Minor.
Ré Mode Mineur. Sol Mineur. Ut Mineur. Fa Mineur. Si Mineur. Mi? Mineur. Lal Mineur.
5 - b b 5 5 ;
P — i 1 k o Je o L
]
. [«) vV 174 7 4 =

[

To shorten the study of the foregoing tables, and to know in which
key a piece of music is, it is necessary to know that when there are no
flats or sharps at the Clef, it is in C major or A minor; with the #, the
major key is one semitone above the last sharp placed at the Clef; and
the minor key two semitones below it ; with the b, the major key is five
semitones below the Iast P in the signature, and the minor key four semi-
wnes above. ;

To know whether we are in the principal key of the major mode, or
in its relative minor, it is necessary to examine whether the fifth of the
major key is accidentally altered by a sharp or natural ; if not, we are
in the principal major key; if it is altered, we are in the relative
minor.

Of Abbreviations.
To abbreviate is to represent several notes by a single one, or by a
single sign. '

.
=

Pour abreger I'étude des tableaux précedéns, et savoir dans quel ton
est un morceau, on remarquera que lorsqu’il n'y a rien a la Clef. il eat en
Ut majeur ou en La mineur ; avec les § le ton majeur est un degre au
dessus du dernier #, pose & la Clef; et le ton mineur deux degrés au
dessous ; avec les 2 le ton majenr est cinq degrés plus bas que le dernier
P posé & la Clef, et le ton mineur quatre degrés plus haut.

Pour connaftre si on est dans le ton principal. mode majeur, on dans
son ton relatif, mode mineur, il faut chercher dans les premiéres mesures
du morcesn si la quinte du ton majeur est altérée acciduuzellement par
un #ou par un Y ; si elle ne Vest pas, on est dans le ton principal, mode
majeur ; et si elle est altérée, on sera dans le ton relatif mode mineur.

Des Abbreviations.

Abréger c'est représenter plusieurs notes par une seule note, ou pal
un seul signe.

T SR R b AR AR ngece » SARIERH Played........ PR = SR S S g S R

b il ad e T R B . —_ FrF A

A [ & [ & @ ¢ 0 0 dded o H T f i
S I _(:__.___n__}_u_#-__? 1® s i

@ ——Z—2 = et
P4 g ’ i | | e P T g

The Pause a 18 placed over notes and rests, and denotes that the per-

Le PoiNT D'ORGUE ~ se place indistinctement sur les notes &t sur les

former may stop at pleasure. When over a double bar 1t signifies the end pauses; 1l indique que I'on peut s'arréter & volonté,

ot the pisce

- ~ ~
=33

“——— o

. )

~

L]

) ) ~

=

L
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Twe Reeear indicates that the part is to be repeated. When the
dots are before the bar, the previous division is to be repeated ; when
after the bar, the division following,

Da Caro, or D. C,, indicates that the piece is to be played again from

the beginning,
The Sren &K indicates that the piece is to be repeatea to the word
« Fowm, from the Brst 4 which may not be at the beginning of the piece.

Signs Indicating the Degree of Power.

prano or p means sweet, soft. mf . « + « half loud
w» - . very soft. g% o : . suddenly 7,
s in . « loud. Cres, ——=—" . increase.
7 - very loud. dim.—— . . decrease.

Sienes pE Rexvoms. Indiquent qu'il faut répdter le morcesu da
musique du coté ol sont places les points. ‘

Da Capo ou D. C. indique qu'il taut reprendre an commencement.
Le Rexvor .$: indique qu’il faut reprendre le morseau a ce sizne
jusqu’au mot Fin.

Signes Indiquant les Nuanees.

Le piano ou p, veut dire doux. mf . . demi forv
Les2pp . tres piano, 8fz A . fored
) P = Wl fortt. cres. . . . . augmeute.
Les2f . . trdsfort. dim, . diminud

INSTRUCTIONS FOR THE GUITAR.

METHODE DE GUITARE.

FIRST PART.

Manner in which the Guitar is Strung and Taned.

The Guitar has six strings ; the three first of which are Gut, and the
three others of silk, covered with silver wire. They are tuned by

PREMIERE PARTIE.

Maniere dont la Guitare est Montee et Accordee.

La Guitare est montée avee six cordes, dont les trois premiéres somt
en boyan, et les trois autres, en goie filée d'argent. Toutes s'accordent

Fourths, with exception of the second string, which is tuned a Major Third | par quarte, & l'exception de la 3e., qui s'accorde par tidree avee h

shove the third string. 2ds.
1st String. 2d String. 3d String, 4th String. Sth String. dth String.
E : B G D e A - E $
ire Corde. 2e Corde. 8e Corde, de Corde. 5e Corde. 6e Corde
e M1 8i 8ol Ré La Mi.
[+ IE
G = E : i:
e z =
GUT STRINGB...c..corvacrisssissssnnnsensens COVERED STRINGS. ... o =
DO BOYAR ST < 5 s s bl oo b By < i o op 916 De sole filée d’argent. ..o cevivnenenn- >
13

Namner of holding the Guitar, and the Position of the
Hands.

To bold the Guitar well, it is necessary to sit on a seat a little higher
than those in common use ; the left fopt to rest on a stool, of a height
proportioned to the seat ; throw out the right leg, drawing back the foot
a little ; the left leg to preserve its natural position; the weight of the
body of the instrument to rest principally en the left thigh.

Haniere de ¢’asseoir pour Tenir la Gnitare, et Position
des Mains.

Pour bien tenir la Guitare, il faut g'asseoir sur un siége un peu plus
elevé que cenx dont on-se sert ordinairement ; poser le pied gauche sur
un tabouret d’une hauteur proportionnée A celle ou siége sor lequel ve
est assis ; ensuite on écarte la jambe droite en reculant un peu le pied |

la jambe gauche couserve sa position naturelle : le poids do cora repose
en grande partie sur la cuisse gauche.
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Beaing thus seated, the Guitar is placed transversely on the left thigh,
8 soen in the drawing.

This position is preferabls to all others, because it offers three points
of support to the instrument, and balunces it so as not to require the
support of the hands. ;

The ;ft"t Hand.

ThLe left hand should lightly press the neck between the thumb and

the fore finger ; the end of the thumb should rest on the side next to the
thick string, between the lst and 2d frets, and the large jeint of the
fore finger Lictween the nut, the-end of the finger board, and the 1st fret,
on the side next to the small string.

The arm should hang naturally, with the elbow separated from the
body, ‘sking care to hold the fore arm and wrist curved ; the fingers
should be sepurated. and held as hammers ready to strike the strings be-
tween the four first frets.

The fingers in this position will naturally fall upon the three first
strings ; when they are required to reach the other three strings, the
wrist should be still more cui'ved, and the thumb put more under the
neck. The thumb is also used sumetimes to press on the 6th string for
particular notes ; when to be thus used, the word THUME will be placed

4 ¥

The Right Hand.

under the notes.

The right fore-arm, near the elbow, should rest on the upper front
edge of the Guitar opposite the bridge. The hand should drop down
from the wrist over the strings with the first three fingers slightly
The thumb should be extended and can rest on one of the
covered strings, when not in use, as a support to the hand. The little

curved in.

finger is never used and can extend in a natural and graceful manr >r.
By moving the right hand toward the rosette, or sound-hole, the tone
of the Guitar will be much softened.

Manner of Touching the Strings.

The strings are made to vibrate with the thumb, 1st, 2d, and 8d fin-
gers.  The 6th. 5th, and 4th strings, on which are played most frequently
what are called Bass notes, are played with the thumb; the three other
strings are played in the gamuts and phrases of melody with the 1st and
2d fingers alternately, changing the finger at each note; the 3d finger is
used only in ehords and arpeggios of 4, 5 and 8 notes.

To obtain & full and mellow tone, it is necessary to apply some force
with the end of the finger, avoiding to touch the strings with the nails,
the fingers meet the strings obliquely, so as to cause them to vibrate
across the finger board.

The thumb of the right hand, in striking the thick strings, shounld al-
ways slide to and rest upon the string next to _the one made to vibrate,
and should not be removed but to strike the next note; exoept in cases
where the string on which it has slided should be made to vibrate by an-
other finger immediately after, when the thuvmb baght to strike the string
withost tosshing any other '

Une fois bien assis de cette maniére. on pose la Guitare trunsversale
ment sui la cuisse gauche, comme la démontre la planche précédente ;
cette position est préférable A toute autre parcequ’elle offre trois points
<’appui & I'instrument, qui se trouve en équilibre sans que les maina soient
obligées de le retenir

Main Ganche.

La main gauche doit presser légérement le manche entre le pouce e8
Vindex, I'extrémité du pouce doit poser du coté des grosses cordes entre
la 1re et la 2me touche, et la grande phalange de I'index eutre le sillet et
la 1re touche du coté de la chanterelle.
ment la partie supérieure du bras, écarter le coude du corps en ayant

On doit laisser tomber naturelle-
soin de tenir I'avant bras et le poignet un peu arrondis. Les doigrs doi-
vent se teuir écartes, et en forme de marteanx au dessus des cordes, préta
4 se poser sur les quatre premiéres touches; les doigts, dans cette posi
tion, tombent naturelleient sur les trois premiéres cordes; lorsqu'ils doi-
vent attiendre les trois derniéres, il est nécessaire d’arrondir duvantage h
poignet, et de placer le pouce plus au dessous du manche,

On se sert aussi quelquefois du pouce de cette main, pour doigter quel-
ques notes 4 la 6me corde, du coté opposé aux autres doigts. Les notes
qui doivent étre doigtes ainsi sont indiquees par le mot POUCE, que l'on
place au dessous des notes méme.

Main Droite.

L’avant bras droit doit s'appuyer sur le bord forme par I'éclisse et la
table d'harmonie, dans la direction du chevalet. Le petit doigt doit un
peu s'écarter, et se poser légérement sur la table d’harmonie preés de la
chanterelle & peu de distance du chevalet. Le pouce se tiendra allongé
et en dehors des autres doigts, et posera sur une des cordes fiiées; les
trois autres doigts, un peu recourbés, se tiendront au dessus des trois
cordes de boyau. Lorsqu'on veut adoucir le son de la Guitare, on porte
la main vers la Rosette.

0‘ .
Maniere de Pincer les Cordes.

On se sert de quatre doigts pour pincer les cordes de la Guitare : ce
sont: le pouce, I'index, le médium et 'annulaire. Les 6me, dme et 4me
Cordes, sur lesquelles, s'exécutent le plus souvent les notes appelées
BASSES, se pincent du pouce; les 3 autres cordes se pincent, dauns les
Gammes et les phrases de mélodie, avec I'index et le médium alternative.
ment en changeant de doigt & chaque note.

Le doigt aunulaire ne pince que dans les accords et arpdges composés
de 4, 5 et 6 notes.

Pour obtenir un son plein et mmllenx, il faut pincer un peu fort, mais
sans roidenr avec l'extrémité des doigts en evitant le contact des ongles
contre les cordes, qui doivent étre pincées un pem en biais. T.e pruce de
la main droite en attaquant les grosses cordes, doit toujours gnsse: sur la
corde 2 cbté de celle qu'il vient de pincer, et ne doit 8= 1elever que poar
pincer une autre note, excepte pourtant dans le cas ou la corde sur w
quelle il tombe sersit mise en vibration par un autre doigt dans le meme
fems ou immédiatement apres, alors le pouce doit attaguer la corde



12

CARCASSI'S INSTRUCTIONS FOR THE GUITAR.

In soine cases it is necessary to play on the 8d and 2d strings with the
thumb, and on the 4th and 5th strings with the 18t and 2d fingers. This
is the case in chords, arpeggios, &c., and even in cantabile phrases ; the
notes to be played with the thumb are written with a double tail if to be
played alone, and with the teil turned down, if double.

=

en toucher ancune autrs. 1l y a un grand nombre de cas ov le pomes ot
obligé de pincer les 8me et 2me cordes, et I'index et le médium la 4me er
méme la Sme cordes, ces cas se présentent souvent dana les accords, las
arpéges, les passages de tiérces, sixtes, octaves et méme tlans les phrases
chantantes ; les notes qui dans tous ces cas, doivent étre pincees du pu 108,
sont écrites avec une double queue si elles frappent seules, et avec la
queue tournée par le bas, si los parties sont doubles.

P
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Of Tuning the Guitar.

An A Pitch Pipe is used in tuning the Guitar, to which the 5th string,
A, is tuned ; then press the finger on the same string at the 5th fret of
the finger board, which will then give D; to which the 4th string is to
be tunad in vnison. The finger is then to be placed upon the 3th fret of
the 4th string, which will give G, to which the 3d string is to be tuned
in unison ; then place the finger upon the 4th fret of the 3d string, which
will give B, to which the 2d string is to be tuned in unison; place the
finger on the 5th fret of the 2d string, which will give E, to which the
Ist string is to be tuned in unison. The 6th string, E, is then to be
taned to ihe lst E string, but at the distance of two octaves lower.

N. B. The Pitch of the Guitar is one octave Jower than it is written,
sxeept the harmonic tones, which sound at the pitch they are written.

e e —

Haniere d’Acecorder la Guitare.

Pour accorder la Guitare on se sert d’un Diapason (petit instrument
d’acier servant & donner le LA & tous les instruments) au ton duquel on
accorde la Sme corde LA ; on pose un doigt a la 5Sme case de cette méme

. ’ . 3
corde qui donne alors RBE, et I'on accorde la 4me corde a I'unisson de ce
’

RE; on pose un doigt & la 5me case de la 4me corde qui donne alors goL,
et 'on accorde & I'unisson la 3me corde ; on pose un doigt & la 4me casa
de la 3me corde qui donne alors 81, et I'on accorde la 2me corde & 'unis-
son avec ce Iy on pose un doigt & la Sme case de la 2me corde qui donne
alors w1, et 'on accorde la CHANTERELLE a I'unisson avec ce MI. La
6me corde étant un MI aussi, s’accorde avec la chauterelle, mais 3 deua
octaves d'intervalle.

’ EXAMPLE. EXEMPLE.
) 5TH STRING, 4TH STRING. 3p StTRING. 2p STRING. 1sT STRING. 6TH STRING.
|~ open.  bth fret. open.  5th fret. open. 4th fret. open 5th fret. open. open.
5ME CORDE. 4uE CORDE. 8ur CORDE, 2ur CORDE. 1ge CORDE. 6Mr CORDE.
P b vide, 5Sme case. # vide. 5me case. A vide, bme case. ¥ vide. bme case, a vide. | 2 vide.
o -t et
= e - h~— 4
A~ A=
[ 7 A— (=4 (= S —— S ——— N ota: T — R
= S— laioghh'a:un. —_—
A D Unison. G TUnison. B Unison. E Unisow. z;
| 7 Re Unisson. Sol Unisson. 8i Unisson. Mi Unisson. M
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After baving taued the Guitar by the frets, it is well to prove it by
sounding the following octaves.

Aprés avoir accordé la Guitare par unissons, il est bon de verifies
I'accord en faisant résonner enremble les octaves suivantes.

O P o) 3 T ,l

% o a‘ﬁg
@B____—da'J‘*r > S IR T
el A e S T | T
3 A RN RS, Y W W i e S—~—
A s 2

The following are the signs used by most authors who have written
for the Guitur, to indicate the fingering, and which are adopted in this
work.

THE LEFT HAND.

0, Upemetring. 1, First finger. 2, Second finger. 8, Third finger. 4,
Fourth finger.

THE RIGHT HAND.

« First finger. ., Second finger. ... Third finger. X Thumb.

The Positions.

There are as many positions as there are frets on the finger-board. It
is the 1st finger that determines the position in which the hand is; thus,
when the 1st finger is placed on the 1st fret, the hand is in the first posi-
tion, and so on with the other positions.

GAMUT SHOWING THE NOTES, AND THE EXTENT OF
THE FIRST POSITION.

® The figures placed over the notes indicate the fingers of the left hand,
and also the frets on which they are to be placed, except the last note.
The open strings are indicated by 0, the 1st finger and lst fret by 1,
the 2d finger and 2d fret by 2, the 3d finger and 3d fret by 8, and the
4th finger and 4th fret by 4.
The fingers of the right hand are indicated by X for the thumb, , first

finger, , + second finger, , ; . third finger.

NATURAL POSITION.

Pour eviter la multiplicité embarrassante des signes par rap port s
doigter, on a juge & propos de suivre la méthode adoptée par la plupars
des auteurs pour la Guitare. Par conséquent on se servira dans la suise
des signes suivans pour lé doigter.

DE LA MAIN GAUCHE.

0, corde & vide. 1, index. 2, médium. 3, annulaire. ‘

DE LA MAIN DROITE.
oe médium.

» index. « » » annulaire. X pouce.

Des Positions.

Il y & autant de positions qu’il y a de touches sur le manche ; clest 2
premier doigt qui détermine la position dans laquelle on se trouve. Ainsi
lorsque le ler doigt sera placé & la Ire case ce sera & la lre position ;
quand il avancera 4 la 2me case on sera & la 2me position, et ainsi de
suite.

GAMME ENSEIGNANT LES NOTES, DANS L’ETENDUR
DE LA Ire POSITION.

Les chiffres placés sur les notes indiquent les doigts de la main gauche
et les cases ou touches od il faut les poser.

Les cordes & vide sont indiquées par un 0, le ler doigt et la lre case
par 1, le 2me doigt et la 2me case par 2, le 3me doigt et la 3me case par
8, et le 4me doigt et la 4me case par 4.

Les doigts de la main droite avec lesque!s il faut pincer, sont indiqués
par les signes X pouce, , index, .. médium, et , . . aonulaire.

* GAMME NATURELLE.

6th String. bth String, 4th String. 3d String. 2d String. 18t String.
6me Corde. 5me Corde. 4me Corde, 3me Corde, 2me Corde. 1re Corde,
o 1 3 o 2 3 2 3 L 2 ° 1 3 o 1 3. ;_
O — ey
y - e : ST e s e e o
G T e T
= = ' : Tot s ah el War. u . e BEVIME
-8 : '
- 2 S ————————— G g ek D E F G A
E F G A B C D E F
ExEROISES in the 1st Position. ExgeRcIsks pour apprendre 2 lire les notes a la Ire Position,
-
43 24 il g -
Syes == | | '_. | 1 -
L[S I 1 | | ) y | i | [y L : o [ :j = =l —_—
wla=r = 7o 2o | —a—® I~ = T = 1_, - 1 _;' —— ,
oF e e - —— ——— 9ol yj———— ——
jL_ L _-"'.' . oo . e® o 00 o e o o0 L e o0 o oe o ;j-"e
-t-.'-' ..........................................
S st
>
2% s i d — __'__'__. .
- )= i | aE e=lio] St 1_ 4
y . = s I§ T — = - = = = 1
\ B = 1 1 1 1 I} = 1 AL
<P e S S | S e - ;:t;“‘_‘ _‘;—d === [ e
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® This rule does sot always a&ply, as the figures are intended ouly for the fingers of the left band. bat it will apply te the natural scale above, exceps
{th fret

o laak nots which is on the §
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GAMUT WITH SHARPS. ~ GAMME. Pour apprendre & lire les notes avec les Didzes.
fth String. 5th String. [ 4th String. | 84 String. 2d String. | 1st String. '
8me cOrdge. bme Corde. | 4me Corde. 3me Corde. 2me Corde. ! 1re Cordg. ’
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GaMyuT WiTH FLATS. GAMME. Pour apprendre A lire les notes avec les Bémols,
: T - T 1
6th String. 5th String. 4th String. 3d String. I 2d String. 1st String.
6me Corde. - 5me Corde. 4me Corde, 1 2me Corde. ' 2me Corde. 1re Corde.
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Exxrcisg with Sharps and Flats. ExzrcIsE pour apprendre & lire les notes avec les Didzes et ies Bémols.
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