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VORWORT



In den Bestanden der Kunstsammlung Nordrhein-Westfalen hat sich inzwischen ein nicht unbedeu-
tender Schwerpunkt im Bereich Film- und Videokunst herausgebildet. Diesen weiter auszubauen
und Uber verschiedene thematische Zugriffe jeweils zu aktualisieren, stellt ein langfristig angeleg-
tes Projekt dar. In der Zusammenarbeit zwischen Kuratoren und Restauratoren, Technikern und Ar-
chitektur werden prazise, optimale Formen der Prasentation entwickelt, wobei die Abgeschlossen-
heit der Black Box im Ausstellungszusammenhang schon lange nicht mehr die ultimative Loésung
darstellt. Greift man sich den Aufbau der kinematografischen Installationen heraus, kommt es ge-
rade hier darauf an, die Bewegungen des Betrachters im Raum der Ausstellung zu steuern, um das
Spezifische der jeweiligen Arbeiten erleben zu konnen. Das Untergeschoss im K21 wird als Prasen-
tationsort flr ausgewahlte Arbeiten aus der Sammlung erprobt: Auf einer Flache von 1.100 Qua-
dratmetern und bei einer Raumhdohe von bis zu 5,5 Metern kdnnen selten gezeigte, groRformatige
und raumgreifende Installationen in wechselnden Konstellationen vorgestellt werden. Den Auftakt
macht die Ausstellung Big Picture — (Orte/Projektionen), eine Auswahl von Film- und Videoarbei-
ten, die hinsichtlich ihres Platzbedarfes und ihrer raumlichen Dimensionen besondere Anforderun-
gen stellen. Big Picture ist der Titel einer Arbeit des jung verstorbenen kalifornischen Kinstlers
Jason Rhoades (1965-20086). ,Big picture“ meint im Englischen aber auch die groRe Ubersicht,
die auch dem Prasentieren einer Sammlung innewohnt. Wenn Rhoades in ironischer Verkehrung
einen groRen Garten auf einem kleinen Flatscreen zeigt, gibt er damit den Takt fiir eine Ausstellung
von installativen Film- und Videoarbeiten vor, die die unterschiedlichen Wirkungsweisen kinema-
tografischer Installationen vor Augen flhren. Perspektivwechsel, Gréflen- und Gedankenspringe
erzeugen ein filmisches Klima jenseits des Kinos, zu dessen starksten Erfindungen einschlagige
Bilder vom Reisen, von Landschaft und Natur gehéren. Die Prasentation konzentriert sich auf eine
Auswahl von zwolf Installationen, sechs Leihgaben internationaler Kiinstler sowie sechs Arbeiten
aus der eigenen Sammlung.

Der von Thomas Stadler (Stadler Prenn Architekten, Berlin) gestaltete Parcours verwandelt das Unterge-
schoss des Standehauses in eine dynamische Abfolge von offenen und geschlossenen Bereichen. Als
eigenstandige Zone, der gleichwohl in die Ausstellung Big Picture mit einbezogen ist, wird die signifikan-
te Apsis mit den sechs auf den See hinausgehenden Bullaugen definiert: Hier entsteht ein kleines Kino.
Ich méchte herzlich den Kinstlern Dominique Gonzalez-Foerster, Kimsooja, Mark Lewis, Natacha
Nisic, Thomas Steffl und Richard T. Walker sowie den Leihgebern ihrer Werke danken. Dartiber hin-
aus ist Thomas Stadler fur die Architektur Dank auszusprechen. Die Grafiker Florian Lambl und Bir-
gitta Homburger (Studio Lambl/Homburger, Berlin) haben sich durch ihre Spezialisierung auf die
Umsetzung von Filmkunst ins Buchmedium fur das Projekt unersetzlich gemacht.

Doris Krystof, Kuratorin der Kunstsammlung, hat sich dem Thema Uber ihre langjahrige Ausein-
andersetzung mit diesen spezifischen Sammlungsbestanden mit Begeisterung gewidmet. Mit der
fachkundig technischen Hilfe der Medienrestauratorin Maria Anna Bierwirth, die als Volontarin an
der Kunstsammlung tatig ist, konnte die abteilungstbergreifend kuratierte Sammlungsprasenta-
tion Werke aus dem Verborgenen holen, die aufgrund ihrer technischen Anforderungen, aber auch
wegen der schieren Grofe ihrer Installations- und Projektionsmafie nur sehr selten zu sehen sind.
Ich danke ihnen beiden sehr, dass sie uns allen diesen konzentrierten, bereichernden und zugleich
spannungsvollen Einblick in das Universum der bewegten Bilder gewahren. Daruber hinaus moéch-
te ich mich beim gesamten Team der Kunstsammlung bedanken, insbesondere bei Oswin Schmidt
und Jens Meller fir die Medientechnik.
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These days, a not so insignificant focus of the Kunstsammlung Nordrhein-Westfalen collection is
film and video art. A long-term objective is to expand this section further and update it to reflect
various themes. Through collaboration between the curators and restorers, the engineers and the
architects, precise, optimal forms of presentation are being developed and the insular black box
has long since ceased to be the ultimate exhibition solution. If we simply take the example of the
structure of cinematographic installations, then the important thing here will be to guide the view-
ers’ movement through the exhibition space to ensure that the specificities of the respective works
are duly experienced.

The basement of K21 will be tested as a presentation venue for selected works from the collection:
across an area of 1,100 square metres and with ceiling heights of as much as 5.5 metres, rarely-
seen, large-size and spacious installations of different configurations will be shown . This policy
will kick off with the exhibition Big Picture — (locations/projections), a selection of films and video
pieces that involve special requirements regarding the space needed and the dimensions of the
works. Big Picture is the title of a piece by the recently deceased Californian artist Jason Rhoades
(1965-2006). There are two meanings to the term ‘big picture’ and both are innate to the thinking
behind this show. When Rhoades chooses with deliberate irony to present a large garden on a small
flatscreen, he sets the pace for an exhibition of installations with films and video works that high-
light the different ways in which cinematographic installations can function. Changes in perspec-
tive, and leaps in size and thought, serve together to create a filmic climate beyond the cinema,
whose most emphatic inventions are images of travel, the countryside and nature. The presentation
concentrates on a selection of twelve installations, six being works by international artists on loan
and six from our own collection.

The route devised by Thomas Stadler (Stadler Prenn Architekten, Berlin) transforms the lower floor
of K21, next to K20 and Schmela Haus, a part of the Kunstsammlung, into a dynamic sequence of
open and closed areas. The major apse, with its six portholes looking out over the lake, functions
as an independent zone that nevertheless locks into the Big Picture show: here there will be a small
movie theatre.

| would like to most cordially thank the artists Dominique Gonzalez-Foerster, Kimsooja, Mark Lewis,
Natacha Nisic, Thomas Steffl and Richard T. Walker as well as all those who have lent us their
works. Moreover, | am deeply grateful to Thomas Stadler for the architectural design of the show.
Graphic designers Florian Lambl and Birgitta Homburger (Studio Lambl/Homburger, Berlin) have
also played an indispensable role in the project through their specialisation in translating film art
into the printed medium.

Doris Krystof, curator of the Kunstsammlung, has for years dedicated herself enthusiastically to
the exploration of the specific elements of the collection. Supported by the expert technical know-
ledge of media conservator Maria Anna Bierwirth, who is currently completing an fellowship as
junior conservator with the Kunstsammlung, the presentation curated to cut across the different
departments has unearthed works that are only very rarely on show, due to the extreme technical
requirements and also the sheer size of the related installations or projections. | would like to thank
both of them most kindly for offering us this focused, enriching and exciting glance into the world
of moving images.

Moreover, | would like to thank the entire team of the Kunstsammlung, in particular Oswin Schmidt
and Jens Meller who handled all the media technology.
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Bild / Image: aus / from Jason Rhoades, Big Picture, 2000

DORIS KRYSTOF
MARIA ANNA BIERWIRTH

WEITERSEHEN,
WEITERGEHEN

KINEMATOGRAFISCHE INSTALLATIONEN
ALS RAUM UND EREIGNIS




Jede Erfahrung eines Kunstwerks ist mit dem Ort verbunden, an dem es sich befindet. Diese Bin-
senweisheit verscharft sich zu einer tragenden Definition des Mediums selbst, wenn es um den
Bereich der Videokunst geht. Technisch gesehen handelt es sich bei Videokunst — um den bewéahr-
ten, wenn auch nicht ganz lupenreinen Terminus hier weiter zu benutzen — um elektronische oder
digitale Daten, um Codes, flir deren Prasentation die Form des temporaren Werk- und Bildtragers
gewahlt werden muss.

Geratelisten, Filmrollen, Kassetten, DVDs oder Festplatten, vor allem aber mitunter elaborierte
Installationsanweisungen sind die Materialien, mit denen man in einer Sammlung oder Ausstellung
von Videokunst umzugehen hat. An dieser Stelle zeigt sich die Nahe zur Konzeptkunst, ebenso wie
Uberhaupt kunstlerische Konzeptionen und Intentionen in der Videokunst eine zentrale Rolle spie-
len. Wie eine Arbeit in Erscheinung tritt und welche Wirkung sie erzielt, steht in enger Verbindung
mit dem Material, in das sich der Gehalt der Arbeit einschreibt. Vor allem im Hinblick auf die raum-
greifenden Film- und Videoarbeiten, die im Anschluss an Juliane Rebentisch als ,kinematographi-
sche Installationen“* bezeichnet werden, bleibt festzuhalten, dass diese Werke ohne ihre Prasenta-
tion nicht existieren. Das Medium Video wird deswegen allgemein als instabil, immateriell, variabel
und zeitbasiert beschrieben; bereits in den 1980er Jahren hat Gilles Deleuze in seiner epochalen
Studie Uber das Kino als Zeit- und Bewegungs-Bild zur Kennzeichnung von Videokunst den Begriff
des ,Immediums*“ benutzt.? Zwanzig Jahre spéater, nun zusatzlich befeuert durch die digitale Revo-
lution, riickt die Instabilitat des Video-Werkbegriffs erneut in den Fokus: ,Der Status, die Asthetik,
die Formatierung und die Prasentation/Rezeption sind Variablen in einer Konstellation, die sich nur
immer wieder in anderer Form manifestieren kann*,® so Rudolf Frieling in der Publikation, die 2006
im Rahmen des Projekts 40 Jahre Videokunst in Deutschland erschienen ist. Schon wegen der
rasch veraltenden Abspielgerate und Datenformate, aber auch wegen der stets variablen Raumlich-
keiten sind die Kriterien der Prasentation immer wieder zu Uberprifen und neu zu entwickeln. Unter
anderem zeigt sich hier jedoch die durchaus vorhandene Materialgebundenheit des sogenannten
Immediums, bzw. dessen Wirkung und Intention. So ist keinesfalls jedes neue Format als ersetzen-
der Trager fUr das Alte geeignet, das gleiche gilt fir den temporaren Bildtrager. Der Transfer eines
Videosignals kann zu Veranderungen der einzelnen Parameter wie beispielsweise Bildauflésung
oder Farbfrequenz fiihren, welche dann eine enorme Auswirkung auf die Erscheinung und Asthetik
einer Arbeit haben kénnen. Wie auch flr die eine oder andere Videoarbeit der Austausch eines
Rohrenmonitors gegen einen Flachbildschirm oder die Veranderung einer Projektionsgrofe einen
signifikanten Eingriff in dessen Werkqualitdten bedeuten kann.

Instabilitat und Variabilitdt des Mediums Video betreffen gleichermafen auch dessen Rezeption.
Das fortlaufende Videobild ist zu keiner Zeit gleich, was Boris Groys in diesem Zusammenhang die
.Nichtidentitat des Bildes“* konstatieren lief3. Videokunst irritiert in mehrfacher Hinsicht das beru-
higende Gefuhl des ,statischen’ Museums, des immergleich und verlasslich an einem Ort Bewahr-
ten (was inzwischen ohnehin eine Schimére ist, und der Einzug der Videokunst in die Museen ist
moglicherweise einer der markantesten Indikatoren). Der Eindruck der Instabilitat ergreift manchen
Betrachter, denn die wie aus dem Nichts in den Dunkelraumen aufscheinenden Flimmerbilder er-
zeugen mitunter den Anschein, bei jedem Besuch etwas anderes zu sehen zu bekommen oder das
Wichtigste zu verpassen. Hinsichtlich ihrer Préasentation und Rezeption liegt Videokunst insofern
weniger nahe bei Malerei und Skulptur, als dass sie sich den ephemeren Auffiihrungskiinsten wie
Tanz, Performance oder Livemusik annahert. Tatsachlich bedarf es mitunter gréferer Recherchen
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und zeitaufwendiger Planungen, um eine bestimmte Videoarbeit Gberhaupt sehen zu kénnen. Das
Werk wird zum temporaren Ereignis, im Kern getroffen ist der Begriff des Originals. Gewisserma-
Ben entstehen von Videoinstallationen bei jeder Prasentation immer wieder neue Versionen, die
im Geflge von klnstlerischen Intentionen, den Raumvorgaben und den Mdéglichkeiten der Technik
flexibel sind. Dabei stellt jede Arbeit indivduelle Anspriiche, oft ist der kuratorische und konserva-
torische Spielraum gering, denn die Variabilitédt des Mediums ist keinesfalls grenzenlos: Eine ge-
lungene Auffihrung, eine korrekte Installation ist Voraussetzung nicht nur der Rezeption, sondern
auch der Werkinterpretation; die Auffihrungsgeschichte einer Videoinstallation verschmilzt mit
dem Werk selbst. Insofern konnte man sagen, dass sich in der Videokunst der Begriff der Originali-
tat und Authentizitat eines Kunstwerks verschiebt und tber das Material hinausweisend definiert.
Die Videokunst erfordert daher eine sorgfaltige Dokumentation ihrer Auffihrungen und den Wegen
die dorthin gefihrt haben. Diese allein kann jedoch vor allem bei kinematografischen Installatio-
nen, bei multifokalen, simultanen im Raum angeordneten Projektionen die asthetische Erfahrung
der Werke nicht ersetzen. Wie in der Oper, im Konzert, im Theater und beim Tanz zahlt die Kostbar-
keit des Moments.

Erst Anfang der 1990er Jahre entstehen mit dem Aufkommen immer lichtstarkerer Projektoren fil-
mische installative Arbeiten von teils monumentalem Ausmaf, die bald zu den beliebtesten Formen
der Gegenwartskunst gehoren. Zu den Pionieren zahlen Eija-Liisa Ahtila, Stan Douglas, Douglas
Gordon, Steve McQueen, Shirin Neshat, Mark Lewis und Sam Taylor-Wood, um nur einige heraus-
ragende Klnstlerinnen und Klnstler hervorzuheben, die mit kinematografischen Installationen
bedeutende Werke der jungeren Kunstgeschichte geschaffen haben. Mit den oftmals epischen
Schilderungen der Videoinstallationen halten das Narrative, das Dokumentarische, das Fiktionale
sowie die Auseinandersetzung mit Film und Theater auf neue Weise Einzug in die bildende Kunst.
Verraumlichung und Verzeitlichung der Bilder er6ffnen nicht nur neue thematische Felder sowie
eine besondere Form der asthetischen Erfahrung®, sondern sie erzeugen den inzwischen vielfach
beschriebenen produktiven Zwist zwischen bildender Kunst und Film, zwischen Museum und Kino,
zwischen White Cube und Black Box.® Kunsthistorisch gesehen manifestiert sich in den Arbeiten
jeweils aufs Neue die komplexe Verzweigung des Erbes von historischer Videokunst, Expanded
Cinema und erweitertem Skulpturenbegriff. Unterschiedliche Prasentationsformen kristallisieren
sich heraus und lassen den unscharfen Begriff der Video- oder Medienkunst obsolet erscheinen:
Simultanprojektion, Closed Circuit, Mehr-Kanal-Installation und viele andere Formen offenbaren
sich als sorgfaltig auf den kinstlerischen Inhalt abgestimmte formale Mittel, werden bislang aber
selten einer differenzierten Reflexion unterzogen. Trotz aller Unterschiedlichkeit ist den Videoinstal-
lationen ein Aspekt gemeinsam: Es ist die ausgepragte Adressierung des Betrachters, jene Uber-
waltigende oder interaktive Komponente von Videoinstallationen, die Ursula Frohne als ,Immersion
und Partizipation“ bezeichnet hat.” Adressierung des Betrachters meint aber auch, dass und wie
das Publikum in ein bestimmtes Verhalten im Raum dirigiert wird, das heif}t, wie der Betrachter in
Relation zu den bewegten Bildern in Bewegung versetzt, geradezu choreografiert wird. Denn der im
Kunstkontext meist praktizierte Verzicht auf eine feste Bestuhlung und auf definierte Anfangszeiten
macht eine ganz andere, eine offenere Wahrnehmungsvorgabe als es in den traditionellen Auffih-
rungskinsten wie Tanz und Theater der Fall ist.

Als Marcel Broodthaers 1964 programmatisch von der Literatur zur bildenden Kunst Gberwechsel-
te, begriindete er diesen Schritt mit der Utopie, als Klnstler sein Publikum im Raum zu versammeln




und mit Ausstellungen und Installationen Formen der kollektiven Wahrnehmung und des Austausch
zu ermoglichen, wohingegen die Lektlre eines Buches doch stets eine individuelle Erfahrung des
Einzelnen bleibe. Die Projektion eines oder mehrerer Filme in einem Raum, sei es im Museum
oder in einer Galerie, bietet eine ahnliche Erweiterung des Erlebnisses; zudem erdffnen sich — im
Vergleich etwa zum Kino, wo der Betrachter an einen Sitz und damit an eine Perspektive gebunden
ist — in Videoinstallationen durch die weitreichende Autonomie der Bewegung und Aufmerksamkeit
dialogische und dynamische Formen der Wahrnehmung. Der dagegen oft gehorte Seufzer, das
Betrachten von Videoarbeiten erfordere so viel Zeit, ware dahingehend zu hinterfragen, dass es
keinem einfiele festzulegen, wie viel Zeit es braucht, um ein Gemalde oder eine Skulptur zu be-
trachten. Hier ware mit Gadamer zu argumentieren, dass jedes Werk seine eigene Verweildauer
hat.® Wie differenziert Kiinstler mit dem Phanomen der Betrachterzeit umgehen, kénnen zwei Bei-
spiele aus der Ausstellung vor Augen fuhren: Wahrend Rodney Grahams Phonokinetoscope nur in
Gang gesetzt wird, wenn ein Ausstellungsbesucher die schriftlich gegebene Anweisung befolgt, den
Plattenspieler - und damit den Film - zu starten, arbeitet Steve McQueen bei Western Deep mit ri-
giden, durch Personal und ausgefeilte Steuerungsprogramme geregelte Einlass- und Vorfiihrzeiten.
Markieren die operativen Vorgaben von Rodney Graham und Steve McQueen den grofitmaoglichen
Gegensatz einer Adressierung des Publikums, lasst sich die Art und Weise, wie sie das tun, jeweils
direkt aus dem Inhalt der Arbeiten ableiten: Steve McQueens Zwei-Raum-Installation ist auf dem
Kontrast von White Cube und Black Box aufgebaut , was — verklirzt gesagt — dem in der Arbeit
thematisierten Gegensatz von Himmel und Holle entspricht. Wenn wahrend der ersten Minuten
des Films Western Deep der Eingang zur Black Box moglichst verschlossen bleiben soll, inszeniert
Steve McQueen eine geschlossene Situation, aus der es kein Entrinnen gibt; zur visuell-akustischen
Komponente des Films tritt eine physische Wirkung hinzu. Die mehrere Minuten dauernde Einfahrt
der sudafrikanischen Minenarbeiter in den 3.500 Meter tiefen Schacht am Anfang des Films wird
zu einem beklemmenden rite de passage, dem sich die Betrachter ebenso wenig entziehen kénnen
wie die Minenarbeiter ihrer Existenz.

Rodney Grahams Phonokinetoscope hingegen nimmt den Betrachter als selbstbestimmten Akteur
und setzt auf die Interaktion von Musik und Film. Der 5-minltige, zur Endlosschleife geschnittene
Film und die 15-minltige Musik auf der Schallplatte ergeben eine schier unabschliebare Anzahl
von Konstellationen aus Bild und Musik, sodass potenziell, wie Graham einmal sagte, ,Myriaden
von Musikvideos* entstehen kénnen. Im Gegensatz zu Steve McQueens Reglement entfaltet Rod-
ney Graham per Zufallsasthetik einen offenen Méglichkeitsraum fiir das nach Bewusstseinserwei-
terung strebende Subjekt (das im Film vom Kinstler selbst verkorpert wird, der sich im Berliner
Tiergarten per Fahrrad und durch die Einnahme von LSD im buchstédblichen Sinne auf einen Selbst-
erfahrungstripp begibt). Graham beschwdrt mit der filmischen Darstellung einer ,kinematischen
Erfahrung”, wie er es nennt, den Zustand permanenter Transformation. Das unabschliefRbare Zir-
kulieren von Bedeutungen, Anspielungen und Referenzen schlieflt selbst die Apparate mit ein, die
das Werk erst ermoglichen und selbst signifikant in Szene gesetzt sind. Der 16-mm-Filmprojektor
mit seinem Loopaufbau und der Plattenspieler auf einem Sockel sind nahezu skulptural im Raum
arrangiert und spielen ihre technischen, historischen und metaphorischen Implikationen voll aus.
Wahrend der Titel der Arbeit auf den historischen Ursprung der bewegten Bilder hinweist, auf Tho-
mas A. Edisons Kinetograph von 1889, bezieht sich das bei Graham in GroSaufnahme zu sehende
Fahrrad, in dessen Speichen eine gefundene Spielkarte steckt, auf die knatternd sich drehende
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Filmrolle, womit der Film nicht ohne Sentimentalitat als das Sehnsuchts- und Selbsterfahrungsme-
dium schlechthin markiert ist.

McQueens geregelter Raum und Grahams Moglichkeitsraum demonstrieren exemplarisch, welche
immens bedeutungsgenerierende Rolle der die Projektionen umfangende und oftmals als Bild-
trager fungierende Raum fur Videoinstallationen spielt. Das von Thomas Stadler (Stadler Prenn
Architekten, Berlin) umgestaltete Untergeschoss von K21 richtete sich jedoch bei seiner Planung
absichtsvoll nicht in erster Linie nach den Installationsvorgaben der auszustellenden Arbeiten. Ge-
fragt war vielmehr die Entwicklung einer neuen, flexibel zu nutzenden Raumgliederung, die den
Einbau von Dunkelrdumen weitgehend vermeidet, dafiir ein kleines Kino einrichtet, einen gewissen
Parcours anbietet und eine geeignete Neustrukturierung des weitlaufigen Untergeschosses vor-
nimmt, die fur mehr als eine Ausstellung bestehen bleiben kann. Mit den gegen den Grundriss um
20° verdrehten, schrag eingestellten Wanden hat Stadler ein offenes, koharent gestaltetes Raum-
geflge entwickelt, das sich zu einer Abfolge flexibel zu nutzender Zonen verbindet. Das ,Verdrehen'
des Grundrisses erzeugt eine komplexe, beinahe labyrinthische Anordnung, die einen Rundgang
vorgibt, der indes immer wieder abgeklirzt und umgeleitet werden kann. Hinzu kommt, dass die re-
lativ offene Abfolge von Raumen mit ihren unregelmagigen Grundrissen und den bis zur Decke ge-
fuhrten Durchgangen die Hermetik von Dunkelrdumen vermeidet. Die aus mehreren Perspektiven,
teils Uber lange Blickachsen hin sichtbaren Projektionen akzentuieren die schrag gestellten Wande
und bewirken eine Auflésung klarer Raumgrenzen. Diese ,(geflihlte) Raumaufweitung“ (Stadler)
scheint die RGume selbst in Bewegung zu versetzen, sodass sich hier die Bewegung von Bild und
Betrachter mit der neu entwickelten Architektur zusammenschlief3t.

Bewegung und Raum haben schliefllich bei der Auswahl der zwoIf ausgestellten oder besser, auf-
geflhrten® Arbeiten auch inhaltlich den Ausschlag gegeben. In der verzweigten Anlage des 1.100
Quadratmeter umfassenden Untergeschosses vermoégen die filmischen Landschaftsraume, die
Schilderungen von Reisen, von fernen und nahen Orten die Projektionswande ins Unermessliche
zu 6ffnen. Ein Parcours entsteht, der zum Sehen und Gehen anregt, zum Weitersehen und Weiter-
gehen, der an manchen Stellen die Aufmerksamkeit des Betrachters an sich bindet, an anderen
aber zu Abschweifung und Zerstreutheit anregt. Im Zusammenspiel von Architektur, Technik und
den in den Arbeiten verhandelten Themen und Bildern wird die Ausstellung schlieflich womaoglich
selbst zu einer Reise: Eine Reise, die mit der Vermessung eines kalifornischen Gartengrundstiicks
beginnt, zum Flug Gber die italienischen Alpen ansetzt, im Berliner Tiergarten landet, nach Istanbul,
Taipei und Rio de Janeiro fUhrt, in einer hollandischen Feriensiedlung Halt macht, ein Waldgebiet
in Japan nach einem Erdbeben erkundet, Minenarbeiter in Stidafrika aufsucht, ein karibisches Dorf
besucht, einen deutschen Wald, ein slidkoreanisches Gebirge, eine kalifornische Wiste. Und ab
und zu ein seltsam ortloses Zelt streift.




