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VORWORT

Es wire zu kurz gegriffen, Erwin Schulhoffs komposi-
torisches (Euvre der 1920er Jahre auf wenige Schlag-
worte zu reduzieren. Zundchst noch von der Tonspra-
che eines Max Reger, Richard Strauss, Claude Debussy
oder Gustav Mahler beeinflusst, wandte sich Schulhoff
nach den von ihm selbst erlebten Graueln des Ersten
Weltkriegs 1919 — als Folge des Besuchs einer Berliner
Dada-Soirée mit George Grosz — fiir kurze Zeit dieser
asthetisch radikalen Richtung mit ebenso radikalen
Werken zu, darunter die Bassnachtigall (WV 59) fiir Kon-
trafagott solo sowie die beiden mit Symphonia germani-
ca und Sonata erotica iiberschriebenen Aktionen (Grosz
bezeichnete Schulhoff und seine Werke in einem Brief
gar als ,Musik-Dada”).! Zugleich faszinierte ihn der
in jenen Jahren aufkommende Jazz — worunter freilich
eine Musik verstanden wurde, die vornehmlich dem
Tanz diente und sich durch die spezifischen Rhythmen
etwa eines Foxtrott, Boston oder Shimmy definierte.
Sie wirkte auf eine ganze Generation befreiend gegen-
iiber einer als biirgerlich und im Niedergang empfun-
denen Kultur — und ergriff beispielsweise auch Paul
Hindemith (Suite 1922 op. 26) und Ernst Kfenek (Tanz-
suite op. 13a).> Mehr noch als andere sah Schulhoff in
dieser Richtung einen in die Zukunft weisenden Weg.
So schrieb er 1919/20 in seinem unverdffentlicht ge-
bliebenen kiinstlerischen Credo Revolution und Musik:
,+Musik soll in erster Linie durch Rhythmus korperli-
ches Wohlbehagen, ja sogar Ekstase erzeugen, sie ist
niemals Philosophie, sie entspringt dem ekstatischen
Zustande und findet in der rhythmischen Bewegung
ihren Ausdruck!”® Nachdem Schulhoff seine Werk-
zahlung schon einmal wiahrend des Studiums neu
begonnen hatte, markierte er den damit verbundenen
kiinstlerischen Neubeginn auch nach aufien hin erneut
durch eine Zasur im eigenhdndigen Werkverzeichnis:

1 Zu Erwin Schulhoffs Biographie und (Euvre vgl. allgemein Ervin
Schulhoff. Vzpominky, studie a dokumenty [Erwin Schulhoff. Erinnerun-
gen, Studien und Dokumente], hrsg. von Véra Stard, Praha 1958, so-
wie Josef Bek, Erwin Schulhoff. Leben und Werk, Hamburg 1994 (= Ver-
dringte Musik 8).

2 Vgl. hierzu allgemein Ulrich Kurth, ,,Ich pfeif’ auf Tugend und
Moral’. Zum Foxtrott in den zwanziger Jahren”, in: Ich will aber gera-
de vom Leben singen... Uber populire Musik vom ausgehenden 19. Jahr-
hundert bis zum Ende der Weimarer Republik, hrsg. von Sabine Schut-
te, Reinbek 1987, S. 365-384, sowie auf Schulhoff bezogen Miriam
Weiss, ,To make a lady out of jazz”. Die Jazzrezeption im Werk Erwin
Schulhoffs, Neumiinster 2011.

3 Erwin Schulhoff, ,Revolution und Musik” (ca. 1919/20), in: Er-
win Schulhoff. Schriften, hrsg. von Tobias Widmaier, Hamburg 1995
(= Verdringte Musik 7), S. 12f.

,Mit op. 32 [Fiinf Gesinge mit Klavier, WV 52] schliefit
die erste Epoche meiner Entwicklung. Alles danach
Folgende ohne Opuszahl, auch solchermafien zu pu-
blizieren.”* Entsprechend brach er auch die Arbeit an
der Oper Die Mitschuldigen (WV 47) ab und notierte
nach dem Zwischenspiel zum II. Akt am 6. Mérz 1920:
,Dies ist eine vollstindig {iberwundene Periode, als
Fragment wird es wohl bestehen bleiben?”

Dennoch lassen sich nicht alle von Schulhoffs rhyth-
misch bestimmten Werken einer gleichermafien inten-
siven Auseinandersetzung mit dem Jazz zuschreiben.
Vielmehr sind seine Kompositionen der Jahre 1919/20
bis 1931 von iiberaus heterogenen Elementen gepragt —
von mehr expressionistischen (wie im Ballettmysteri-
um Ogelala) oder neobarocken (wie im Doppelkonzert
fiir Flote und Klavier), von eher slawisch (im Divertis-
sement) oder judisch beeinflussten Melodien (wie im
Concertino). Diese Werke markieren allerdings schon
einen gewissen stilistischen Ausgleich, der ab Ende
1922 mit der allmahlichen Abkehr von den sich radikal
gebenden Experimenten auszumachen ist. Gleichwohl
gelang es Schulhoff nicht, sich in der wichtigen Phase
der Formierung und Institutionalisierung des Musikle-
bens der ,goldenen 20er Jahre” als zeitgendssischer
Komponist rechtzeitig zu etablieren; weniger seine
tschechoslowakische Staatsbiirgerschaft als vielmehr
sein Wirken als Klavierlehrer am Konservatorium im
abgelegenen Saarbriicken erwies sich als nachteilig.
Zwar konnte er wahrend der zwischen Januar 1922
und Oktober 1923 in Berlin verbrachten Monate die
Drucklegung von Klavierstiicken beim Verlag Jatho
erreichen, darunter die Pittoresken op. 31 (WV 51), der
ersehnte Durchbruch im Konzertsaal gelang ihm aber
nicht.

Erst 1924 reichte er erstmals ein Werk fiir die ,Do-
naueschinger Kammermusik-Auffithrungen zur Férde-
rung zeitgendssischer Tonkunst” ein; im gleichen Jahr
wurde Schulhoff auch-beim Musikfest der Internatio-
nalen Gesellschaft fiir Neue Musik (IGNM) in Salzburg
berticksichtigt. Charakteristischerweise war es dann
aber nicht das in Donaueschingen aufgefiihrte ambi-
tionierte Streichsextett (WV 70), mit dem der Kontakt
zu den mafigeblichen Verlagen gelang, sondern die in
Salzburg prasentierten Fiinf Stiicke fiir Streichquartett

4  Zitiert nach Bek, Erwin Schulhoff, S. 183.
5 Zitiert nach Bek, Erwin Schulhoff, S. 201.



(WV 68). Obwohl in der folgenden Zeit zahlreiche Kom-
positionen im Druck erschienen (oftmals freilich um
Jahre verzogert), kam es nur zu wenigen exponierten
Auffiihrungen seiner Werke. Als problematisch erweist
sich dabei aus heutiger Sicht die aus Schulhoffs eigener
pianistischer Tatigkeit erwachsene Gewichtung von
Klavier- und Kammermusik, mit der er nur ein be-
grenztes Auditorium erreichte - fiir einen finanziellen
wie auch verlegerischen Erfolg hitte es eines zugkrafti-
gen abendfiillenden Biihnenwerkes bedurft. Schulhoffs
frither Versuch mit dem Ballett Ogelala (1922, WV 64)
geriet jedoch bei seinen drei Inszenierungen in Dessau
(1925), Briinn und Dortmund (1927) wegen mangelhaf-
ter szenischer und choreographischer Umsetzung in
Verruf. Andererseits weigerte sich Schulhoff, den von
der Kritik nahegelegten und auch von Seiten seines
Verlages, der Universal-Edition (Wien) befiirworteten
Vorschlag anzunehmen, seine 1928 von Erich Kleiber
in Berlin uraufgefiihrte 1. Sinfonie (1925, WV 76) fiir ein
Ballett oder eine Pantomime freizugeben. Aufschluss
iiber Schulhoffs Standpunkt und seine (schon zuriick-
schauende) stilistische Selbstverortung gibt ein Brief an
Emil Hertzka vom 18. Mai 1928: ,Ich kann schon heute
mit Bestimmtheit sagen, daf3 sich nach einigen Auffiih-
rungen meine ,Erste Sinfonie’ vollstandig durchsetzen
wird und moglicherweise mein ,Sinfonischer Stil’ auch
Schule machen mag. Wie Sie sehen konnten, habe ich
als erster einen ,Kunst-Jazz’ geschaffen und, obgleich
dariiber raisonniert wurde (teilweise sogar noch im-
mer), diesen Stil auch durchgesetzt. Vergleichen Sie
die Entstehungsdaten und Sie werden entdecken, daf3
mir die anderen Komponisten nachfolgten. Ich gestehe
allerdings dabei, daf$ ich ganz davon abgesehen habe,
Konjunktur damit zu schlagen, doch geniigt mir die
Tatsache, dafl ich wenigstens in dieser Richtung noch
die Spitze halten kann.”®

Zu spit nahm Schulhoff indes die lange von ihm er-
wartete Oper in Angriff, zu hoch waren die von ihm
selbst in dieses Projekt gesetzten Erwartungen. Als fa-
tal erwies sich dabei, dass er die Inverlagnahme der
Flammen (WV 93), liber die er sowohl mit dem Schott-
Verlag als auch mit der Universal-Edition verhandel-
te, frithzeitig an den Abschluss eines Generalvertra-
ges mit einer festen monatlichen Vergiitung kniipfte.
Durch die Ablehnung dieser fraglos als Hauptwerk
konzipierten Partitur wurde schliefllich auch Schul-
hoffs iibersteigerte Hoffnung auf wirtschaftliche Ab-
sicherung enttduscht. Offenbar hatte er die 6konomi-

6  Brief von Erwin Schulhoff an die Universal-Edition vom 18. Mai

1928 (Deposit in der Wienbibliothek im Rathaus, Musiksammlung,
Nr. 260).

VI

sche, gesellschaftspolitische und musikgeschichtliche
Situation der Jahre 1929/30 falsch eingeschétzt oder
gar ignoriert. Denn im Zuge der hereinbrechenden
Weltwirtschaftskrise mit ihrer Massenarbeitslosigkeit
ging der ohnehin schon nachlassende kiinstlerische
Taumel in Riickbesinnung und Konsolidierung tiber.
Bezeichnenderweise schldgt Erich Steinhard in seiner
Charakterisierung von Schulhoffs Schaffen aus dem
Jahre 1929 bereits einen retrospektiven Ton an: ,Sein
[Schulhoffs] Haupterlebnis bleibt fiir ihn der moder-
ne Tanz. So wie die Romantiker die Tanze ihrer Zeit
suitenweise oder einzeln in idealisierter Weise verwen-
det haben, so beniitzt Schulhoff den modernen Tanz-
rhythmus und die moderne Tanzform als Grundlage
seines musikalischen Denkens. Gleichviel ob er Sona-
ten, Konzerte oder Symphonien schreibt: Es entstehen
Ténze. Er gehort zu den ersten, die dieses Experiment
der Verpflanzung des Gegenwartstanzes in die Kunst-
musik durchgefiihrt haben und mit zu den ersten, die
ihn mit Raffinement zu instrumentieren wufSten.”’
Neben seinen Ambitionen als Komponist war Schul-
hoff ein {iberaus engagierter Interpret seiner eigenen
Werke, die er seit der Ubersiedelung in seine Heimat-
stadt Prag (1924) sowohl auf Konzertreisen bis nach
Paris und London als auch im Radio und auf Schall-
platte propagierte. Als reproduzierender Kiinstler und
ganz ,am Puls der Zeit” versdumte er es aber offen-
bar, sich mit stilistisch weiter gefassten Programmen
einen nachhaltigen Namen als Pianist zu machen; al-
lenfalls schrieb er Geschichte durch jene Auftritte, bei
denen er Kompositionen von Alois Haba (1893-1973)
auf dem eigens von der Firma August Foerster kon-
struierten Vierteltonklavier spielte.® Singulér blieben
seine Einspielungen eigener Werke und Werkausziige
fiir die Deutsche Grammophon (aufierhalb des Deut-
schen Reiches unter dem Label Polydor vertrieben),
die Mitte Juni 1928 entstanden;’ iiber die anhaltenden
Bemiihungen, im Rundfunk mit Kompositionsrecitals
aufzutreten, gibt ein Brief vom 16. November 1930
Auskunft — doch werden von ihm nur jene Jazz-ins-
pirierten Werke als Programm angefiihrt, die zu jener
Zeit schon als nicht mehr aktuell erscheinen mussten:
»Eine Reihe solcher Recitals habe ich auch heuer wie-
der in den Sendern von Berlin, Breslau, Koln, Frank-

7  Erich Steinhard, ,Modemusiker Erwin Schulhoff”, in: Der Auf-
takt 9 (1929), S. 8of.

8 Vgl. dazu auch Erwin Schulhoff, ,Wie spielt man auf dem Vier-
telton-Klavier?”, in: Der Auftakt 6 (1926), S. 106109, wiederabge-
druckt in: Erwin Schulhoff. Schriften, S. 68-71.

9  Brief von Erwin Schulhoff an die Universal-Edition vom 12. Mai
1928 (Deposit in der Wienbibliothek im Rathaus, Musiksammlung,
Nr. 254).



furt und London. Fiir die RAVAG [die Wiener ,Radio
Verkehrs AG”] wéare mir die Zeit um den 20. Februar
herum am angenehmsten. Ich habe keine Ahnung, ob
ein halb- oder dreiviertelstiindiges Recital in Betracht
kommt? Ferner, ob von meinen Klavierwerken in ers-
ter Linie Kunstjazz oder anderes oder beides gemischt
erwiinscht wére? — Nachfolgend jedenfalls ein Pro-
gramm mit Kunstjazz und ein weiteres ,gemischtes’
Programm zu je 30 Minuten: ,Hot Music’ (10 Min.) |
,Cinq Etudes de Jazz’ (12 Min.) [...] | ,Esquisses de
Jazz’ (10 Min.) (Eventuell statt Hot Music und ,Esquis-
ses’ auch die ,Partita’ 8 zeitgendss. Tanze). Partita dau-
ert 20 Minuten. | Gemischtes Programm: ,Erste Sonate’
(einsdtzig 10 Min.) | ,IL. Suite’ (10 Min.) | ,Cinq Etudes
de Jazz’ (12 Min.).”1® Mit diesen Kompositionen, zu
denen noch die 1931 entstandene Suite dansante en jazz
(WV 98) hinzuzurechnen wiére, hat Schulhoff genau
jenen stilistisch in sich geschlossenen Werkbestand
genannt, der in der vorliegenden Ausgabe erstmals in
einer kritisch kommentierten Edition erscheint.

ZU DEN EINZELNEN WERKEN

Partita
Wohl noch unter dem spaten Einfluss der im Kreis um
George Grosz gesammelten Dada-Erfahrungen und
der damit verbundenen Begegnung mit dem vielfach
so genannten Tanz-Jazz entstand im Sommer/Herbst
1922 in Berlin die Partita (WV 63). An die Satzfolge
der Pittoresken op. 31 (1919, WV 51) und die der Suite
fiir Kammerorchester (1921, WV 58) ankniipfend, ent-
warf Schulhoff zunéchst unter dem Titel Rag-music for
pianoforte vier Stiicke (im Autograph auf den 10. Au-
gust 1922 datiert), die er nur wenige Wochen spéter
um vier weitere Stlicke zur Partita erweiterte (im Au-
tograph auf den 10. November 1922 datiert und noch
mit den Opuszahlen 41a und 41b versehen); im Druck
erschien das Werk gleichwohl erst 1925. Die schon im
Manuskript den Sédtzen Nr. 5, 6 und 8 vorangestellten
Zitate beziehen sich wohl auf aktuelle Chansons oder
Schlager, im letzten Fall auf ein franzdsisches Kinder-
lied, Trois jeunes tambours. Fiir einige Skandale, die
freilich mehr in der Presse ausgetragen als vom Pu-
blikum in Szene gesetzt wurden, sorgte allerdings die
Verwendung von Tanzrhythmen mit entsprechenden
Satziiberschriften (so bereits 1923 in Berlin durch Max
Marschalk, aber auch noch 1926 in Prag durch Felix

10 Brief von Erwin Schulhoff an die Universal-Edition vom 16. No-
vember 1930 (Deposit in der Wienbibliothek im Rathaus, Musik-
sammlung, Nr. 455).

Adler). Hingegen hief es {iber die Partita im Prager
Tagblatt: ,Diese Klavierstiicke sind ungemein amiisant,
geistvoll und unbekiimmert keck. So frivol sie klingen,
so tief durchdacht und sauber gemacht sind sie. Nur
mufl man sich den Zopf abschneiden lassen, bevor er
bedenklich zu wackeln beginnt.”!!

Cing études de jazz

Nach einigen erfolgreich aufgefiihrten kammermu-
sikalischen Werken, der Komposition der 1. Sinfonie
(1925, WV 76), der Tanzgroteske Die Mondsiichtige
(1925, WV 78) sowie der Musik zu Molieres Le Bour-
geois gentilhomme (1926, WV 79) entwarf Schulhoff erst
nach vier Jahren mit den Cing études de jazz (WV 81)
ein weiteres von Tanz-Jazz inspiriertes Klavierwerk.
In den Skizzen auf den 16. November 1926 datiert
und von ihm selbst bereits am 3. Dezember 1926 in
Briinn (Klub méhrischer Komponisten) uraufgefiihrt,
erschien es Ende 1927 im Druck. Es ersetzte dabei die
seit 1924 vertraglich vereinbarte, jedoch noch nicht re-
alisierte Herausgabe der bereits in Saarbriicken nieder-
geschriebenen Elf Inventionen (1922, WV 36), die Schul-
hoffs verdnderten musikalischen Stil keineswegs mehr
reprasentierten. Bemerkenswert sind die unterschied-
lichen, jedem einzelnen Satz zugeordneten Widmun-
gen an Zez Confrey, Paul Whitman, Robert Stolz, Edu-
ard Kiinneke und den Leipziger Musikkritiker Alfred
Baresel (1893-1984); letzterer soll nach einer Notiz von
Schulhoff den entscheidenden Impuls zur Entstehung
der Jazz-Etiiden gegeben haben.'? Die ihm zugeeigne-
te, an letzter Stelle stehende Toccata sur le Shimmy ,, Kit-
ten on the Keys” bezieht sich auf eine auch international
zum Millionenerfolg gewordene Nummer von Zez
Confrey (1895-1971), fithrte dann allerdings zu einer
bemerkenswerten Auseinandersetzung iiber Fragen
des Urheberrechts, handelt es sich doch um eine weit-
laufige Konzertparaphrase mit deutlichen Allusionen
an das Original.”

11 Rezension im Prager Tagblatt, zitiert nach einer synoptischen Zu-
sammenstellung in: Der Auftakt 6 (1926), S. 136f.

12 Vgl. dazu den Brief von Erwin Schulhoff an die Universal-Edi-
tion vom 13. November 1926 (Deposit in der Wienbibliothek im Rat-
haus, Musiksammlung, Nr. 91): ,In der Zwischenzeit habe ich eine
Reihe von ,JAZZ-ETUDEN’ geschrieben, die ich s. Zt. auf Anregung
des Leipziger Kritikers Alfred Baresel anfing.”

13 Vgl. dazu ausfiihrlich Markus Liidke, ,,strange sounds emanat-
ing from the piano..." Uberlegungen zur Jazzrezeption an Erwin
Schulhoffs ,Toccata sur le Shimmy »Kitten on the Keys« de Zez
Confrey’ oder: Kénnen Katzen ein Urheberrecht geltend machen?”,
in: , Zum Einschlafen gibt’s geniigend Musiken”. Die Referate des Erwin
Schulhoff-Kolloquiums in Diisseldorf 1994, hrsg. von Tobias Widmaier,
Hamburg 1996 (= Verdringte Musik 11), S. 45-59.
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Esquisses de jazz
Die in der Skizze wie in der Reinschrift auf den 6.
Oktober 1927 datierten Stiicke (WV o) stellen eine
Fortsetzung der beiden vorhergehenden Werke dar -
allerdings mit dem entscheidenden Unterschied, dass
Schulhoff nun mit dem zeittypischen Idiom des Tanz-
Jazz auch einen instrumentalpddagogischen Aspekt
verband. So notiert er in einem Brief vom 31. Oktober
1927 an die Universal-Edition: , Diese Stiicke sind aus-
gesprochen leichte Klavierstiicke, welche ich fiir den
progressiven Unterricht der sog. ,Oberen Mittelstufe’
geschrieben habe. Ich will mit diesen leichten Klavier-
stiicken vor allem den Begriff ,Kinderstiicke’ ganzlich
aufkldren, da heutzutage meist nur solche geschrieben
werden, die wohl lediglich das psychologische, niemals
aber das technische Problem behandeln. In meinem
Falle ist auf beide Umstédnde durchaus Riicksicht ge-
nommen und der Begriff ,Kinderstiicke’ vermittels Lo-
sung des technischen Problems als ,Stiicke fiir die obere
Mittelstufe’ (nicht nur also fiir Kinder allein spielbar)
erweitert.”"* Eine dazu von Schulhoff verfasste , kurze
padagogische Vorrede zur Einfithrung“*® fiel jedoch zu
umfangreich aus und wurde nicht gedruckt; sie ist heu-
te verschollen. Obwohl sich Erwin Stein in einem ver-
lagsinternen Gutachten nur verhalten gedufert hatte,'®
erschien die Sammlung, nachdem die Veroffentli-
chung anderer Werke sich iiber Jahre verschoben hatte,
bereits wenige Monate spater im Januar 1928 im Druck.

Hot Music
Nachdem sich der mehr padagogische als virtuose Zu-
gang zum Tanz-Jazz mit den Esquisses de jazz bewahrt
hatte, setzte Schulhoff die lose Folge seiner stilistisch
entsprechend gepréagten Klavierwerke mit dieser auf
den 16. April 1928 datierten Sammlung (WV 92) fort.
Im Autograph und in offenkundiger Anlehnung an
Carl Czernys op. 299 noch mit Schule der Geliufigkeit /
fiir den Jazzpianisten | (zehn synkopierte Etuden) tiber-
schrieben, wurde der Titel des Werkes dann nicht nur
in Hot Music verandert, sondern auch mit Blick auf den

14 Brief von Erwin Schulhoff an die Universal-Edition vom 31. Ok-
tober 1927 (Deposit in der Wienbibliothek im Rathaus, Musiksamm-
lung, Nr. 198).

15 Ebd.

16 Verlagsinternes Gutachten von Erwin Stein vom 13. Oktober
1927 (Deposit in der Wienbibliothek im Rathaus, Musiksammlung,
Nr. 186): , Leicht spielbare Stiicke, die die Charaktere der Einzelnen
Ténze: Rag, Boston etc, gewissermassen mit wenigen Strichen gut
wiedergeben. Rhythmisch sind sie sogar ganz interessant, aber doch
im ganzen von geringer musikalischer Bedeutung. Schulhoff miiss-
te eigentlich ein Komponist sein der ,geht’. Tieferen kiinstlerischen
Wert hat er nicht.”

VIII

Markt und die sprachliche Zugénglichkeit verkiirzt.
Dazu teilte die Universal-Edition am 12. Februar 1929
mit: ,Sie erhalten gleichzeitig die Korrekturabziige
von ,Hot music/, zu denen wir bemerken mochten,
dass es im Interesse eines besseren internationalen Ver-
standnisses vorteilhaft ware, den jetzigen Teil [recte:
Titel] doch etwas zu kiirzen. Wenn es nicht unbedingt
notwendig und dem Charakter des Werkes absolut
entsprechend ist, wiirden wir Ihnen empfehlen, den
Untertitel ,Schule der Gelaufigkeit fiir den Jazz-Pianis-
ten’ ganzlich fallen zu lassen und statt dessen bloss den
Titel ,10 synkopierte Etuden’ beizubehalten. Dieser Ti-
tel konnte auch leicht ins Englische und Franzdsische
uibersetzt werden. Wir bitten Sie ferner um die Autori-
sation, die Widmung entweder deutsch oder franzo-
sisch anzubringen, da sich sonst der Fall ergibt, dass
wir ein Werk mit einer tschechischen Widmung, einem
englischen Haupttitel und einem deutschen Untertitel
haben.”"” Schulhoff wiederum bat um einen dem Titel
des Werkes addquaten, vom Verlags-Standard jener
Jahre abweichenden individuellen Umschlag: ,Was
den Umschlag fiir ,Hot Music’ betrifft, bitte ich, mog-
lichst einen extremen zu nehmen, da gewif die dufSere
Aufmachung mit ausschlaggebend bei solchen Jazz-
Angelegenheiten ist.”!® — Es blieb sein letztes bei der
Universal-Edition im Druck erschienenes Werk.

Suite dansante en jazz
Spétestens seit Anfang 1927 versuchte Schulhoff, seinen
Wirkungskreis auf Paris auszudehnen. Dies belegen
nicht nur seine entsprechenden Konzertverpflichtun-
gen, sondern auch einzelne Kompositionen aus jener
Zeit, wie etwa die René Le Roy (1898-1985) gewidmete
Sonate fiir Flote und Klavier (WV 86) oder das Diver-
tissement fiir Oboe, Klarinette und Fagott (WV 87). Fiir
eine Konzertreise im Friithjahr 1931 war offenbar die in
den Skizzen auf ,Prag, 23. April 1931 datierte Suite
dansante en jazz (WV 98) bestimmt, die Schulhoff selbst
am 8. Mai des Jahres bei einem Konzert der Société mu-
sicale indépendante in der Ecole normale de Musique
urauffiihrte. Nur kurze Zeit spater hat er das Werk den
Editions La Siréne musicale angeboten, von denen be-
reits 1929 der Boston aus den Esquisses de jazz in den
Sammelband Treize danses aufgenommen worden war.
Zahlreiche Fliichtigkeiten im Stich der Suite dansante

17 Brief der Universal-Edition an Erwin Schulhoff vom 12. Februar
1929 (Deposit in der Wienbibliothek im Rathaus, Musiksammlung,
Nr. 329).

18 Brief von Erwin Schulhoff an die Universal-Edition vom 13. Fe-
bruar 1929 (Deposit in der Wienbibliothek im Rathaus, Musiksamm-
lung, Nr. 330).



en jazz lassen vermuten, dass Schulhoff, der dem Ver-
lag wohl ohnehin nur eine Abschrift {iberlassen hatte,
vermutlich nie einen Korrekturabzug erhalten hat. Es
handelt sich um Schulhoffs letzte Komposition mit ei-
nem ausgewiesenen Bezug zum Tanz-Jazz.

ZUR EDITION

Als Hauptquelle fiir die vorliegende Neuausgabe dien-
ten die Erstausgaben der jeweils vollstindigen Werke
(E), die vor ihrem Erscheinen von Schulhoff griind-
lich durchkorrigiert wurden. Ferner wurden die rein-
schriftlichen autographen Stichvorlagen (A) zum Ab-
gleich herangezogen, vor allem mit Blick auf die im
Druck ‘gelegentlich aus Platzgriinden verdnderte Bo-
gensetzung und Dynamik. Eine Ausnahme hinsicht-
lich der Zuverldssigkeit stellt die in Paris gedruckte
Suite dansante en jazz dar, der wohl kein zweites Auto-
graph, sondern nur eine (heute verschollene) fremde
Abschrift als Stichvorlage zugrunde lag; unklar ist, ob
Schulhoff die Ausgabe vor ihrem Erscheinen {iberhaupt
hat durchsehen konnen. Aus den Autographen wurden
dartiiber hinaus graphische Besonderheiten von Schul-
hoffs Schreibweise, vornehmlich in Bezug auf Grup-
penbildung, Halsung und Platzierung von Artikula-
tionszeichen iibernommen, sofern diese den Notentext
verdeutlichen. Sie wurden in den Erstausgaben durch
Angleichung an die Stichregeln vielfach nivelliert.

Grundsitzlich gilt fiir die vorliegende Neuausga-
be: Eingeklammerte und gestrichelte Zeichen fehlen
in allen Quellen, stellen aber notwendige Erganzun-
gen des Herausgebers dar. Warnakzidentien hingegen
wurden stillschweigend erginzt, ebenso eindeutig
fehlende Akzidentien in unterschiedlicher Oktavlage.
Die in den Quellen gelegentlich in Klammern notier-
ten Sicherheitsakzidenzien und gestrichelten Haltebo-
gen wurden ohne diese Sonderkennzeichnung in den
Haupttext aufgenommen. Auf eine Listung der gele-
gentlich unprizise gesetzten Schwelldynamik wird
verzichtet, wenn deren genaue Position sich aus dem
unmittelbaren musikalischen Zusammenhang ergibt.
Die in den Erstausgaben (E) nur sehr selten gedruck-
ten Fingersdatze wurden gerade gesetzt iibernommen.
Korrekturen oder gegeniiber der Erstausgabe abwei-
chende Lesarten im jeweilen Autograph (A) oder den
Skizzen (S) wurden nicht dokumentiert.

Herausgeber und Verlag danken der Osterreichi-
schen Nationalbibliothek in Wien, der Wienbibliothek
im Rathaus (Musiksammlung), dem Tschechischen
Museum fiir Musik (Abteilung des Nationalmuseums)
in Prag sowie der Staatsbibliothek zu Berlin — PreufSi-
scher Kulturbesitz fiir die Bereitstellung der relevanten
Quellen.

Michael Kube
Angelbachtal, Friihjahr 2014

PREDMLUVA

Bylo by prili$ zkratkovité redukovat skladatelské dilo
Erwina Schulhoffa z 20. let 20. stoleti pouze do nékolika
hesel. Nejprve byl ovlivnén hudebni fe¢i Maxe Rege-
ra, Richarda Strausse, Clauda Debussyho ¢i Gustava
Mahlera, pak se v dtsledku prozitych hrtiz 1. svétové
valky v roce 1919 — pod dojmem navstévy jednoho ber-
linského dadaistického vecirku s Georgem Groszem —
nakratko pfiklonil k tomuto esteticky radikalnimu smé-
ru. Z tohoto vlivu vzesla neméné radikalni dila, mezi
néz patti Bassnachtigall (Basovy slavicek, WV 59) pro
solovy kontrafagot nebo happeningy nadepsané Sym-
phonia germanica a Sonata erotica; Grosz oznacil Schul-

hoffa a jeho dila v jednom dopise dokonce jako , Musik-
-Dada”.! Soucasné skladatele v onéch letech fascinoval
nastupujici jazz — jim se ovSem rozumeéla hudba, ktera
slouzila hlavné k tanci a byla definovana specifickymi
rytmy foxtrotu, bostonu nebo shimmy. Jazz se stal pro
celou jednu generaci osvobozenim v prostfedi kultury
vnimané jako méstacké a upadkové a odrazil se napf.
ve Suité 1922 (op. 26) Paula Hindemitha ¢i Tanecni suité

1  Obecné k bibliografii a tvorbé Erwina Schulhoffa viz Véra Stara
(ed.), Ervin Schulhoff. Vzpominky, studie a dokumenty, Praha 1958. Téz
Josef Bek, Erwin Schulhoff. Leben und Werk, Hamburg 1994 (= Ver-
dringte Musik 8).
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(op. 13a) Ernsta Kfenka.? Vice neZ jini vidél Schulhoff
v daném sméru cestu do budoucna. Tak ve svém ne-
zvefejnéném umeéleckém vyznani Revoluce a hudba
z ptelomu let 1919/20 napsal: ,Hudba ma v prvni fadé
zplisobovat rytmem pocit télesné blazenosti, dokonce
extazi, nikdy neni filosofii, prameni z extatického stavu
a nachazi svljj vyraz v rytmickém pohybu!“® Aékoliv
Schulhoff uz jednou béhem studia posunul ¢islovani
svych skladeb, oznac¢il s jazzem spjaty novy umélecky
zacatek také navenek cezurou v soupisu dél: ,Op. 32
[Pét zpévii pro klavir, WV 52] uzavira prvni epochu
mého vyvoje. VSe poté nasledujici je tfeba publikovat
bez opusového &isla.”* S tim souvisi i pferuseni prace
na opete Die Mitschuldigen (Spoluvinici, WV 47) a po-
znamka po mezihfe v II. aktu z 6. bfezna 1920: ,Toto
je zcela pfekonana perioda, ziistane zachovano snad
jako fragment?”?

Presto nelze vSechna Schulhoffova dila vynikajici
rytmickou strankou pfipsat intezivnimu zaobirani se
jazzem. SpiSe jsou jeho skladby z let 1919/1920-1931
utvareny velice heterogennimi prvky — expresionistic-
kymi (jako v baletnim mystériu Ogelala) nebo neoba-
roknimi (jako v Dvojkoncertu pro flétnu a klavir), me-
lodiemi ovlivnénymi tu slovansky (v Divertissement), tu
zidovsky (jako v Concertinu). Na druhou stranu ohlasuji
tato dila jisté stylové ustaleni, které je od konce roku
1922 patrné postupnym odklonem od radikalnich ex-
perimentti. Nicméné se Schulhoffovi nepodafilo, aby se
v diilezité fazi formovani a institucionalizovani hudeb-
niho Zivota , zlatych dvacatych let” v¢as etabloval jako
soudoby skladatel; spiSe neZ ceskoslovenské obcanstvi
se jako nevyhoda ukézala jeho ¢innost klavirniho udi-
tele na konzervatori ve vzdaleném Saarbriickenu. Mohl
sice v mezidobi od ledna 1922 do fijna 1923, straveném
v Berling, dosahnout vydani klavirnich kust vydavatel-
stvim Jatho, napft. Pitoresek op. 31 (WV 51), ale kyZené
proniknuti do koncertniho salu se mu nepodafilo.

Teprve v roce 1924 nabidl Schulhoff svoji skladbu orga-
nizatorim hudebniho festivalu , Donaueschinger Kam-
mermusik-Auffithrungen zur Férderung zeitgendssi-
scher Tonkunst” (Donaueschingensky komorni festival

2 Srov. k tomu obecné: Ulrich Kurth, ,,Ich pfeif’ auf Tugend und
Moral’. Zum Foxtrott in den zwanziger Jahren”. In: Sabine Schutte
(ed.), Ich will aber gerade vom Leben singen... Uber populire Musik vom
ausgehenden 19. Jahrhundert bis zum Ende der Weimarer Republik, Rein-
bek 1987, s. 365-384. K Schulhoffovi se vztahuje téZ Miriam Weiss,
.To make a lady out of jazz”. Die Jazzrezeption im Werk Erwin Schulhoffs,
Neumiinster 2011.

3 Erwin Schulhoff, ,Revolution und Musik” (ca. 1919/20). In: To-
bias Widmaier (ed.), Erwin Schulhoff. Schriften, Hamburg 1995 (= Ver-
dringte Musik 7), s. 12n.

4 Citovano dle: Bek, Erwin Schulhoff, s. 183.

5 Citovano dle: Bek, Erwin Schulhoff, s. 201.
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k podpofe soudobé hudby); v témze roce si Schulhoffa
povsiml i hudebni festival Mezinarodni spolecnosti
pro soudobou hudbu (ISCM) v Salcburku. Pfiznac¢né
to ovSem nebyl v Donaueschingenu uvedeny, ambi-
cidzni Smyccovy sextet (WV 70), ktery by mu otevrel
dvefe do vyznamnych nakladatelstvi, nybrz Pét kusii
pro smyccové kvarteto (WV 68), jez slyseli v Salcbur-
ku. TfebaZe v nasledujici dobé vyslo tiskem mnoho
jeho skladeb (¢asto ovSem s nékolikaletym zpozdé-
nim), vyznamnych provedeni se konalo jen malo. Jako
problematicky se pfitom z dneSniho pohledu ukazuje
Schulhofftiv diiraz na klavirni a komorni hudbu, vy-
rustajici z jeho vlastni pianistické ¢innosti, skrze néjz
mohl oslovit jen nevelké publikum - k dosaZeni finan¢-
niho a nakladatelského uispéchu by bylo byvalo tfeba
atraktivniho celovecerniho jevistniho dila. Dfivéjsi po-
kus s baletem Ogelala (1922, WV 64) po tfech uvedenich
v Dessau (1925), Brné a Dortmundu (obé 1927) kvli
nedokonalé scénické a choreografické realizaci skon-
¢il jako propadédk. Naproti tomu se Schulhoff zdrahal
pfijmout navrh souznéjici s nazorem hudebni kritiky
a doporuceny videriskym nakladatelstvim Universal-
-Edition: aby svolil k baletni ¢i pantomimické uprave
své 1. symfonie, kterou v roce 1928 v Berliné premié-
roval Erich Kleiber. Objasnéni Schulhoffova postoje
a jeho (uz zpétného) stylového sebezafazeni podava
dopis Emilu Hertzkovi z 18. kvétna 1928: ,Mohu dnes
uz s urcitosti fici, Ze se moje ,Prvni symfonie’ po néko-
lika provedenich zcela prosadi a Ze se muj ,symfonicky
styl’ stane vzorem. Jak jste mohl vidét, jako prvni jsem
priSel s ,uméleckym jazzem' a tento styl jsem i prosadil,
tfebaze se o tom hodné diskutovalo (a zc¢asti dokonce
jesté dnes). Porovnejte data vzniku a seznate, Ze na mé
ostatni skladatelé navazali. Pfiznavam, ze jsem viibec
nezamyslel dosahnout touto cestou konjunktury; po-
stacuje mi fakt, Ze pfinejmensim v tomto sméru si udr-
Zuji prvenstvi.”®

K préci na dlouho oc¢ekavané opete pfistoupil Schul-
hoff pfili§ pozdé, prilis vysoka byla téz jeho ocekavani
vkladana do projektu. Jako fatalni se pfitom ukazalo
to, Ze pfedcasné spojil pfijeti opery Flammen (Plameny,
WYV 93) do edi¢niho planu (vyjednaval o ni jak s nakla-
datelstvim Schott, tak s Universal-Edition) s podminkou
uzavfeni generalni smlouvy na pevnou meési¢ni odme-
nu. Odmitnutim této partitury, nesporné koncipované
jako stézejni dilo, byla nakonec také zklamana Schul-
hoffova pfehnana nadéje na existencni zajisténi. Ocivid-
né Spatné odhadl, ¢i dokonce ignoroval ekonomickou,
6 Dopis Erwina Schulhoffa adresovany nakladatelstvi Universal-

-Edition z 18. kvétna 1928 (depozitum ve Wienbibliothek im Rathaus,
Musiksammlung, ¢. 260).



spolecensko-politickou a hudebné-historickou situa-
ci na prelomu let 1929/1930; v disledku vypuknuvsi
svétové hospodarské krize, spojené s masovou neza-
méstnanosti, pfechazelo uz beztak slabnouci umélecké
opojeni v uchyleni se k ovéfenym postupiim a v konso-
lidaci. Pfiznacné voli Erich Steinhard ve své charakte-
ristice Schulhoffovy tvorby z roku 1929 retrospektivni
ton: ,Jeho [Schulhoffovym] hlavnim prozitkem pro néj
zuistava moderni tanec. Tak jako romantikové pouzivali
tance své doby suitovym zptisobem ¢i jednotlivé v idea-
lizované podobg, tak pouziva Schulhoff moderni tanec-
ni rytmus a moderni tanecni formu jako zaklad svého
hudebniho mysleni. Nesejde na tom, jestli komponuje
sonaty, koncerty nebo symfonie: vznikaji tance. Patfi
k prvnim, ktefi provedli tento experiment preneseni
soucasného tance do umélecké hudby, a také k prvnim,
ktefi ho dokézali vytiibené instrumentovat.””

Mimo své skladatelské ambice byl Schulhoff ne-
smirné angazovanym interpretem vlastnich dél, ktera
propagoval po presidleni do rodné Prahy (1924) jak
na koncernich cestach, ¢itajicich i Pafiz ¢i Londyn,
tak i prostfednictvim rozhlasu a gramofonové des-
ky. Jako vykonny umélec ,s prstem na tepu doby”
ovSem ocividné propasl prilezitost, aby si stylové
§ifeji sestavenymi programy vydobyl trvalé jméno
jako klavirista; misto toho psal déjiny vystoupenimi,
na kterych hral skladby Aloise Haby (1893-1973) na
¢tvrtténovém klaviru, zkonstruovaném specialné fir-
mou August Foérster.® Osamocenym pocinem zustaly
nahravky vlastnich dél a uryvka z nich, které vznikly
v poloviné ervna 1928 pro Deutsche Grammophon
(mimo Némeckou fi$i distribuovany pod hlavickou
firmy Polydor);’ o Schulhoffovych vytrvalych snahach
vystupovat v rozhlase se skladatelskym recitalem vy-
povida dopis z 16. listopadu 1930 — v némz vsak jsou
do programu zafazena pouze dila inspirovana jazzem,
ktera v oné dobé uz musela pusobit jako neaktualni:
,Radu takovych recitalt mam také letos opét na sta-
nicich Berlin, Vratislav, Kolin, Frankfurt a Londyn.
Pro RAVAG [videnska rozhlasova spolecnost ,Radio
Verkehrs AG”] by mi byla nejpiithodnéjsi doba kolem
20. unora. Nemam tuSeni, zda pfichazi v avahu pil-
hodinovy nebo tfi¢tvrtéhodinovy recital? Dale, jestli

7  Erich Steinhard, ,Modemusiker Erwin Schulhoff””, in: Der Auf-
takt 9 (1929), s. 80n.

8 Srov. k tomu téz Erwin Schulhoff, ,Wie spielt man auf dem Vier-
telton-Klavier?”, in: Der Auftakt 6 (1926), s. 106—109, znovu otisténo
in: Erwin Schulhoff. Schriften, s. 68-71.

9 Dopis Erwina Schulhoffa adresovany nakladatelstvi Universal-
-Edition z 12. kvétna 1928 (depozitum ve Wienbibliothek im Rat-
haus, Musiksammlung, ¢. 254).

jsou zadana ma klavirni dila pfedevsim z oblasti umé-
leckého jazzu nebo dila jind, ¢i oboji? — Pro vSechny
pfipady uvadim program s uméleckym jazzem a dalsi
,smiseny’ program, kazdy po 30 minutach: ,Hot Mu-
sic’ (10 min.) | ,Cinq Etudes de Jazz’ (12 min.) [...] |
,Esquisses de Jazz’ (10 min.) (Eventuelné misto Hot
Music a ,Esquisses’ také ,Partita’ 8 soudob. tancti). Par-
tita trva 20 minut. | SmiSeny program: ,Prvni sonata’
(jednovéta 10 min.) | II. suita’ (10 min.) | ,Cinq Etudes
de Jazz’ (12 min.).”!° Témito skladbami, k nimZ je nut-
no pripocitat jeste v roce 1931 vzniklou Suite dansante
en jazz (WV 98), Schulhoff presné vymezil onen stylové
uzavfeny okruh dél, ktery se v pfedkladaném vydani
poprvé objevuje jako kriticky komentovana edice.

K JEDNOTLIVYM SKLADBAM

Partita
Patrné jesté pod doznivajicim vlivem dadaistickych
zkuSenosti, ziskanych v kruhu kolem Georga Grosze,
a s tim spjatého setkani s tzv. tane¢nim jazzem vznikla
v 1été a na podzim roku 1922 v Berliné Partita (WV 63).
V navaznosti na usporadani vét v Pitoreskdch op. 31
(1919, WV 51) a Suité pro komorni orchestr (1921,
WYV 58) nacrtl Schulhoff nejprve ¢tyti kusy pod nazvem
Rag-music for pianoforte (v autografu datovany 10. srp-
nem 1922), které o nékolik malo tydnt pozdéji rozsiril
o Ctyfi kusy na Partitu (v autografu, ktery obsahoval
jesté ptivodni opusova ¢isla 41a a 41b, datovany 1o0. lis-
topadem 1922); nicméné tiskem toto dilo vyslo teprve
v roce 1925. Jiz v rukopise 5., 6. a 8. véty pfedzname-
nané citaty se asi vztahuji na aktudlni Sansony a slagry,
v poslednim pfipadé na francouzskou détskou pisen
Trois jeunes tambours. O nékolik skandald, vyprovoko-
vanych spiSe prostfedim tisku nez publikem, se posta-
ralo pouziti tane¢nich rytma s pfisluSnymi nadpisy vét
(v Berliné uz v roce 1923 diky Maxu Marschalkovi, ale
také jesté v roce 1926 v Praze prostrednictvim Felixe
Adlera). Naproti tomu psal o Partité list Prager Tagblatt
nasledujici: , Tyto klavirni kusy jsou neobycejné zabav-
né, duchaplné a bezstarostné smélé. Jak znéji frivolné,
tak hluboce promyslené a Cisté jsou udélané. Jen si je

tfeba ustfihnout cop, neZ se za¢nete povézlivé kyvat.”"!

10 Dopis Erwina Schulhoffa adresovany nakladatelstvi Universal-
-Edition z 16. listopadu 1930 (depozitum ve Wienbibliothek im Rat-
haus, Musiksammlung, ¢. 455).

11 Recenze v Prager Tagblattu, citovano podle synoptického piehle-
du in: Der Auftakt 6 (1926), s. 136n.
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Cing études de jazz

Po nékolika uspésné uvedenych komornich dilech,
zkomponovani 1. symfonie (1925, VW 76), tanecni gro-
tesce Die Mondsiichtige (Nameési¢na, 1925, WV 78)
a hudbé k Molierové komedii Mestidk slechticem (1926,
WYV 79) slozil Schulhoff, teprve po ¢tyfech letech, dalsi
klavirni dilo inspirované tanecnim jazzem: Cing études
de jazz (WV 81). Ve skicach je datovano 16. listopadem
1926. Sam Schulhoff se ujal premiéry, ke které doslo
3. prosince 1926 v brnénském Klubu moravskych skla-
dateldy, tiskem dilo vyslo na konci roku 1927. Schulhoff
pritom nahradil v roce 1924 smluvné ujednané, pres-
to dosud neuskutecnéné vydani jesté v Saarbriickenu
zkomponovanych Jedendcti invenci (1922, WV 36), kte-
ré uz nijak nereprezentovaly jeho zménény hudebni
styl. Hodna povsimnuti jsou rtzna, kazdé jednotli-
vé vété pfifazena vénovani: Zezu Confreyovi, Paulu
Whitmanovi, Robertu Stolzovi, Eduardu Kiinnekemu
a lipskému hudebnimu kritikovi Alfredu Bareselovi
(1893-1984); posledné jmenovany mél dle jedné Schul-
hoffovy poznamky dat rozhodujici impuls ke vzniku
jazzovych etud."? Jemu vénovang, na poslednim misté
stojici Toccata sur le Shimmy , Kitten on the Keys” se vaze
na mezinarodni hit Zeze Confreye (1895-1971) a byla
pfi¢inou pozoruhodné autorskopravni diskuse; jedna
se totiz o rozsahlou koncertni parafrazi se zfretelnymi
odkazy viéi originalu.'

Esquisses de jazz
Ve skice stejné jako v Cistopise 6. fijnem 1927 datované
kusy (WV go) predstavuji pokracovani dvou predcho-
zich dél - s tim zfetelnym rozdilem, Ze Schulhoff nyni
propojil dobové typicky idiom tanec¢niho jazzu také
s hlediskem instrumentalné-pedagogickym. Tak po-
znamenava v dopise adresovaném 31. fijna 1927 nakla-
datelstvi Universal-Edition: ,Tyto kusy jsou vyslovené
lehké klavirni kusy, které jsem napsal pro progresivni
vyucovani tzv. ,vyssiho stfedniho stupné’. Chci témito
lehkymi klavirnimi kusy predevsim zcela osvétlit po-
jem ,détské kusy’, ponévadz dnes jsou vétSinou psany

12 Srov. k tomu dopis Erwina Schulhoffa adresovany nakladatelstvi
Universal-Edition z 13. listopadu 1926 (depozitum ve Wienbiblio-
thek im Rathaus, Musiksammlung, ¢. 91): ,V mezicase jsem napsal
sbirku ,JAZZOVYCH ETUD’, kterou jsem svého ¢asu zacal z podnétu
lipského kritika Alfreda Baresela.”

13 Srov. k tomu podrobné Markus Liidke, ,,strange sounds ema-
nating from the piano..." Uberlegungen zur Jazzrezeption an Erwin
Schulhoffs ,Toccata sur le Shimmy »Kitten on the Keys« de Zez Con-
frey’ oder: Kénnen Katzen ein Urheberrecht geltend machen?”, in:
Tobias Widmaier (ed.), , Zum Einschlafen gibt’s geniigend Musiken”. Die
Referate des Erwin Schulhoff-Kolloquiums in Diisseldorf 1994, Hamburg
1996 (= Verdringte Musik 11), s. 45-59.
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jen takové, které resi pouze problém psychologicky,
nikdy vSak technicky. V mém pfipadé je plné bran
zfetel na obé okolnosti a pojem ,détské kusy’ je roz-
§ifen pomoci feSeni technického problému na  kusy
pro vyssi stiedni stupent’ (nejen tedy vyslovené pro
déti).”" Schulhoffova , kratka pedagogicka predmluva
na tivod“" se vSak jevila pfili§ obsahld a nebyla tisté-
na; dnes je ztracena. Ackoliv se Erwin Stein vyjadioval
v internim posudku pro nakladatelstvi jen zdrZenlivé,'
sbirka — poté, co se vydani jinych dél odsunulo o cela
léta — vysla tiskem uz o nékolik mésicti pozdéji v lednu
roku 1928.

Hot Music

Poté, co se Schulhoffovi v Esquisses de jazz osvédcil vice
pedagogicky nez virtudzni pfistup k tane¢nimu jazzu,
pokracoval ve volné fadé stylové podobnych skladeb
sbirkou datovanou 16. dubnem 1928 (WV g2). V auto-
grafu uvedené nadepsani Schule der Geliufigkeit / fiir den
Jazzpianisten | (Zehn synkopierte Etuden) [Skola zbé&hlos-
ti / pro jazzové pianisty / (Deset synkopickych etud)]
ma jesté ocividnou oporu v op. 299 Carla Czerného.
Nazev byl ovsem s ohledem na trh a jazykovou pfistup-
nost zkracen a zménén na Hot Music. K tomu sdélilo
12. Unora 1929 nakladatelstvi Universal-Edition: ,,Sou-
Casné obdrzite korekturni obtahy ,Hot music’, k nimz
bychom chtéli podotknout, Ze by v zajmu lep$iho me-
zinarodniho porozuméni bylo vyhodné preci jen trochu
zkratit nynéjsi nazev. Pokud to neni nezbytné nutné
a pro charakter dila zcela urcujici, doporucdili bychom
Vam zcela vypustit podtitul ,Schule der Geldufigkeit
fiir den Jazz-Pianisten’ a misto toho ponechat jen ti-
tul ,10 synkopierte Etuden’. Tento ndzev by mohl byt
snadno pfelozen do angliCtiny i francouzstiny. Dale
Vas prosime, abyste autorizoval vénovani v némciné
¢i francouzsting, jinak hrozi, Ze budeme mit dilo s ces-
kym vénovanim, hlavnim nazvem v anglictiné€ a s né-
meckym podtitulem.”!” Schulhoff naproti tomu Zadal
o individudlné pojaty obal adekvatni k nazvu, odlisny
od standardu nakladatelstvi v onéch letech: , Co se tyka

14 Dopis Erwina Schulhoffa adresovany nakladatelstvi Universal-
-Edition z 31. fijna 1927 (depozitum ve Wienbibliothek im Rathaus,
Musiksammlung, ¢. 198).

15 Tamtéz.

16 Interni posudek nakladatelstvi od Erwina Steina z 13. fijna 1927
(depozitum ve Wienbibliothek im Rathaus, Musiksammlung, ¢. 186):
,Lehce hratelné kusy, které charaktery jednotlivych tancii - rag,
boston atd. — do jisté miry dobfe vystihuji nékolika tahy. Rytmicky
jsou dokonce velmi zajimavé, ale z celkového hlediska hudebné vy-
znamné jen malo. Schulhoff by potieboval byt skladatelem, ktery ,je
v kurzu’. Hlubsi uméleckou hodnotu ale nema.”

17 Dopis Universal-Edition Erwinu Schulhoffovi z 12. iinora 1929
(depozitum ve Wienbibliothek im Rathaus, Musiksammlung, ¢. 329).



obalky pro ,Hot Music’, prosim o co mozna extrémni,
protoze u takovychto jazzovych zalezitosti je jisté roz-
hodujici vnéjsi tprava.”’® — Dilo ziistalo jeho poslednim
titulem vydanym u nakladatelstvi Universal-Edition.

Suite dansante en jazz
Nejpozdéji od pocatku roku 1927 se pokousel Schulhoff
rozsifit své pole ptisobeni na Pafiz. Dokladem toho ne-
jsou jen koncertni zavazky, nybrz také jednotlivé kom-
pozice z dané doby, jako napi. René Le Royovi (1898—
1985) vénovana Sondta pro flétnu a klavir (WV 86) nebo
Divertissement pro hoboj, klarinet a fagot (WV 87). Pro
koncertni cestu podniknutou na jafe roku 1931 byla oci-
vidné urcena Suite dansante en jazz (WV 98), datovana
ve skicach ,Prag, 23. April 1931% sam Schulhoff ji po-
prvé provedl 8. kvétna téhoz roku na koncertu Société
musicale indépendante, konaném na Ecole normale de
Musique. Jen krétce poté nabidl toto dilo nakladatelstvi
La Sirene musicale, které jiz v roce 1929 zaradilo jeho
Boston z cyklu Esquisses de jazz do sborniku Treize dan-
ses. Cetné nesrovnalosti v sazbé Suite dansante en jazz
opravnuji k domnénce, Ze Schulhoff, ktery nakladatel-
stvi pfenechal beztak asi jen opis, patrné nikdy neobdr-
Zel korekturni obtah. Jedna se o posledni-Schulhoffovu
skladbu s prokazatelnym vztahem k tanecnimu jazzu.

K EDICI

Jako hlavni pramen pro piedklddané urtextové vydani
slouzily prvni tisky skladeb v jejich iplném znéni (E),
které byly pfed svym vydanim Schulhoffem dtkladné
prohlédnuty. Déle byly k porovnani pouZity autografni
Cistopisy (A), které slouzily jako notorytecké pfedlohy;
diky autograftim bylo mozno lépe pojednat obloucky
a dynamické znacky, jejichZ umisténi prvni tisk z pro-

18 Dopis Erwina Schulhoffa adresovany nakladatelstvi Universal-
-Edition z 13.Gnora 1929 (depozitum ve Wienbibliothek im Rathaus,
Musiksammlung, €. 330).

storovych d@ivodti nékdy posunul. Vyjimku, pokud jde
o spolehlivost, predstavuje v PariZzi tiSténa Suite dansan-
te en jazz, jiz jako (dnes nezvéstnd) notorytecka pred-
loha neslouzil druhy autograf, nybrz patrné jen opis;
otazkou ztistava, zda Schulhoff vydani pred tiskem
viibec mohl prohlédnout. Kromé toho byly z autogra-
fii pfevzaty grafické zvlastnosti Schulhoffova zapisu,
zejména ve vztahu k tvoreni skupin tont, notovym no-
zickam a umisténi artikulac¢nich znamének, pokud tyto
oziejmuji notovy text. Namnoze byly tyto zvlastnosti
nivelizovany v prvnich tiscich pfizptisobenim notory-
teckym zvyklostem.

Principialné plati pro pfedkladanou novou edici tyto
zasady: zavorkami opatfené nebo ¢arkované znaky chy-
bi ve v8ech pramenech, pfedstavuji ale nutna doplnéni
editora. Zajistovaci posuvky byly oproti tomu doplnény
bez vyznaceni, rovnéz zjevné chybéjici posuvky v roz-
dilné oktavové poloze. Bez zvlastniho vyznaceni byly
do hlavniho textu pfevzaty v pramenech piilezitostné
zavorkami opatfené zajistovaci posuvky a carkované
ligatury. Upusténo bylo od vy¢tu nepfesné umisténych
dynamickych vidlic, jestlize jejich pfesna pozice vyply-
va z bezprostiedni hudebni souvislosti. V prvnich tis-
cich (E) jen velmi vzacné prstoklady tiskneme stojateé.
Opravy ¢i varianty, jimiz se prvni tisk odliSuje od auto-
grafu (A) nebo skic (S), nebyly dokumentovany.

Editor a nakladatelstvi dékuji Rakouské narodni kni-
hovné ve Vidni, Wienbibliothek im Rathaus (Hudebni
sbirka), Ceskému muzeu hudby (soudast Narodniho
muzea) v Praze a Statni knihovné v Berliné — PreufSi-
scher Kulturbesitz za pfipravu relevantnich prament.

Michael Kube
Angelbachtal, jaro 2014
(prelozil Viktor Velek)
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PREFACE

It would be misleading to reduce Erwin Schulhoff’s
compositional oeuvre of the 1920s to a few catch-
words. Schulhoff was initially influenced by the mu-
sical language of Max Reger, Richard Strauss, Claude
Debussy, and Gustav Mahler. After experiencing the
horrors of the First World War, he turned in 1919, as a
consequence of attending a Dada soiree in Berlin with
George Grosz, toward this radical aesthetic direction
with equally radical works, including the Bassnachti-
gall (Bass-Nightingale, WV 59) for contrabassoon solo
as well as the two actions entitled Symphonia germanica
and Sonata erotica, respectively. (In a letter, Grosz re-
ferred to Schulhoff and his works as “music Dada.”)! At
the same time, he was fascinated by jazz, which was on
the rise in those years —jazz however being understood
as music that primarily served for dancing and which
was defined by specific rhythms, for example, of the fox
trot, Boston, or shimmy. For a whole generation, it had
a liberating effect in the face of a culture that was felt to
be bourgeois and in decline, and informed, for example,
Paul Hindemith's Suite 1922, Op. 26, and Ernst Kfenek’s
Tanzsuite, Op. 13a.2 Even more than others, Schulhoff
saw in this direction a path pointing to the future.
Thus in 1919/20 he wrote in his never-published artis-
tic credo Revolution and Music: “Music should first and
foremost create by means of rhythm a physical feeling
of well-being, indeed even ecstasy. It is never philoso-
phy; it arises from the ecstatic condition and finds its
expression in the rhythmic motion!”® After Schulhoff
had already started the numbering of his works anew
during his studies, he again marked the related artistic
restart outwardly by a break in his personal catalogue
of works: “With Op. 32 [Five Songs with Piano, WV 52],
the first epoch of my development is concluded. Eve-
rything that comes afterwards is without opus num-

1 For an overview of Erwin Schulhoff’s biography and oeuvre, see
Ervin Schulhoff: Vzpominky, studie a dokumenty [Erwin Schulhoff: Rem-
iniscences, Studies and Documents], ed. Véra Stara (Praha, 1958),
and Josef Bek, Erwin Schulhoff: Leben und Werk, Verdringte Musik 8
(Hamburg, 1994).

2 For an overview, see Ulrich Kurth, “Ich pfeif auf Tugend und
Moral’: Zum Foxtrott in den zwanziger Jahren,” in Ich will aber gerade
vom Leben singen... Uber populiire Musik vom ausgehenden 19. Jahrhun-
dert bis zum Ende der Weimarer Republik, ed. Sabine Schutte (Reinbek,
1987), pp- 365-84, and specifically concerning Schulhoff, Miriam
Weiss, “To make a lady out of jazz": Die Jazzrezeption im Werk Erwin
Schulhoffs (Neumdiinster, 2011).

3 Erwin Schulhoff, “Revolution und Musik” (ca. 1919/20), in Erwin
Schulhoff: Schriften, ed. Tobias Widmaier, Verdringte Musik 7 (Ham-
burg 1995), pp. 12-13.
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ber, and also to be published so.”* Correspondingly, he
broke off work on the opera Die Mitschuldigen (The Ac-
complices, WV 47) and, on 6 March 1920, noted after the
intermezzo to act II: “This is a completely surmounted
period; will it perhaps hold its own as a fragment?””

Nevertheless, not all of Schulhoff’s rhythmically in-
formed works can be attributed to an equally intensive
involvement with jazz. On the contrary, his composi-
tions from the years 1919/20 to 1931 are distinguished by
entirely heterogeneous elements — by more expression-
istic (as in the ballet-mystery Ogelala) or neo-Baroque
(as in the Double Concerto for flute and piano), by rath-
er Slavic- (in the Divertissement) or Jewish-influenced
melodies (as in the Concertino). However, these works
already mark a certain stylistic balance that is to be
perceived starting at the end of 1922 with the gradual
turning away from the ostensibly radical experiments.
All the same, Schulhoff did not succeed in establishing
himself as a contemporary composer during the impor-
tant phase of the formation and institutionalization of
the musical life of the “Golden Twenties”; it was less
his Czechoslovakian nationality than his work as a pi-
ano teacher at the conservatory in isolated Saarbriicken
that proved to be disadvantageous. During the months
spent in Berlin between January 1922 and October 1923,
he was indeed able to arrange for the publication of
piano pieces, including the Pittoresken Op. 31 (Pictures-
ques, WV 51), by the Jatho Publishing House, but he
did not attain the yearned-for breakthrough in the con-
cert hall.

Only in 1924 did he for the first time submit a work
for the Donaueschinger Kammermusik-Auffithrungen
zur Forderung zeitgendssischer Tonkunst (Donau-
eschingen Chamber Music Performances for the Ad-
vancement of Contemporary Music). That same year,
Schulhoff also found acceptance at the Music Festival
of the International Society for Contemporary Music
(ISCM) in Salzburg. Characteristically, it was not be-
cause of the ambitious String Sextet (WV 70) performed
in Donaueschingen that contact was established with
the important publishing houses, but rather owing to
the Five Pieces for string quartet (WV 68) presented in
Salzburg. Although in the following years numerous
compositions appeared in print (although often de-

4 Quoted after Bek, Erwin Schulhoff, p. 183.
5 Quoted after ibid., p. 201.



layed for years), only a few high-exposure performanc-
es of his works took place. Problematic from today’s
standpoint was the emphasis on piano and chamber
music, resulting from Schulhoff’s own pianistic activi-
ties, with which he reached only a limited audience
— for a financial as well as publishing success, an attrac-
tive, full-length stage work would have been necessary.
Schulhoff’s earlier attempt with the ballet Ogelala (1922,
WYV 64) had fallen into disrepute after its three stagings,
in Dessau (1925), Brno and Dortmund (1927), as a result
of unsatisfactory scenic and choreographic implemen-
tation. On the other hand, Schulhoff refused to accept
the suggestion, made by the press and also advocated
by his publishers, Universal-Edition (Vienna), to re-
lease his First Symphony (1925, WV 76), which had been
premiered in Berlin in 1928 by Erich Kleiber, for per-
formance as a ballet or pantomime. Information about
Schulhoff’s point of view and his (already recapitulat-
ing) stylistic self-localization is provided by a letter to
Emil Hertzka dated 18 May 1928: “Already today I can
say with certainty that after several performances my
‘First Symphony” will prevail fully, and that my ‘sym-
phonic style” may also possibly set a precedent. As you
can see, I was the first to create a ‘synthetic jazz’ and,
although it has been (and partly still is) a point of con-
tention, also to establish this style. Compare the dates
of composition, and you will discover that the other
composers followed me. However, I have to admit that
I have entirely abstained from taking advantage of it.
Yet, the fact that at least in this direction I can still retain
the leading position is enough for me.”®

By the time Schulhoff started on his long-awaited
opera, it was too late, and the expectations he set for
himself in this project were too high. It also proved
to be fatal that he prematurely tied the publication of
the Flammen (Flames, WV 93), concerning which he
negotiated with both Schott and Universal-Edition,
to the conclusion of a general contract with a fixed
monthly remuneration. With the rejection of this score,
which was undoubtedly conceived as his major work,
Schulhoff’s exaggerated hopes for financial security
were ultimately disappointed. Apparently he had mis-
judged or even ignored the economic, socio-political,
and music-historical situation of the years 1929/30. For
in the course of the irrupting worldwide economic
crisis with its mass unemployment, the in any case
already dwindling artistic frenzy had devolved into

6 Letter from Erwin Schulhoff to Universal-Edition, dated 18 May
1928 (deposit in the Wienbibliothek im Rathaus, Musiksammlung,
Nr. 260).

reflection and consolidation. Significantly, in his 1929
characterization of Schulhoff’s works, Erich Steinhard
already strikes a retrospective tone: “His [Schulhoff’s]
main experience remains the modern dance. Just as
the Romantics employed the dances of their time in
suites or individually in idealized manner, Schulhoff
uses the modern dance rhythm and the modern dance
form as the foundation of his musical thinking. Wheth-
er he writes sonatas, concertos, or symphonies: dances
emerge. He numbers among the first to have carried
out this experiment of transplanting contemporary
dance into art music, and among the first who knew
how to orchestrate it with refinement.””

Besides his ambitions as a composer, Schulhoff was
an extremely dedicated interpreter of his own works,
which he propagated from the time of his move to his
native Prague (1924), both on concert tours to Paris and
London as well as on radio and gramophone records.
As a reproductive artist, and entirely “with his finger
on the pulse of the time,” he however apparently ne-
glected to make a more lasting name for himself as
a pianist with programs of wider stylistic breadth. At
best, he made history with the concerts in which he
played compositions by Alois Héba (1893-1973) on the
quarter-tone piano specially built by the firm of August
Foerster.® His recordings of his own works and work
excerpts for Deutsche Grammophon (distributed out-
side Germany on the Polydor label), which were made
in June 1928, remained a one-off event.’ A letter from 16
November 1930 provides information concerning the
continuing efforts to appear on radio with recitals of his
compositions — yet the programs he suggests include
only those jazz-inspired works that already at that time
must have come across as no longer being up to date:
“Again this year, I have a series of such recitals for
the broadcasting stations in Berlin, Breslau, Cologne,
Frankfurt, and London. For the RAVAG [the Viennese
“Radio Verkehrs AG”], the time around 20 February
would be most opportune. I have no idea whether
a half- or three-quarter-hour recital would come into
question? Furthermore, whether from among my pi-
ano works primarily synthetic jazz or something else,
or both mixed together, would be desired? — In any
case, here is a program with synthetic jazz and another

7  Erich Steinhard, “Modemusiker Erwin Schulhoff,” in Der Auf-
takt 9 (1929), pp. 80-81.

8 Also see, concerning this, Erwin Schulhoff, “Wie spielt man auf
dem Viertelton-Klavier?” in Der Auftakt 6 (1926), pp. 106—9; reprinted
in Erwin Schulhoff: Schriften, pp. 68—71.

9 Letter from Erwin Schulhoff to Universal-Edition, dated 12 May
1928 (deposit in the Wienbibliothek im Rathaus, Musiksammlung,
Nr. 254).
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‘mixed” program, each 30 minutes in duration: ‘Hot
Music’ (10 min.) | “Cing Etudes de Jazz’ (12 min.) [...] |
‘Esquisses de Jazz’ (10 min.) (Possibly instead of Hot
Music and “Esquisses’ also the ‘Partita” 8 contemporary
dances). The Partita is 20 minutes in length. | Mixed
program: ‘First Sonata’ (one-movement, 10 min.) | “2nd
Suite’ (10 min.) | ‘Cinq Etudes de Jazz’ (12 min.).”?° With
these compositions, to which the Suite dansante en jazz
(WV 98), composed in 1931, should be added, Schulhoff
mentioned exactly the stylistically self-contained group
of works that appears in the present edition for the first
time in a critically commented edition.

ABOUT THE INDIVIDUAL WORKS

Partita
The Partita (WV 63) was composed in Berlin in the
summer/fall of 1922, probably still under the influence
of the Dada experience gathered in the circle around
George Grosz and the associated encounter with so-
called dance-jazz. Building on the movement sequence
of the Picturesques Op. 31 (1919, WV 51) and that of the
Suite for Chamber Orchestra (1921, WV 58), Schulhoff
initially sketched four pieces under the title Rag-music
for pianoforte (dated 10 August 1922 in the autograph)
that he expanded only a few weeks later by four ad-
ditional pieces into the Partita (dated 10 November
1922 in the autograph and assigned the opus numbers
41a and 41b); it appeared in print only in 1925. The
quotes preceding movements 5, 6, and 8 already in the
manuscript probably refer to then popular chansons or
pop songs, in the case of the last of these to a French
children’s song, Trois jeunes tambours. The use of dance
rhythms with corresponding movement titles naturally
provoked scandals that were heatedly discussed more
in the press than by the public (for example, already in
1923 in Berlin by Max Marschalk, but also in 1926 in
Prague by Felix Adler). However, in the Prager Tag-
blatt, it was said of the Partita that “These piano pieces
are immensely amusing, brilliant, and blithely auda-
cious. As frivolous as they sound, they are profoundly
thought out and cleanly made. One only has to get rid
of the old hat before it begins to totter precariously.”"!

10 Letter from Erwin Schulhoff to Universal-Edition, dated 16 No-
vember 1930 (deposit in the Wienbibliothek im Rathaus, Musik-
sammlung, Nr. 455).

11 Review in the Prager Tagblatt, quoted after a synoptic compilation
in Der Auftakt 6 (1926), pp. 136—7.
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Cing études de jazz

After several successfully performed chamber music
works, the composition of the First Symphony (1925,
WYV 76), the dance grotesque Die Mondsiichtige (The
Moonstruck; 1925, WV 78), and the music to Moliere’s
Le Bourgeois gentilhomme (1926, WV 79), it was only four
years later that Schulhoff was to create another dance-
jazz inspired piano work: the Cing études de jazz (WV
81). Dated 16 November 1926 in the sketches, and pre-
miered by the composer already on 3 December 1926
in Brno (Moravian Composers’ Club), it appeared in
print in late 1927. It thereby replaced the since 1924
contractually agreed, but not yet realized publication
of the Eleven Inventions (1922, WV 36), which had al-
ready been composed in Saarbriicken, but in no way
represented Schulhoff’'s meanwhile modified musi-
cal style. Noteworthy are the dedications of the in-
dividual movements to Zez Confrey, Paul Whitman,
Robert Stolz, Eduard Kiinneke, and the Leipzig music
critic Alfred Baresel (1893-1984); according to a note
by Schulhoff, the latter is supposed to have given
the decisive impulse for the composition of the jazz
etudes.'? The concluding Toccata sur le Shimmy “Kitten
on the Keys,” which is dedicated to Baresel and refers
to a piece by Zez Confrey (1895-1971) that had become
an international hit, led to a remarkable dispute con-
cerning questions of copyright law, since it was after
all an extensive concert paraphrase with conspicuous
allusions to the original.®

Esquisses de jazz
These pieces (WV 9o0), dated 6 October 1927 in the
sketches as well as in the fair copy, represent a continu-
ation of the two preceding works, however with the
decisive difference that Schulhoff now also combined
an instrumental-pedagogical aspect with the then typi-
cal idiom of dance-jazz. Thus he remarked in a letter
to Universal-Edition, dated 31 October 1927: “These
pieces are quite easy piano pieces that I have written for
the progressive instruction of the so-called upper in-

12 See, concerning this, the letter from Erwin Schulhoff to Univer-
sal-Edition, dated 13 November 1926 (deposit in the Wienbibliothek
im Rathaus, Musiksammlung, Nr. 91): “In the meantime, I have writ-
ten a series of ‘JAZZ-ETUDES’ that I started at the suggestion of the
Leipzig critic Alfred Baresel.”

13 Concerning this, see the detailed discussion in Markus Liidke,
“/strange sounds emanating from the piano...” Uberlegungen zur
Jazzrezeption an Erwin Schulhoffs “Toccata sur le Shimmy “Kitten
on the Keys” de Zez Confrey’ oder: Kénnen Katzen ein Urheberrecht
geltend machen?” in “Zum Einschlafen gibt’s geniigend Musiken”: Die
Referate des Erwin Schulhoff-Kolloquiums in Diisseldorf 1994, ed. Tobias
Widmaier, Verdringte Musik 11 (Hamburg, 1996), pp. 45-59.



termediate level. With these easy piano pieces, I above
all want to elucidate the term ‘children’s pieces,” since
most pieces written nowadays arguably treat only the
psychological, but never the technical problem. In my
case, both aspects are naturally taken into account, and
the term ‘children’s pieces” extended, through the so-
lution of the technical problem, to “pieces for the up-
per intermediate level” (thus not only to be played by
children).”** Schulhoff’s “short pedagogical preface as
introduction”’® turned out too extensive and was not
published; it is today regarded as lost. Although Erwin
Stein expressed himself rather reservedly in an internal
Universal-Edition assessment,'® the collection already
appeared in print only a few months later, in January
1928, after the publication of other works had been put
off for years.

Hot Music
After the more pedagogical than virtuoso approach to
dance-jazz had proved its worth in the Esquisses de jazz,
Schulhoff continued the loose series of jazz-influenced
piano works with the collection Hot Music (WV 92),
which is dated 16 April 1928. Still entitled Schule der
Geliufigkeit / fiir den Jazzpianisten / (zehn synkopierte Etu-
den) [School of Velocity / for the jazz pianist / (ten syn-
copated etudes)] in the autograph, an obvious allusion
to Carl Czerny’s Op. 299, the title of the work was not
only changed to Hot Music, but also shortened with the
market and linguistic accessibility in mind. Concern-
ing this, Universal-Edition wrote on 12 February 1929:
“Enclosed are also the galley proofs of ‘Hot music,” to
which we would like to point out that, in the interest
of better international comprehension, it would be ad-
vantageous to shorten the current title a bit. If it is not
absolutely necessary, and not absolutely in accordance
with the character of the work, we would recommend
that you drop the subtitle ‘School of Velocity for the
jazz pianist’ completely and instead merely retain the
title ‘10 syncopated etudes.” This title could also easi-
ly be translated into English or French. Furthermore,
we request authorization to put the dedication either

14 Letter from Erwin Schulhoff to Universal-Edition, dated 31 Oc-
tober 1927 (deposit in the Wienbibliothek im Rathaus, Musiksamm-
lung, Nr. 198).

15 Ibid.

16 Internal assessment by Erwin Stein, dated 13 October 1927 (de-
posit in the Wienbibliothek im Rathaus, Musiksammlung, Nr. 186):
“Easily playable pieces that nicely paint the character of the indi-
vidual dances, Rag, Boston, etc., with a just a few strokes, so to speak.
Rhythmically, they are even very interesting, but on the whole of
little musical weight. Schulhoff should actually be a composer who
‘moves.” He does not have deeper artistic value.”

into German or French, since otherwise we will have
a work with a Czech dedication, an English main ti-
tle, and a German subtitle.”'” Schulhoff, in turn, asked
for a customized cover, deviating from the publisher’s
standard of that time, appropriate to the title of the
work: “As far as the cover for ‘Hot Music’ is concerned,
I'would like one that is as extreme as possible, since the
external presentation of such jazz things is a decisive
factor.”'® — It remained his last work to be published
by Universal-Edition.

Suite dansante en jazz

From early 1927 at the latest, Schulhoff attempted to ex-
tend his sphere of activity to include Paris. This is shown
not only by his corresponding concert engagements,
but also by individual compositions from this time, for
example, the Sonata for flute and piano (WV 86) dedi-
cated to René Le Roy (1898-1985) and the Divertisse-
ment for oboe, clarinet, and bassoon (WV 87). The Suite
dansante en jazz (WV ¢8), dated “Prague, 23 April 1931”
in the sketches, was apparently intended for a concert
tour in the spring of 1931. Schulhoff premiered the
Suite on 8 May of that year in a concert of the Société
musicale indépendante at the Ecole normale de Mu-
sique. Shortly thereafter he offered the work to Editions
La Sirene musicale, who in 1929 had already included
Boston from the Esquisses de jazz in the anthology Treize
danses. Numerous careless mistakes in the engraving
of the Suite dansante en jazz allow the assumption that
Schulhoff, who had most likely provided the publish-
ers only with a copy, presumably never received the
galley proofs. This is Schulhoff’s last composition with
a declared relationship to dance-jazz.

ABOUT THIS EDITION

The primary sources for the present new edition were
the first editions of each of the completed works (E),
which Schulhoff carefully corrected before their publi-
cation. In addition, the autograph fair-copy engraver’s
copies (A) were consulted for purposes of comparison,
above all with regard to slurs and dynamic markings
occasionally altered in the prints for reasons of space.
An exception in terms of reliability is the Suite dansante

17 Letter from Universal-Edition to Erwin Schulhoff, dated 12 Feb-
ruary 1929 (deposit in the Wienbibliothek im Rathaus, Musiksamm-
lung, Nr. 329).
18 Letter from Erwin Schulhoff to Universal-Edition, dated 13 Feb-
ruary 1929 (deposit in the Wienbibliothek im Rathaus, Musiksamm-
lung, Nr. 330).
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en jazz, which was published in Paris; the engraver’s
copy was most probably not a second autograph, but
rather only a (today lost) copy by a third person; it is
also not known whether Schulhoff was even able to
proofread the edition before publication. Moreover,
graphical particularities of Schulhoff’'s handwriting
were taken over from the autographs, primarily with
respect to groupings, stemmings, and the placement of
articulation marks, in as far as these clarify the musical
text. In many cases, they had been adjusted already
in the first editions in accordance with the engraving
rules.

For the present edition, the following applies as
a matter of principle: bracketed marks and dashed lines
are lacking in all sources, but represent necessary edi-
torial additions. Cautionary accidentals, on the other
hand, have been added without commentary, as have
also clearly lacking accidentals in different octaves. The
occasional cautionary accidentals in parentheses and
dashed ties of the sources have been taken over into the
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main text in normal notation. The listing of occasional
imprecisely placed hairpins has been dispensed with
when the exact position is obvious from the immediate
musical context. The very infrequent fingerings printed
in the first editions (E) have been taken over and set in
normal type. Corrections or readings in the respective
autograph (A) or sketches (S) that deviate from the first
editions have not been documented.

The editor and the publishers would like to thank
the Osterreichische Nationalbibliothek in Vienna, the
Wienbibliothek im Rathaus (Musiksammlung) in Vi-
enna, the Czech Museum of Music (a department of the
National Museum) in Prague, and the Staatsbibliothek
zu Berlin — Preuflischer Kulturbesitz for providing the
relevant sources.

Michael Kube
Angelbachtal, spring 2014
(Translated by Howard Weiner)



