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Vorwort

Die chinesischen Volksmasken blicken auf eine lange Kunstgeschichte zuriick. Sie sind reichhaltig und weit verbreitet. Die
Volksmasken stehen mit dem Gesang und Tanz in der Urgesellschaft, der Hexerei, Totemverehrung sowie dem volkstiimlichen
Gesang und Tanz und den Volksopern in engem Zusammenhang, spiegeln Anschauungen und Glauben, Sitten und Gebrduche,
Lebenswiinsche und Schonheitsideal verschiedener ethnischer Gruppen Chinas wider.

In den Felszeichnungen, Topferwaren und Wandmalereien aus grauer Vorzeit sind die Spuren der prahistorischen Masken
zu finden. Die Felszeichnungen, zum Beispiel die am Minghua-Berg im Autonomen Gebiet Guangxi der Zhuang-Nationalitit
und am Yinshan-Gebirge in der Inneren Mongolei, wurden meist zwischen der Jungsteinzeit und Bronzezeit geschaffen. Die
Masken aus dieser Periode haben die Menschen- und Tiergesichter als wichtige Motive und sind meist {ibertrieben oder
verzerrt dargestellt.

Dic friihen Masken wurden in der Urgesellschaft iiblicherweise auf den Trauerzeremonien, bei den Riten zur Austreibung
der bsen Geister oder in den musikalischen Auffiihrungen verwendet. Nuo war in alter Zeit ein Ritual zur Austreibung der
Seuchenteufel, das im 12. Monat nach dem Mondkalender stattfand. Sein Ursprung datiert vom Ende der Urgesellschaft. In
der spiten Shang-Dynastie (ca. 21. Jh.—11. Jh. v. u. Z.) gab es den Tanz zur Teufelsaustreibung mit hoélzernen Masken. In der
folgenden Zhou-Dynastie (ca. 11. Jh.—256 v. u. Z.) setzte sich das Nuo-Ritual durch und wurde sogar institutionalisiert. Dabei
war Fangxiangshi der Hauptexorzist.

Im Jahr 1986 wurden in Sanxingdui in der Provinz Sichuan viele Masken und Maskendekorationen aus Bronze oder reinem
Gold in einer groBen Opfergrube des Shu-Reichs in der Shang-Dynastie ausgegraben. In Hanzhong in der Provinz Shaanxi
wurden auch Teufels- und Tiergesichtsmasken freigelegt, die als Dekorationen fiir den exorzistischen Tanz dienten.

In der Qin (221-206 v. u. Z.)- und Han-Dynastie (206 v. u. Z~220 n. u. Z.) waren die Masken oft beim Nuo-Ritual, in
der Akrobatik, beim Tanz und Gesang, auf den Trauerzeremonien und auf der Jagd zu sehen. In dieser Zeitperiode war der
Kampftanz ,.Chiyou* sehr popular. Dabei trugen zwei oder drei Darsteller Rinderhrer auf dem Kopf, spielten dabei Chiyou,
den legendiren altchinesischen Stammesfiihrer und Gegner von Huangdi, dem Ahnherrn der chinesischen Nation, und
kampften gegeneinander.

In der Jin-Dynastie (220-420) und wéhrend der Nordlichen und Siidlichen Dynastien (386-589) waren die Masken fiir die
Trauerfeiern nicht mehr populir. Die Formen und Gestalten der Masken wurden vielfiltiger. Die Masken wurden nicht nur
beim Ritual zur Teufelsaustreibung, beim Gesang und Tanz und in der Akrobatik benutzt, sondern auch in Schlachten verwendet
mit dem Ziel, mit eisernen Masken die feindlichen Gegner zu erschrecken.

In der Sui (581-618)- und Tang-Dynastie (618-907) fanden Tanz und Gesang, Akrobatik und Theater eine grofle Ver-
breitung, was die Entwicklung der Masken fiir Gesang und Tanz stark gefordert hatte. In der Sui-Zeit war die Teilnehmerzahl
an einem Nuo-Ritual gestiegen. In der Tang-Zeit gab es bei einem Nuo-Ritual vier Fangxiangshi (Hauptexorzisten) und 500



Ténzer. Die damalige bekannteste Auffithrung hief ,,Lanling-Kénig“. Gao Changgong, der Lanling-Kénig der Nordlichen
Qi-Dynastie (550-577), war tapfer und kidmpferisch. Weil er aber ein zartes und schones Gesicht hatte, das die Feinde nicht
einschiichtern konnte, trug er jedesmal beim Kampf eine Furcht einfloBende Maske. Die Leute verehrten ihn wegen seiner
Tapferkeit und choreographierten den Tanz ,,Lanling-Konig®. Die Masken des Lanling-Kénigs tibten einen starken Einfluss
auf die Masken der spiteren Opernfiguren aus. In Japan haben sich die Masken des Lanling-Kénigs bis in die heutige Zeit
erhalten.

Die Masken zur Teufelsaustreibung erfuhren in der Song-Dynastie (960-1279) eine grofle Weiterentwicklung. Sie wurden
nicht nur im Gesang und Tanz und im Theater verwendet, sondern erhielten auch andere Funktionen. Zum Beispiel wurden
die Masken an die Haustiir gehéngt, um die Hiuser vor bdsen Geistern zu schiitzen. Die Maskengestalten wurden im Lauf
der Zeit verweltlicht. Fangxiangshi und die zw6lf Tiere wichen nach und nach den Figuren aus Volkssagen oder des realen
Lebens. Die Masken mussten auch nicht mehr Furcht einfléend aussehen, sondern wurden nach rein fsthetischen MaBstéiben
gestaltet. Zu dieser Zeit wurden die Masken auch als Spielzeug und Dekorationen auf dem Markt verkauft.

In der Song-Zeit wurden die Masken wegen der viel besuchten Shehuo-Aktivititen vielfiltiger. Shehuo ist eine volkstiimliche
Festveranstaltung auf dem Land und leitet sich von der Opferzeremonie fiir den Erdgott ab. In der Siidlichen Song-Dynastie
trug man bei Shehuo-Auffiihrungen Masken, um sich als Léwen, Leoparden, Geister oder Angehérige anderer ethnischer
Gruppen zu verkleiden.

In der Ming (1368-1644)- und Qing-Dynastie (1644—1911) wurden die Masken héufig in der Nuo-Oper, tibetischen Oper
und anderen lokalen Opern sowie beim Hof-Tanz, Beschworungstanz in den tibetischen Kléstern und beim Volkstanz
getragen. Da wihrend der Ming-Zeit zahlreiche Truppen an der Grenze in Siidwestchina stationiert wurden, vermischte sich
der militdrisch-exorzistische Tanz mit den lokalen Beschworungsaktivitédten und iibte einen starken Einfluss auf die Kultur
verschiedener ethnischer Gruppen in den siidwestlichen Grenzgebieten aus. Die tibetischen Masken wurden mit der nordli-
chen Verbreitung des tibetischen Buddhismus in den Lamatempeln in Sichuan, Qinghai, Gansu, der Inneren Mongolei und
in den Gebieten Nordostchinas populir. Die Nuo-Oper und tibetische Oper mit ihren Masken haben sich bis in die heutige
Zeit tiberliefert und bilden einen wichtigen Teil des immateriellen Kulturerbes.

Wegen der unterschiedlichen Sitten und Gebriuche und Religionen der ethnischen Gruppen haben die Kunsthandwerker
mit verschiedenen Materialien, meist aus Holz, Leder, Papier, Stoff oder Bambussrohr, und unter Anwendung verschiedener
Techniken formenreiche und farbenprichtige Masken gebaut, was die kulturelle Vielfalt der Volksmasken widerspiegelt.

In Bezug auf die regionale Verteilung der Volksmasken dominieren die Nuo-Masken, nidmlich die Masken zur Teufelsaus-
treibung, in Sichuan, Guizhou, Yunnan, Hubei, Hunan, Guangxi, Anhui und Fujian, wihrend tibetische Masken in Tibet,
Qinghai, Sichuan, Yunnan, Gansu, Shanxi, Hebei, der Inneren Mongolei und Heilongjiang populér sind. Dariiber hinaus gibt es
auch Masken flir Gesang und Tanz und rituelle Masken, die aber weniger einflussreich sind. Der Verfasser des vorliegenden Buchs
hat Untersuchungen tiber die Volksmasken in Sichuan, Guizhou, Yunnan, Chonggqing, Jiangxi, Guangxi, Shaanxi und Tibet
durchgefiihrt und im Buch die Volksmasken zweckmiBig in drei Kategorien (Masken fiir Gesang und Tanz, rituelle Masken
und Masken zur Geistervertreibung in Wohnhéusern) eingeteilt.

Mein herzlicher Dank gilt folgenden Personen, die durch ihre Mitarbeit und ihr Informationsmaterial viel zum Gelingen des
Buches beigetragen haben: Wu Zigiang, Yang Shou’an, Lu Mingyuan, Xie Mohua, Li Chunxin, Yang Yunwen, Lan Xianlin,
Luo Chunming, Wang Kaisheng, Wang Rong und Wang Rui.
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Masken fiir Gesang und Tanz

Yuewu (Tanz mit Musikbegleitung) war im Altertum ein
Sammelbegriff fiir Tanz, Akrobatik und Oper. Bei den verschie-
denen stark religis gepréagten Feierlichkeiten und Auffiih-
rungen galten die Masken sowohl als Sinnbild der Gottheiten
als auch als schmiickendes Beiwerk fiir Menschen, so dass
Gottheiten und Menschen gemeinsam die festliche Freude

geniefen konnten.

Theatermasken fur die Nuo-Oper

Die Nuo-Oper hat sich aus der Opferzeremonie zur Teufels-
austreibung entwickelt. Sie steht in engem Zusammenhang mit
dem Taoismus, der Hexerei und dem Buddhismus. Daher steht
die religiose Opferzeremonie im Zentrum der Auffithrung der
Nuo-Oper.

Die Nuo-Oper aus Guizhou wird auch Nuotang- oder Nuo-
tan-Oper genannt und ist bei den Miao, Tujia, Gelao, Bouyei,
Dong und Han-Chinesen in Nord-, Ost- und Siidguizhou
verbreitet. Die Operntruppe besteht ausschlieBlich aus
Beschworern. Sie gingen auf Einladung zu einer Familie,
die Teufel austreiben lie und ein Geliibde zu erfiillen hatte,
stellten einen Altar fiir die Beschworungszeremonie auf
und fiihrten dann die Nuo-Oper auf. Es gibt insgesamt 24
Masken fiir die Nuo-Oper, mit denen jedes Opernstiick
aufgefiithrt werden kann, zum Beispiel ,, Tapferer Gott
Kaishan®, ,,Guan Yu kopfte Cai Yang® und ,,Zhong Kui
rottete Teufel aus®.

Die Hexenoper bei den Zhuang, Yao und Maonan im Au-
tonomen Gebiet Guangxi und die Yang-Oper bei den Tujia
in den Provinzen Hunan und Sichuan gehéren ebenfalls zur

Kategorie ,,Nuo-Oper*.




Nuo-Maske von Kaishan, Guizhou
Der Uberlieferung zufolge war
Kaishan ein tapferer Gott, der die
Taoyuan (Pfirsichbliiten)-Hohle
bewachte. Er war 4 m grol3, hatte
ein Paar rote Horner am Kopf, eine
abscheuliche Fraze mit langen Hauern,
war kriftig und konnte auf einmal einen
ganzen Ochsen vertilgen. Seine Waffe
war das Beil. In der volkstiimlichen
Uberlieferung ist Kaishan ein tapferer
Gott fiur die Plageausrottung und

Geisterbeschworung.



Nuo-Maske von Kaishan, Guizhou

Die Nuo-Oper aus Guizhou
ist dadurch gekennzeichnet, dass
alle Schauspieler beruflich oder
halbberuflich Beschwérer sind und
es inhaltlich ausschlieBlich um die
Teufelsaustreibung und die Erfiillung
der Geliibde geht. Die stark religios
ausgeprdgte Nuo-Oper ist neben
Guizhou auch in den Provinzen Sichuan,

Hunan, Hubei und Yunnan verbreitet.
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Nuo-Maske von Panguan, Guizhou

In der Tang- und Song-Zeit assistierte Panguan
dem hochsten lokalen Verwaltungsbeamten
bei der Erledigung der Staatsangelegenheiten.
In Volkssagen ist Panguan einen Richter des
Hollenfursten, der die Lebensdauer der Menschen
bestimmt. Er hat einen Spiegel, in dem alle
Verbrechen eines Menschen zu seinen Lebzeiten
zu sehen sind und damit die Menschen ermahnt,

mehr Wohltaten zu vollbringen.



Nuo-Maske von Gansheng, Guizhou

Nuo-Maske von Qintong, Guizhou

Qintong ist ein Clown im Nuo-Opernstiick ,,Gansheng nimmt
am kaiserlichen Staatsexamen teil* aus Guizhou. Qintong wurde
in einer armen Familien geboren. Er war klug und humorvoll,
hatte aber ein hidssliches Aussehen. Er war ein Laufbursche von
Gansheng und begleitete ihn zur Teilnahme am kaiserlichen
Staatsexamen in der Hauptstadt. Ganz unerwartet war Gangsheng
im Examen durchgefallen, wihrend Qintong in der Liste der
erfolgreichen Kandidaten stand. In der Nuo-Oper hat Qintong
oft ein komisches Aussehen mit einem schiefen Mund und

schielenden Augen.
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Nuo-Maske von Qintongs Frau, Guizhou Nuo-Maske des Goldenen Jungen, Guizhou



Nuo-Maske des Erdgottes, Guizhou

Der Erdgott wurde in alten Zeiten auch

She-Gott genannt und gehort zu den finf

tugendhaften Gottheiten, die jeweils fiir Metall,
Holz, Wasser, Feuer und Erde zustindig sind.
Nach der Renovierung eines Wohnhauses
veranstaltet man eine Zeremonie, um sich beim

Erdgott fiir seine Freundlichkeit zu bedanken.

®




Nuo-Maske von Guan Gong, Guizhou

Guan Yu (160-219) war ein General
des Shu-Reichs wihrend der Zeit der Drei
Reiche. Er hatte Schlitzaugen, gewdlbte
Augenbrauen, einen langen Bart und
eine rote Gesichtsfarbe. Er war fiir seine
Loyalitit bekannt und wurde nach dem Tod
respektvoll Guan Gong genannt. Am Ende
der Ostlichen Han-Dynastie (25-220) haben
Guan Yu, Zhang Fei und Liu Bei (Begriinder
des Shu-Reichs) Briiderschaft geschlossen.
In der Xiapi (der heutige Kreis Pixian in
der Provinz Jiangsu)-Schlacht wurde Guan
Yu besiegt, er kapitulierte vor Cao Cao
(155-220, Begriinder des Wei-Reichs) und
verlieB ihn aber, als er Nachrichten von Liu
Bei erhielt. Spiater wurde Guan Yu vom

General Lii Meng des Wu-Reichs getétet.




Nuo-Maske der GroRmutter Tang, Guizhou

Die GroBmutter Tang ist in der Nuo-Oper eine
giitige und aufrichtige Gottin. Der Uberlieferung
zufolge bewahrt sie den Schlissel zur
Pfirsichbliten-Hohle auf. in der alle 24 Masken
der Nuo-Oper, die jeweils fiir eine Gottheit stehen,
liegen. Daher bittet ein General mit spitzen
Hormern auf dem Kopf jedesmal vor Beginn der
Opernauffiihrung die GroBmutter Tang. die Tiir zu

offnen, um die 24 Masken zu holen.

9




