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PROGETTO E PASSIONE

Questo piano urbanistico, sento dire sempre piu sovente, €
davvero originale. Quell’architettura ¢ decisamente diverten-
te. Codesto arredo ¢ spiritoso. Il tale oggetto d’uso ¢ proprio
ironico.

Lo sento dire, e mi irrita. Perché un progetto, ne sono con-
vinto, non deve essere né originale, né divertente, né spirito-
so, né ironico. Un progetto ¢ qualcosa che nasce da un biso-
gno concreto, che si nutre di una tradizione secolare o addi-
rittura millenaria e che deve durare nel tempo. Un progetto
non ¢ mai uno scherzo.

Che noioso, mi si obiettera. Nega al progetto la dimensione
ludica tanto faticosamente conquistata dopo il puritanesimo
del Movimento Moderno e dell'International Style. Lo priva
della componente irrazionale e emotiva che finalmente lo
aveva riavvicinato alla vita — alla vita che, come tutti sappia-
mo, non ¢ certo fatta soltanto di freddo raziocinio.
Ebbene: ¢ proprio cosi. Non penso che il progetto sia il luogo
ove si possano esprimere emozioni personali. Cio non si ad-
dice alla sua specifica cultura disciplinare, e la durata e inten-
sita della sua presenza, una volta materializzato, lo proibisco-
no. Un oggetto d’uso, un arredo, e ancora di piu un edificio o
una citta sono destinati ad una fruizione collettiva che deve
durare nel tempo: ¢ inammissibile che attraverso di essi lo
stato d’animo di un singolo sia reso duraturo e venga imposto
per anni e talvolta secoli a una comunita che con questo stato
d’animo non ha nulla a che fare. Un progetto ¢, innanzitutto,
un servizio. Detto in altre parole, e pil precisamente in quel-
le lapidarie di Karl Kraus: «Da una citta in cui devo vivere
pretendo: asfalto, pulizia delle strade, chiave del portone di
casa, riscaldamento a aria, tubature per ’acqua calda. Acco-
gliente sono io».

Non intendiamo con questo ripudiare I'emotivita nella pro-
duzione del progetto. Se quest’ultimo ¢ di qualita, certamen-
te non nasce dall’assemblaggio meccanico di determinate ri-
sposte a determinate esigenze, bensi da un generoso slancio
creativo supportato da profonde conoscenze e mirato a dar
corpo a un’idea forte. Ma tale slancio sara sempre disciplina-
to: mai in funzione dell’autorappresentazione dell’autore e
sempre subordinato al tema specifico.

Nemmeno vogliamo negare I’emotivita nella fruizione del
progetto. Al contrario: se non suscitera emozioni, non sara
degno del suo nome. Una citta, un’architettura, un arredo,
un oggetto d’uso devono, oltre che funzionare, coinvolgere,
commuovere, affascinare. Devono toccare il cuore di chi ne

fa uso. Devono essere amati o odiati.

Perd non a causa del loro autore e dei suoi sentimenti: a cau-
sa del loro valore come progetto. Del modo in cui rispondo-
no alle esigenze che li hanno generati, dell’elaborazione for-
male alla quale tali esigenze sono state sottoposte, delle idee
che rappresentano. Soprattutto questo: delle idee (non delle
emozioni) che rappresentano. Chi fruisce di un progetto (e
sono molti i modi di fruirlo. dall’'uso vero e proprio sino alla
percezione disattenta) non vuole che gli venga imposta una
reazione predeterminata. E non vuole riprodurre o scim-
miottare passioni altrui. Ambisce tuttavia provarne: e di sue.
A tale scopo non ¢ sufficiente che il progetto si astenga dal ma-
nifestare stati d’animo propri: deve accogliere e addirittura
provocare quelle dei suoi utenti. Deve, in altri termini, assu-
mere un atteggiamento neutrale e stimolante al tempo stesso.
Puo sembrare paradossale, ma a ben vedere non & privo di
logica che un tale atteggiamento possa prodursi esclusiva-
mente in un progetto fortemente ispirato. Soltanto la passio-
ne sublimata ¢ in grado di generarne altre. Lo sapeva Kraus,
che nella sua accorata difesa del dramma Lu/u di Frank We-
dekind spiegava che ¢ nella vera opera d’arte, nella quale un
poeta abbia dato forma al proprio mondo, che tutti possono
aggiungere di tutto. E lo sapeva Benedetto Croce quando af-
fermava: «...ogni schietta rappresentazione artistica € se stes-
sa e I'universo, I'universo in quella forma individuale e quella
forma individuale come I'universo. In ogni accento di poeta,
in ogni creatura della sua fantasia, c’¢ tutto 'umano destino,
tutte le speranze, le illusioni, i dolori e le gioie, le grandezze
e le miserie umane, il dramma intero del reale che diviene e
cresce in perpetuo su se stesso, soffrendo e gioendo».

In tal modo la cultura del progetto puo, eludendo le sciocche
frivolezze alla moda, risolvere la contraddizione nella quale
si dibatte dagli albori del Moderno. Il dilemma sembra inso-
lubile: da un lato il progetto ha, da sempre, il dovere sociale
di parlare un linguaggio generalmente comprensibile, di por-
re segni chiari, univoci ed efficaci. Dall’altro esso si rivolge
oggi a una societa articolata in maniera estremamente plura-
listica e strutturalmente carente di convenzioni vincolanti.
Puo superare tale contraddizione soltanto aprendosi: operan-
do con segni astratti (che si riferiscono alle poche convenzio-
ni superstiti) e consentendo cosi interpretazioni diverse. Nel
suo «vuoto» ognuno deve poter gridare i problemi, le speran-
ze e le paure che lo agitano per poi ascoltare I'eco delle pro-
prie risposte. Vittorio Magnago Lampugnani
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Il disegno architettonico delle grandi infra-
strutture di servizio comincia anche in ltalia a
divenire questione centrale del progetto tecni-
co, soprattutto in quanto problema di dialetti-
ca contestuale urbana o territoriale. Il caso che
abbiamo affrontato, una centrale sperimentale
di cogenerazione e teleriscaldamento, prodotta
dall'Ansaldo e realizzata nell'area industriale
di Sampierdarena, propone una doppia que-
stione: da un lato la presenza di un oggetto ar-
chitettonico di grande dimensione capace di
fronteggiare un paesaggio industriale circo-
stante duro e complesso, dall'altro la possibi-
lita che una centrale come questa, flessibile e
a piccola scala (60 MW), diventi modello ap-
plicabile, con specifici adattamenti, a differenti
condizioni contestuali di analoga densita ur-
bana. In risposta a queste condizioni, il pro-
getto mira ad un'immagine connotata, dotata
di compattezza ed identita, ma non fondata su
una mimesi dei contenuti tecnici, pur senza ri-
nunciare alle possibilita di forma che questi
contenuti suggeriscono. Perseguendo il mas-
simo compattamento compatibile delle mac-
chine di produzione e di controllo, la centrale
si presenta come una enigmatica costruzione
nettamente distinta nelle sue due parti: un ba-
samento in calcestruzzo verniciato che ricom-
prende gli elementi di servizio (centrali di
compressione, trasformatori, ecc.), che sotto-
linea il tema dell'attacco al suolo, anche come
sistena flessibile a future soluzioni diverse, e
la carrozzeria metallica della macchina princi-
pale, sagomata a seguirne gli ingombri, deno-
tata dal grande volume piramidale che riveste
caldaia e camino principale.

La superficie della carrozzeria metallica sporge
rispetto al basamento a sottolineare il proprio
carattere di rivestimento, mentre tutto il sistema
di misure reciproche fra le parti (assieme alla
dimensione stessa della costruzione che rag-
giunge i quaranta metri di altezza) € volutamen-
te rivolto a ottenere un effetto di spaesamento
scalare. Eliminando, inoltre, le recinzioni abi-
tualmente previste, si permette una normale
percezione ravvicinata del manufatto ed un suo
pili agevole inserimento nel tessuto urbano.
Planimetricamente I'interno & diviso in tre par-
ti principali: la zona per i trasformatori elettri-
¢i, la sala per le pompe idrauliche e quella per
le principali macchine. A un livello superiore
trovano posto gli uffici di controllo e di servi-
zio per I'intera centrale. Particolare attenzione
¢ stata posta al problema dell'inquinamento
acustico, normalmente prodotto da questo ti-
po di impianti. VITTORIO GREGOTTI
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1, Sezione longitudinale. 2, La centrale nel contesto di
Sampierdarena. 3, Planimelria generale. L'edificio della
centrale é allineato alle strutture adiacenti e non al
traccialo della ferrovia. 4, Veduta del retro. 5, Sezione
lrasversale. 6, L'edificio della centrale visto dalla ferrovia
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Ecologia, riciclaggio, riuso: parole che si sono
sprecate in questi ultimi anni. Quasi una lita-
nia, il cui semplice suono sembrava avesse il
potere di scacciare i fantasmi del male o aprire
le porte all'armonia universale. Un rosario o
un mantra, post industriale e naturista. Poco
importa sapere che in realta recuperare la car-
ta richiede una quantita di energia non indiffe-
rente, inquina i fiumi con le acque della sbian-
catura e, colmo dei colmi, disincentiva la col-

7#7

tura degli alberi da cellulosa, quei civilissimi
pioppeti che eleganti e geometrici disegnano
pianure sempre pit industrializzate. Ma cid
che conta & I'immagine: e cosi il simbolo Re-
cycled & diventato un marchio di qualita che
garantisce al consumatore pit «accorto e sen-
sibile» la certezza di essere perfettamente alla
moda. Piu che uno slogan, I'ecologia vorrem-
mo fosse un atteggiamento responsabile ed
intelligente. Come questo provocatorio pro-
getto di Krijn Giezen per la citta di Rotterdam.
Infastidito dall'anonimita dei muri anti rumore
che oramai costeggiano le autostrade di mezza
Europa, Giezen ha pensato di riutilizzare le ri-
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sorse piu povere e diffuse: i rifiuti. Una gabbia
di tondini di ferro intrecciati disegna un conte-
nitore sinuoso riempito dei pit inutili avanzi
del mondo civile. Lattine e ferraglie ma anche
macerie e frammenti di asfalto divelto mi-
schiate a terra e sassi. Ogni tratto di questo
muro inconsueto pud essere cosi diverso dal-
I'altro, colmato con i rifiuti del luogo, quasi a
tracciare una stratigrafia ideale ed astratta del
territorio artificiale. Con il tempo poi la vege-
tazione colonizzera questa barriera in cui cu-
riosamente si incontrano e si annullano i rifiu-
ti acustici del traffico e quelli solidi e metallici
del progresso. E.M.
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1, Lo sviluppo curvilineo garantisce stabilita alla costruzione. Il frammento costruito & lungo 40 metri: il progetto prevede
una misura finale di 300. 2, In un grande foglio gli schizzi ripercorrono la genesi del progetto. 3 e 4, Due immagini del mu-
ro costruito. La gabbia metallica ha una maglia di 15x15 centimetri ed € alta 6 metri. || materiale di riempimento é una mi-
scefa di rifiuti non inquinanti: legno, pielre e macerie di demolizione, materiali organici (foglie e humus), terra. Approssi-
malivamente due terzi inerti e un lerzo materiale organico. Una scullura a grande scala che coinvolge |'udito (i rumori del traffi-
co del porto), I'/fatto (I'odore del materiale di riempimento), la vista (i colori della vegelazione che colonizzera la scultura).
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Toyo Ito ovvero I'elogio della rarefazione e
della fluidita dello spazio opposte al disordine
ed al caos; della visione, apparente e mediata,
opposta alla pesantezza spesso incontrollata e
frastornante della realta costruita; della sa-
pienza tecnologica, invisibile ed impalpabile,
opposta al virtuosismo eclatante ma il pit del-
le volte formale; dell’'utopia garbata e sottile
opposta alla concretezza del quotidiano.
Toyo Ito ovvero I'espressione forse pit coe-
rente di come poter coniugare la tradizione del
passato all'attuale «civilta elettronica» ed a
tutti i suoi mezzi di espressione.

Toyo Ito ovvero I'architetto dell’astrazione e
dell'annullamento del rapporto spazio-corpo,
non ricercati ed imposti e quindi ideologica-
mente estranei, ma metabolizzati quali pesanti
icone di una identita ormai troppo spesso per-
duta dell'attuale civilta giapponese. Senza tut-
tavia, per questo, cadere in una melanconica
visione del passato perché, troppo spesso,
«dietro un infinito desiderio di soddisfazione
nostalgica si cela un vuoto senza sostanza»
(Toyo lto, 1976).

Architettura la sua fatta di «niente» come
quella della tradizione antica; di fragili struttu-
re in acciaio e cavi come lo erano, un tempo,
quelle in legno e bamboo; di sottilissimi pan-
nelli in lamiera che, intersecandosi, costrui-
scono lo spazio senza definirlo, come faceva-
no i paraventi in carta di riso; di esili ed effi-
meri piani sinuosi, ora sospesi ora appoggiati,
quasi a ricordare preziosa seta messa ad
asciugare al vento.

Architettura la sua fatta di trasparenze, di ri-
flessi, di opacita ottenute spesso in un unico
materiale e capaci, grazie a sofisticate tecnolo-
gie, di interagire con I'ambiente esterno, ma
anche di trasformarlo e regolarlo mediante un
diverso ordine; di ampie superfici di vetro che
isolano, quasi per proteggerlo, ma parados-
salmente senza nasconderlo, un tipo di spazio
differente; di luce, a creare di volta in volta ca-
leidoscopici effetti luminosi, quasi fuochi di
artificio per la metropoli post-moderna, ma
anche raffinate e morbide ombre diffuse.
Architettura «<nomade» quella di Toyo Ito — e
questa parola ricorre Spesso nei suoi pensieri
e nei suoi progetti — capace di viaggiare attra-
verso culture diverse, di orientarsi all'interno
di citth ormai troppo disarmoniche, portando
con sé un piccolo ma pesantissimo bagaglio:
I'identita della propria tradizione € il ricordo di
un passato perduto che sembrano ormai, sotto
il peso di una «violenta competizione di inte-
ressi», precludere ogni armonia possibile.
«Tuttavia non tutto & assoluto caos» (Toyo
Ito, 1976). LUCA FORNO

In alto, fronte degli uffici JAL sulla Fifth Avenue. Il
velario che isola la parte superiore diviene trasparente
con le luci artificiali accese. Lo spazio in basso funge da
hall ed ¢ attrezzato, sulla sinistra, per mostre temporanee,
sulla aestra con un pannello composto da cristalli liquidi
Su cui si creano immagini. Nella pianta e nella foto qui a
destra, i quatiro banchi ovali ad isola per le biglietterie.
Nella pagina a destra, in evidenza il grande «muro ad
onde» in velro stratificato che separa la zona di
ricevimento dagli uffici e che durante il giorno riflette la
vita sulla strada, mentre di sera restituisce un effetto
lattimo e traslucido.
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Ilmondo dell'estremo Nord, dove il paesaggio
quello delle favole pili care, sembra guidare la
mano di Knut Hjeltnes, uno dei pit giovani ar-
chitetti della nuova generazione norvegese. Nei
suoi disegni la ricchezza degli intenti si cela die-
tro un'estrema semplicita e leggerezza del se-
gno, un'essenzialita di linee, una generosa coe-
renza dell'insieme. Al dila del consapevole rife-
rimento a José Luis Mateo e Santiago Calatrava

e quindi ad una architettura «primitiva~», che ri-
fiuta il Post-Modern e I'Hi-Tech, i suoi progetti
rivelano I'inestricabile legame tra la fedelta ad
un modello e il distacco da esso.

In occasione del Concorso Internazionale del
Mobile di Hokkaido nel 1989, ha presentato il
progetto di uno sgabello che risponde innan-
zitutto ad esigenze di praticita e funzionalita
ma che supera, allo stesso tempo, tali realisti-
ci condizionali. La struttura dello sgabello e i
materiali utilizzati rivelano I'interesse del pro-
gettista per gli elementi d'arredo delle imbar-

cazioni. Proprio queste ultime, infatti, suggeri-
scono la scelta del mogano africano per le tre
gambe e il sedile. Una piastra d'acciaio funge
da snodo tecnico, da cerniera, poiché risolve
problemi di aggancio del sedile, delle gambe
e del sistema di tiranti in acciaio. La semplice
rotazione della seduta e la conseguente aper-
tura proporzionale delle gambe permette al-
I'intera struttura di assecondare i movimenti
del corpo e di adeguarsi alle inevitabili varia-
zioni di tensione. E non diverso & il rapporto
che lega i materiali, costretti a mostrarsi cosi

come sono: il legno viene plasmato, modella-
to mentre I'acciaio sorregge, unisce, raziona-
lizza. Non c'e attrito, né distacco. Lo sgabello
si propone cosi come soluzione ergonomica
innovativa, pur nel rispetto di un'immagine
tradizionale della seduta: un oggetto che non
perde le sue caratteristiche specifiche ma che
al contrario riporta ad un ambiente riconosci-
bile e non estraniante. Non un congegno tec-
nologico, una macchina che sembra quasi
catturarci o imprigionarci, ma una sedia real-
mente tale... per fortuna. ROBERTA LUCIANI
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1 e 2, Schizzi di studio delle piastre d'acciaio e del
sistema di tiranti. 3, Schizzo dei possibili movimenti
dello sgabello. 4, Tutte le componenti dello sgabello; in
mogano africano le gambe e il sedile, in acciaio Je altre

parti. 5, Disegno costruttivo (pianta e prospetto).

6, Veduta dello sgabello. 7, Particolare del sistema di
fissaggio del filo d'acciaio ad una delle gambe.

8, Deltaglio della piastra d'acciaio fissata al sedile su cui
ruotano fe tre gambe incernierate. 9, Lo sgabello con in
evidenza i movimenti che puo assumere.
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Per gli stilisti occidentali I'Oriente ha sempre
rappresentato un mondo di fascino, carico di
simbologie, ricco di tradizioni tessili antiche
influenzate dalle etnie piu disparate, un mon-
do percorso da colori, forme e disegni materi-
ci e mistici allo stesso tempo. Con questo
mondo, verso il quale, del resto, ha sempre ri-
velato una sensibilita particolare, Romeo Gigli
ha tentato un contatto pit diretto, allontanan-
dosi per un attimo dalla sua attivita sartoriale
per cimentarsi nella composizione di una pic-
cola serie di tappeti tessuti a mano secondo la
lavorazione kilim. La produzione & avvenuta in
una cittadina della Turchia centrale, Konya,
utilizzando lana curda, tinta appositamente se-
condo le esigenze dei bozzetti di Gigli. Affidati
a tessitori che vantano una storia artigianale
secolare, questi tappeti hanno assorbito i va-
lori della tradizione, sono liberi da ogni vinco-
lo di moda, si affermano come pezzi unici pur
rimanendo funzionali. | disegni e i colori stes-
si li traspongono su un piano che supera il
temporale: elementi naturali e primordiali —
luna, sole, stelle, galassia, notte, luce, fuoco —
sono raffigurati con segni scarni, essenziali e
con giustapposizioni cromatiche forti, intense.
Dalla figurazione semplice, frutto di ricerca
come di intuito dello stilista, affiora una inat-
2sa dimensione fiabesca. R.C.
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