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Para mim, estas sdo obras de cardcter fortemente
experimentalista pois marcam um brusco distanciamento
do estilo que tenho praticado hd mais de dez anos. Se bem
que o tempo de maturagio destas obras fosse arrastado,

considero-as, de certo modo, ‘prematuras’.

Cada pintura foi feita em trés etapas:
A primeira etapa consiste em pintar, o mais
meticulosamente possivel, um cfrculo numa folha de papel.
Apés terminar esta operagdo recorta-se o circulo, com uma
tesoura ou uma limina, pela sua circunferéncia, obtendo-
se assim duas superficies independentes — as quais

chamarei ‘quadro positivo’ e ‘quadro negativo’.

A segunda etapa consiste em colocar-se o ‘quadro
positivo’ sobre uma outra folha de papel ou sobre uma
tela. Apds esta operagao preenche-se a superficie de suporte
avolta do circulo — em ‘positivo’ — nela sobreposta com
acrilico, tintas de 6leo ou mesmo 2 canetas Este processo
deve ser feito de um modo rdpido e sem a preocupagio de

se obter um resultado perfeito.

Pintar - Recortar - Repintar

20 de Maio de 1999
Wang Huaiqing

A terceira e tltima etapa consiste em colocar-se
o ‘quadro negativo’ sob uma outra folha de papel ou
sob uma tela. Apés esta operagao preenche-se a superficie
de suporte no interior do circulo — em ‘negativo’ —
nela sobreposta com acrilico, tintas de éleo ou mesmo a
caneta. Este processo deve ser igualmente executado de
um modo rdpido e sem a preocupagio de se obter um

resultado perfeito.

Em suma; ¢ um processo de pintar, recortar e

pintar de novo.

Este processo ¢ 'analégo a experiéncias de
trabalhos préticos e visuais executados por criangas. A
maior parte das pessoas ainda se lembra de tais exercicios

de composigio.

Se bem que acredite no potencial destes meus
recentes experimentalismos julgo ainda ser prematuro
poder tirar resultados conclusivos desta pesquisa

artistica.







Wang Huaiqing é considerado, nos circulos
artisticos da China actual, como sendo um pintor
consagrado, cujas obras mais recentes se inserem numa
amadurecida fase de produgao. Wang evidenciou-se na cena
artistica dos principios da década de Setenta pelas suas
fulgurantes obras e pelos seus desenhos de tragado livre e

minimalista.

Em 1980 Wang apresentou oito obras na Exposicao
de Pintura a Contemporanea Oleo, na Galeria Nacional
de Belas Artes, em Pequim. Duas destas obras, O Jovern Bo
Le e O Primeiro Nevio, atrairam a atengdo da critica cujos
elogiosos comentdrios lhe garantiram um lugar de destaque
entre os pintores a 6leo chineses contemporaneos. A esta
série inicial seguiu-se uma outra série de pinturas
admirdveis, que abordavam o tema do quotidiano
campestre no norte da China. Desta segunda série

destacam-se Milho de Agosto, As Aguas do Yangzi e Esforco.

Em 1985, Wang participou num semindrio sobre
pintura, realizado em Huangshan, seguindo depois para
Shaoxing. Os elementos arquitecturais dos antigos edificios
desta regido — com as suas caracteristicas paredes brancas,
telhas escuras e estruturas de madeira aparente — assim
como os magnificos espagos criados pelos conjuntos das
volumetrias dos edificios, impressionaram fortemente o
artista e reflectem-se, com forca, nas obras criadas durante

e imediatamente apés este perfodo de estadia em Shaoxing.

Na sequéncia desta globalizante anilise visual de
formas construidas o artista sofreu uma fase de investigagao
mais reducionista, observando, meticulosamente, pegas de
mobilidrio e os seus elementos bdsicos constituintes.
Estritamente relacionadas com mobilidrio sao as suas

pinturas a ‘preto-e-branco’ reproduzindo texturas de

Um Mundo de Contrastes :

O ‘Novo Estruturalismo’ de Wang Huaiqing

Jia Fangzhou

madeiras. A robustez arquitecténica que o contetdo destas
obras transmite define o artista j4 em pleno controle de
uma apurada técnica pictérica e de um muito personalizado

vocabuldrio estilistico.

Se bem que Wang Huaiqing seja um artista chinés,
a mensagem das suas obras dirige-se nao s6 ao publico
oriental — de critérios fortemente tradicionalistas — mas
também 3 muito mais ‘articulada’ grande massa de

apreciadores ocidentais de arte.

Efectivamente, o estruturalismo implicito nas
composigoes de Wang permite uma abordagem global das
suas pinturas por apreciadores treinados em estéticas
dispares. O seu interesse por arquitectura verndcula de
madeira e por mobilidrio tradicional chinés foram factores
essenciais para a execugio de um tipo especifico de obras
concebidas pela sua fértil imagina¢ao e fruto da sua
crescente maturagio artistica. O artista soube explicitar os
valores perenes da civilizagao chinesa extrapolando em
pintura os tépicos que o interessavam, isto ¢, mediante a
visualiza¢do dos veios e do grao das madeiras, e de juntas e
encaixes de travejamentos verticais e horizontais. Nas suas
composigdes, a associagio de pilares e vigas revela uma

poderosa linguagem visual de intensa expressividade.

A representagio ocidental das realidades do mundo
sempre foi fortemente baseada em premissas estruturais
de leitura visual. Num contexto histérico, as préticas das
ciéncias naturais e as teorias da filosofia, assim como os
modernos experimentalismos do construtivismo artistico,
basearam a sua evolugdo numa estrutura légica. Qualquer
um destes trés campos de investigagdo teve como
fundamento a inabaldvel coeréncia dessa estrutura légica,

que, em vez de restringir-se a casos individuais, permitiu a



andlise de complexas inter-relagaes.

Para Wang Huaiqing, construgdes e mobilidrio em
madeira sio elementos mediante os quais o artista nao s6
apresenta, através do medium pictérico, a realidade das suas
texturas constituintes mas transporta o observador para
outras ‘estruturas intelectuais’. No contexto da pintura
contemporanea chinesa, Wang é certamente um ‘inovador
tradicionalista’ no modo como a sua ‘revoluciondria’
linguagem pldstica permite reconhecer as suas obras como
pertencentes (e a0 mesmo tempo distantes) de um nticleo
de dados culturais que estigmatizam todo o verdadeiro
criador vanguardista como um novo prodigio descendente

da linhagem dos grande cldssicos.

Apés dois anos de estudos nos Estados Unidos da
América e de uma re-adapta¢ao aos costumes do seu pafs
natal, a continuidade evolutiva do estilo de Wang
demonstra a riqueza dos alicerces que viram germinar e
crescer a escolha e tratamento dos temas, muito particulares,

do autor.

Efectivamente, as pinturas de Wang evocam um
liricismo despojado de artificios na correcta escolha de
temas e no apto tratamento destes. Se bem que,
estilisticamente, as suas composigdes apresentem afinidades
directas com o conceito de certos criadores contemporaneos
ocidentais, em espirito elas revelam-se impregnadas de um
inaliendvel orientalismo. As suas obras nio tém nada do
brutal gestualismo e agressividade tdctil das pinturas de
Franz Kline nem a fria austeridade e for¢a tecnocrata das
monumentais telas de Pierre Soulages. Muito ao contrdrio,
Wang aplica tons de cinzento nas suas composigdes como
aguadas sobrepostas de tinta-da-China negra, diluindo e

carregando o preto no branco. Os efeitos tonais que

consegue, exprimem, com suavidade e sentimentalismo, a

textura superficial de paredes esboroadas, que o artista tanto
aprecia. As suas composigoes revelam, com grande quietude
e sem qualquer exagero, uma comum realidade do
quotidiano. A tensdo que estas texturas transmitem ao
observador nio sio alarmantes ou avassaladoras como as

de Kline ou Soulages mas sim plenas de firmeza e de paz.

Se bem que as superficies das composi¢oes de Wang
deixam transparecer o conhecimento de técnicas pictéricas
cldssicas chinesas, tais afinidades nao se revelam no
tratamento dos media empregues, ou seja: pincel-tinta-dgua
versus pincel-pigmento-6leo. Antes pelo contririo, o
tratamento incisivo dos delineamentos das texturas ligneas
de Wang parece refutar qualquer associagio com o
aristocrdtico e impreciso fluir das artes da caligrafia chinesa
e prender-se mais com o popular passatempo dos bem
definidos recortes em papel. E provdvel que esta firme
aplicagdo dos éleos queira enfatizar a dureza, densidade e
rigida modelagao da madeira, tao contrdria ao escorrer da

tinta-da-China sobre uma folha de papel de arroz.

Se os esbocos de Wang deixam transparecer a
depreocupada emotividade que o artista a eles consagra, ji
as suas obras de maior envergadura revelam o contrdrio:
um cuidadoso e estudado processo de tratamento que nada
deixa ao acaso. O tragado final das suas telas ¢ tio
criteriosamente organizado e meticulosamente estruturado

que nao permite qualquer acréscimo ou variagio.

As suas obras pictdricas sio como a imutabilidade
do eterno ou a incontestdvel certeza da légica racional,
expressas nao através da rigidez absoluta de um
geometrismo condicionado — tal como as pinturas de

Mondrian — mas mediante o aleatério implicito nas regras



da natureza, onde nio existem duas linhas exactamente
paralelas ou perpendiculares. O resultado final das
composi¢des de Wang deriva certamente do seu
racionalismo se alicer¢ar numa grande emotividade pessoal
e do artista nao poder totalmente suprimir os suas

expressoes de liberdade e despreendimento.

Por um lado, se o precurso artistico de Wang for
considerado segundo uma perspectiva filoséfica, pode-se
argumentar que a deliberada bi-dimensionalidade no
tratamento das superficies cromdticas das suas obras implica
uma leitura espacial das composi¢des, que revela,
concomitantemente, uma ambivalente no¢io de um
figurativismo realista ¢ de um abstraccionismo espiritual.
A racionalidade de concepgio e a técnica de execugao do
artista
apresentam, ao
observador
. atento, uma
T duplicidade

visual que

resulta numa
leitura emotiva
de facrores
orientais — qualidade da imagem — e rica de

expressividades ocidentais — tratamento do medium.

Por outro lado, se se abordar a continuidade da
produgao artistica de Wang em termos de ‘interpretagao
estilistica’ ter-se-d que categoricamente admitir, na sua
evdlugiao, uma constante vertente estrutural. O
estruturalismo das obras de Wang apresenta-se como a
ténica predominante das suas primeiras pinturas, entre
outras, Cidade Natal e O Estidio de Sanwei, e continua

ominpresente nas suas obras mais recentes como, Quatro

Traves de Madeira apoiadas em Paredes Brancas, Preto
Estilhacado, No estilo Ming e Grande Discordia — Grande
Unido. Isto prova que, se bem que o tema das suas obras
passasse da andlise de arquitectura 2 andlise de mobilidrio,
o modo de abordagem estruturalista dos elementos

intregrantes. das suas composigdes manteve-se constante.

O interesse de Wang pelo estruturalismo ¢
particularmente evidente na sua pintura intitulada O Jovern
Bo Le, que, no inicio da década de Oitenta, o consagrou
nos circulos artisticos. Esta obra apresenta um protagonista
humano, em pé. A cabe¢a do protagonista destaca-se do
resto da superficie pictérica por se encontrar como que
‘encaixada’ numa drea rectangular, monocromaticamente
negra, que ocupa todo o fundo da parte superior da
composigio — como se fosse uma trave, seccionando, na

horizontal, a verticalidade predominante da tela.

O modo como a globalidade da superficie pictérica
se encontra astuciosamente seccionada de forma a constituir
compartimentos distintos ¢ revelador do interesse de Wang
por uma rigida harmonia que viria a explorar, com mais
desenvoltura, nas suas obras sobre a arquitectura ristica

da regido de Shaoxing.

Este novo tipo de estruturalismo, imbuido de uma
grande carga de principios estéticos orientalistas, é
obviamente o resultado da educagio do artista em constante
contacto com o patriménio e a cultura da grande civilizagao
chinesa. E importante nio esquecer que, na China, a
evolugdo da pintura cldssica sempre prestou grande atengio
a coesdo da estrutura interna das composig¢oes,
constantemente organizando e reorganizando espagos
arquitecténicos e massas paisagisticas. O mesmo se pode

dizer do balanco dos percursos da caligrafia, dos



regramentos da disposi¢ao dos selos entalhados e da pericia
como os espacos cheios’ complementam os ‘vazios’ na
arte dos recortes de papel — um passatempo popular tao
do agrado de Wang e que ele soube adaptar de um modo

muito particular ao seu uso de tintas a éleo.

A entusidstica aderéncia de Wang ao estruturalismo
eaum reducionismo cromdtico a ‘preto-e-branco’ deve-
se, em grande parte, aos ensinamentos do seu mestre Wu
Guanzhong. As obras produzidas por Wu durante as
décadas de Cinquenta e Sessenta, exploram, de um modo
incansdvel e sempre fascinante, a pureza dos muros brancos
encimados pelos telhados pretos tipicos das construgoes
ribeirinhas do Yangtze . Com o passar do tempo as obras
de Wu, abordando repetidamente o mesmo vocabuldrio
de formas, transformaram-se em composigoes
estruturalistas cujo enxadrezado de superficies passou a
transmitir mais a esséncia do que a existéncia das
‘atmosferas’ tipicas destas regides. Mais recentemente, Wu
transcendeu o significado do encaixe das suas superficies
elementais para enveredar por um percurso totalmente

abstraccionista.

E importante salientar que as composigoes de Pan
Tianshou e Lin Fengmian, dois importantes artistas
chineses e grandes apologistas do emprego de um
racionalismo estrutural em pintura, produziram uma

influéncia considerdvel na produgao de Wu Guanzhong.

Os elementos constituintes das composi¢oes de Pan
Tianshou sao sempre meticulosamente contidos nos limites
das esquadrias ¢ o artista sempre se preocupou que o
impacto visual das suas obras derivasse, & priori, do todo,
mais que, @ posteriori, dos seus pormenores. Algumas das

suas mais impressionantes pinturas poderiam considerar-

se como fragmentos de mais vastas panoramicas focando
detalhes e ampliando a sua relevincia. Cada obra de Pan ¢
uma exploragao em como estruturar e moldar formas no
interior dos limites da superficie pictérica, aferindo-lhe,

deste modo, uma nobreza estética.

Outro forte interesse do artista foi a utilizagio
contrastante do ‘preto-e-branco’, tirando o mdximo partido
de um intangivel fundo branco e ‘vazio’, sobre o qual um
tragado a negro define referéncias espaciais de aproximagio
e distancia. O sistema empregue por Pan Tianshou para
graduar elementos no interior das suas composicoes
obviamente deriva das regras da perspectiva ocidental. Ao
preencher o fundo branco e ‘vazio’ das suas telas com
pinceladas a preto Pan ocupa e define espagos, bi- e tri-
dimensionalmente, mediante um processo consonante com
os das construgoes pictdricas de Henri Matisse. Saliente-se
que Matisse, conhecedor e entusiasta dos métodos correntes
no Oriente para representar uma profundidade espacial
numa superficie plana, contrastava, nas pinturas,
volumetrias de objectos com fundos lisos, assim destruindo,

deliberadamente, as referéncias relativas as escalas de ambos.

Embora as obras de Pan Tianshou evoquem os
ensinamentos dos tratados de pintura cldssica da China, o
tratamento em alternincia dos seus espacos e o imbricado
das formas, ecoam, com maior veeméncia, referéncias a
‘correntes modernistas’ ocidentais. As obras mais
obviamente estruturalistas de Pan sio os seus famosos

estudos sobre montagens.

Lin Fengmian ¢ outro artista chinés cujas
composigoes atestam o seu interesse em aplicar, na pritica
pictdrica, teorias estruturalistas. O seu precurso artistico

é, no entanto, diverso do de Pan Tianshou, as suas obras




consistindo em representagdes de campos cromdticos e
padrdes puramente ocidentais executados no medium
tradicional chinés de tinta de dgua sobre papel de arroz. As
naturezas mortas de Lin caracterizam-se por sobreposi¢oes
zonais de impastos de tinta saturados de cor que revelam
fortes afinidades com o experimentalismo constructivista
de leste. Ao estudar as correntes contemporaneas de pintura
ocidental, Lin realizou que estas continham solugdes para
algumas das problemdticas cruciais — e ainda em debate
— dos arreigados sistemas de composi¢ao adoptados pela
pintura cldssica chinesa. Ao transferir expressoes pictdricas,
até entdo exclusivas a arte ocidental para o contexto da
arte tradicional chinesa, Lin nio sé resolveu seculares
problemdticas pictéricas como revelou aliciantes
possibilidades para novas orientagdes no seio da arte

oriental.

As influéncias directas das ‘obras reveladoras’ de
pioneiros nas de seguidores ¢ notdria na produgio
cronoldgica de Pan Tianshou e Lin Fengmian para Wu
Guangzhong e, na sequéncia deste, para Wang Huaiqing.
A absorgao, por Wang, de temas e métodos experimentados
por Pan, Lin e Wu deu continuidade e substanciou um
tipo de estruturalismo muito especifico, dependente de
uma profunda introspec¢io sobre as regras da pintura

cldssica chinesa.

Se os trés primeiros mestres se podem considerar
como 'os pioneiros do ‘estruturalismo oriental’, Wang
Huaiqing afirma-se como um artista ortodoxo na sua
abordagem pldstica radical, que consistiu em reduzir o
cromatismo das suas obras ao minimo denominador
possivel: preto sobre branco e ‘vazio’. Ao negar-se o uso de
cores — que, por defini¢do, substanciam toda a festiva

razio de pintar — Wu quis enfatizar os ideais de pureza e

simplicidade existentes no seio da civilizagdo milenar

Chinesa.

A posigao estética do artista ao apresentar

. , . .
composi¢oes depuradas em contetido e reduzidas ao ‘preto-
e-branco’ ¢ consonante com as crengas e praxis pictdricas
de Pierre Soulages, que disse: “Quanto menor ¢ o artificio,
maior ¢ o impacto.” O monocromatismo de Soulages
acentua a extrema tensao jd formulada pela macro escala e

enérgico gestualismo das suas obras.

De modo semelhante, a presenga de uma forte
componente caligrdfica nas telas de incisivo tragado a preto,
da autoria de Franz Kline — um dos principais pintores
abstractos da Expressionismo americano do pés-Guerra —
confere as obras deste artista uma escala ‘inflacionada’ e
uma substancial carga arquitecténica. Se bem que analogias
entre as pinturas de Kline e caligrafia chinesa tenham sido
repetidamente mencionadas, contudo nunca foi sugerido
que o impacto das composi¢oes do artista fosse diluido
por um exotismo estrangeirado alheio ao seu verdadeiro

espirito patriético americano.

Tal como Franz Kline, o uso que Wang Huaiqing
faz de técnicas, formatos e media ocidentais nao desvirtua
as caracteristicas intrinsecamente orientais que as suas telas
comunicam. O crescer e viver de Wang no seio de uma
sociedade e de um meio ambiente chinés permitiu-lhe, com
grande pericia e aptiddo, diluir os vastos conhecimentos
que adquiriu das artes internacionais na explicitagao visual
das mensagens que as suas telas comunicam. Para além de
tudo o mais, as suas composi¢oes manifestam qualidades,
sentimentos e maneirismos inaliendveis aos seus

conterrdneos e a sua pdtria natal.
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