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- VORWORT

Johann Sebastian Bachs Violinkonzerte in a-Moll, E-Dur .

und d-Moll (BWV 1041-1043) sind allem Anschein nach

fir die kleine aber auserlesene Kéthener Musikerschar ge-

schrieben, der Bach von 1717 bis 1723 als Hofkapelimeister
vorstand und fiir die er die wesentlichsten Teile seiner heute
bekannten instrumentalen Ensemblemusik geschaffen hat. Thr
Gestaltungsreichtum als Ergebnis der Auseinandersetzung
mit der modernen italienischen Konzertform i8¢t auf eine
ebenso breite wie tiefe Kenntnis des damals aktuellen Re-
pertoires schlieBen, insbesondere der von der neueren For-
schung in ihrer zentralen Bedeutung erkannten Werke des
Venezianers Antonio Vivaldi (1678-1741). Auch weist die
Stilistik der in Originalfassung erhaltenen wie der aus Bachs
eigenen ‘Cembalotranskriptionen (BWV 1052-1060) durch
Riickiibertragung zu erschlieBenden verschollenen Solokon-
zerte auf eine Entwicklung und Vertiefung im Handhaben
des Materials, ohne daB sich aus solchen Beobachtungen
Endgiiltiges iiber Entstehung und Zeitfolge der einzelnen
Konzerte ableiten lieBe. Leider fithren auch die Mittel der
Quellenkunde hier nicht weiter, da Bachs Kompositionspar-
tituren ebenso verschollen sind wie die #ltesten Auffith-
rungsstimmen. Die handschriftliche Uberlieferung der Kon-
zerte BWV 1041 und 1043 reicht nur bis in die 1730er
Jahre zuriick, der ilteste Stimmensatz des E-Dur-Konzerts
stammt erst aus dem Jahre 1760.
Diese letztgenannte Quelle, auf der bereits der Peters-Erst-
druck S. W. Dehns aus dem Jahre 1857 sowie der Text der
alten Bach-Gesamtausgabe (Bd. 21, 1874) basierten, wurde
auch unserer Neuausgabe zugrundegelegt. Im Unterschied zu
diesen beiden Ausgaben wurde jedoch versucht, mit mog-
lichst wenigen Konjekturen und Eingriffen in den iberliefer-
ten Text auszukommen, insbesondere Bachs etwa 1739 ange-
fertigte Cembalotranskription BWV 1054 nur zur Berichti-
gung offensichtlicher Schreibfehler heranzuziehen und nicht
durch Angleichung an die spitere Gestalt die Lesartenunter-
schiede beider Konzerte zu nivellieren. In die gleiche Richtung
zielt die praktischen Erwigungen folgende unverinderte
Ubernahme der Bezifferung, deren hiufige Verwendung von
b statt i auf eine iltere Vorlage weist und die zudem keine
grundsitzliche Diskrepanz zu vergleichbaren Bezifferungen
von Bachs eigener Hand erkennen l1a03t.
Weitergehende Ausgleichsversuche waren jedoch im Hin-
blick auf die oft nachlissige Bogensctzung erforderlich: wih-
rend die ostinate Bafifigur im zweiten Satz ungeachtet der
zuweilen auch iiber die 4.-6. Noten gezogenen Bogen ver-
einheitlicht werden konnte, verbot sich ein solcher CEingriff
bei den nctentextlich identischen fiinf Tutti des SchifuBron-
dos. In Entsprechung zu Bachs Verfahren, unisono gefiihrte
Stimmen gelegentlich mit unterschiedlicher Artikulation zu
versechen, wurden die jeweils in den Takten 5 bis 8 und 13
bis 15 gehiuft auftretenden Divergenzen zwischen Violino
concertino und Violino I nicht beseitigt, sondern unter:Aus-

PREFACE

Johann Sebastian Bach’s violin concertos in A minor, E ma-
jor and D minor (BWV 1041-1043) were apparently com-
posed for the small but distinguished group of musicians in
Kothen which, as Court conductor, he directed from 1717 to
1723 and for which he wrote the most important of his
works for instrumental ensemble known to us today. From
the richness of their construction - the result of his encounter-
ing the contemporary Italian concerto form — we can con-
clude that he had a broad and deep knowledge of the exist-
ing repertoire, and especially of the works of the Venetian
Antonio Vivaldi (1678-1741), recognized by modera mu-
sicology as of seminal importance. The style of the solo
concertos, both those extant in their original form and those
which are lost but which can be reconstructed from Bach’s
own transcriptions for harpsichord (BWV 1052-10660) points
to a development and deepening in the use of thc material ;
though these indications do not ptovidc any definite .infor-
mation about the origin and datc .of individual concertos.
Nor do the sources give any help here, since Bach’s scores,
as well as the oldest performing matcrial, have disappeared.
The carliest manuscripts of the concertos BWV 1041 and
1043 do not go back bcyond' the 1730s, and the earliest
material for the E major concerto is dated as late as 1760.
This last-mentioned source was the basis of both the first
published version (by Peters, edited by S. W. Dehn) in 1857
and of that in the old complete edition of Bach's works
(vol. 21, 1874): it is also the basis of our present edition.
Unlike the other two cditioqs rcferred to, however, we
have tried to limit conjecturcs, and altcrations of the ori-
ginal text, as much as possible; in particular we have used
Bach’s own transcription for harpsichord (BWV 1054) of
the year about 1739 only to correct obvious slips of the pen,
and have left the differences between the two versions with-
out any adjustments. On the same principle, and for prhctical
reasons, we have taken over without alteration the basso
continuo figures; the frequent use of b instead of § points
to an older manuscript and the figures themsclves do not
in gengral show any discrepancy from comparable figures in
Bach’s own manner.

It was however necessary to attempt a more thorough-going
rationalisation in respect of the often careless phrasiné:
while the ostinato bass figure in the 2nd movement could be
trecated consistently in spite of the fact that slurs have occa-
sionally been dtawn over the fourth to sixth notes, a similar
operation could not be performed on the fivé tutti of the
rondo finale which are identical in notation. In accordance
with Bach’s own procedure, by which he occasionally phrased
unison parts differengly, the differences between violino con-



sckaltung zufallsbedingter Verschreibungen in ihrer Variabili-
tit belassen, wobei einem Auffiihrungsleiter selbstverstand-
lich freigestellt bleibe, fiir alle Tutti eine einheitliche Artiku-
lation zu vereinbaren. ‘
Die subtilen dynamischen Angaben des Stimmensatzes rech-
nen offensichtlich mit cinem schr schwach besetzten Streich-
korper, dem gegeniiber sich die Solovioline normalerweise
zu bechaupten vermochte, so daf nur cinige besonders tief
licgende Passagen cine zusitzliche Zuriicknahme der iibrigen
Streicher crforderten. Eine heutige Auffihrung wird einen
cntsprechenden Ausgleich anstreben miissen. In diesem Zu-
sammenhang erscheint auch cine Differenzicrung zwischen
Violoncello und Violine bei der Ausfithrung der tiefsten
Streicherstimme denkbar — ctwa zur Verdeutlichung des
Woechsels zwischen Solo und Tutti —, doch liefern die Quel-
len von BWV 1042 und 1054 hicrzu keine Anhaltspunkte.
Ob in Takt 23 f. des zweiten Satzes die Sechzchntelnoten
der Soloviolinc entsprechend der spateren Cembalofassung
im sogenannten ,lombardischen Rhythmus®
fiihren sind, muB} offenbleiben; méglicherweise liegt in BWV
1054 nur cinc dem Charakter des Tasteninstruments ange-
paBte genauerc Noticrung vor. Johann Joachim Quantz’ un-
zutreffende Behauptung, der ,lombardische Geschmack® sei
erst um 1722 aufgckommen, bildet jedenfalls keinen Hinde-
‘rungsgrund fiir dic Ubernahme der Cembalolesart in die
sicherlich vor 1722 anzisetzende iltere Violinfassung.

* auszu-

REVISIONSBERICHT

Als Queclle diente ein aus Violino Concertino, Violino Primo:,
Violino Secundo:, Viola: und Basso: e: Violoncello: beste-
hender Stimmensatz, der aus dem Besitz der Berliner Sing-
akademic stammt und mit mancherlei heute entbehrlichen
Einzeichnungen von der Hand Karl Fricedrich Zelters ver-

schen ist. Frither zu den Bestinden der cﬁemaligcn PreuBi-

schen Staatsbibliothek gehérend, befindet es sich jetzt in der
Staatsbibliothck Berlin-Dahlem StPK (Signatur: BB Mus.
ms. Bach St 146). Auf ciner freien Seite der Basso-Stimme
tragt er folgende Titclaufschrift: ‘

Concerto: ex E #s / Vioiino Concertato: | Violino Primo |
Violino Secundo: | Viola | Basso. | ¢ | Violoncello. | Sig(norc)
J. S. Bach: | [folgt Incipit] / Hering: | 1760. )
Das Signum des Schreibers (evtl. auch monogrammartig
SHering gemeint und gemaB erheblich spiterer Uberlicfe-
rung als Samuel Hering aufzuldsen) weist auf cine Berliner
Musikerfamilic, die in der zweiten Hilfte des 18. Jahrhun-
_':ierts nachweislich in engem Kontakt zu den zcitweilig in
Berlin ansissigen Bach-Séhnen Wilhelm Friedemann und
Catl Philipp Emanucl, spiter auch zu C. Ph. E. Bachs Erben
stand. Dieser Zusammenhang mag den verhiltnismaflig ho-
hen Quellenwert des Stimmensatzes mit erklaren.

certino and violino primo in bars 5 to 8 and 13 to 15 werc
not adjusted, but kept (apart from accidental slips of the
pen); it is of course open to any conductor to unify the arti-
culation of all the tuttis. ’

The subtle dynamic indications in the string parts obviously
suggest a very small number of players such as would not
generally overpower the solo violin; therefore only a few
passages in an especially low compass nceded a reduction
of the other string parts. A modern performance will have

to aim at a similar balance. In this conncction there also

‘appears to be a possibility of a differentiation between vio-

loncello and violin in the playing of the lowest string line —
c. g. to make clear the alternation between solo and tutti — but
the sources from BWV 1042 and 1054 offer no clues to this.
In bars 23 ff. of the sccond movement it is left open whether
the semi-quavers of the solo violin should be exccuted in the
so-called Lombardic rhythm @ , conforming to the
later harpsichord version; it is possible that BWV 1054
simply offers a notation more appropriate to the character of
keyboard instruments. Johann Joachim Quantz’ incorrect
statement that the Lombardic style originated in about 1722
is surely no reason for objecting to the incorporation‘ of the
harpsichord version into the older violin version (which must
certainly be dated carlier than 1722).

EDITORIAL NOTE

Source: A sct of parts consisting of Violino Cé)ncertiﬂo, Vio-
lino Primo:, Violino Secundo:, Viola: and Basso: ¢: Violon-
cello:, formerly in the Berliner Singakademie, later in the
Preussische Staatsbibliothck, and now in the Staatsbibliothck

-Berlin-Dahlem (Press mark BB Mus. ms. Bach St 146). The

copy contains a number of no longer relevant annotations
from the hand of Karl Friedrich Zclter. The basso part has
on an empty page the title:

Concerto: ex E - gy [ Violino Concertato: | Violino Primo | .
Violino Secundo: | Viola | Basso. | ¢ | Violoncello [ Sig(nore)
J. S. Bach: | (follows Incipit) / Hering: | 1760.

The signature of the writer (perhaps to be understood as the
monogram SHering and referring according to a later tradi-
tion to Samucl Hering) points to a Berlin family of musicians
whom we know to have been in timate with Bach’s sons
Wilhelm Friedemann and Carl Philipp Emanucl (who lived
for some time in Berlin) and later also with the heirs of -
C. P. E. Bach. This connection can explain the rclatively
high quality.of the set of parts.

As mecationed above, some slips of the pen and doubtful



Wic erwihnt, wurden ecinige Schreibfehler und zweifelhafte
Lesarten an Hand des Cembalokonzerts D-Dur (BWV 1054)
berichtigt; hierfiir stand das Autograph' der Cembalokon-
zerte BWV 1052-1059 (Deutsche Staatsbibliothek Berlin,
Mus. ms. autogr. Bach P 234) zur Verfiigung, in dem das
D-Dur-Konzert dic Sciten 39 bis 50 einnimmt.

Ergidnzungen. und Zusitze des Herausgebers sind durch
Punkticrung (Bégen), Kleinstich (dynamische Angaben) bzw.
Einklammerung (Staccatopunkte) gekennzeichnet. Das Da
capo des ersten Satzes wurde ausnotiert.

Im cinzelnen sind folgende Lesarten zu erwihnen:

Satz 1
"Takt

1 V1. conc. Taktvorzeichnung €

9 Va. 5. Notc gis

21 Bc. Bezifferung iiber vorletzter Note

27,149 # vor7.Notc gemial P 234

33 Va.3.Noted

35 VI 1Ip(iano)

38  Bc. p(iano)

65  Va. 2. Notc gemil P 234 auch h moglich (hirtere Dis-
sonanz, bessere Stimmfiithrung) ’

59-69

83-92

73 VL conc. 4. Note fis”

74 VL II 8. Note cis”

77 Va. 8. Notea

} V1. conc. abgckiirzte Notierung in Akkorden

81 VL II9. Note gis”
86  Vi.conc.2.,4.,6.,8. Noteh’
92 VI II wic VI I; Konjcktur gemifd P 234

93  Bc. Bezifferung & statt 64

98  Bc. # erst vor 4. Notc

106 V1. conc. 6.-8. Note cine Stufe zu hoch

109 VL. conc. 12. Notc fis”

111 VI conc. 2. Note dis”

115 VL. conc. 4. Note dis™

119 VI conc. 9. Note e” und

120 VL. conc. 4. Note gis”, 9. Notc cis”” gemiB korrigier-
ter Fassung in P 234. Hier dic urspriingliche Lesart.

Satz 11

Take

26 Bc. Bezifferung 1. Viertel &

28 VI II durchweg h”; Konjcktur gemaf P 234
37 V. conc. 10. Note ¢”

VI.I4. Note d”

38 VL conct 11.-12. Note mit Durchgangston zur Triole
erweitert

44 VL conc. Vor 9. Notce fchle 4

49  Va. 4. Notce

readings have been corrected with the help of the harbsi-
chord concerto in D (BWV 1054) which was available in the
autograph of the harpsichord concertos BWV 1052-1059
(Deutsche Staatsbibliothck Berlin, Mus. ms. autogr. P 234)
pp 39-50.

Additions and insertions made by the editor are indicated
by dotting (slurs), small print (dynamic markings) or brackets
(staccato dots). The da capo of the first movement is gives .

in full notation.

Variants of the text:

First movemeit
Bar

1 V1. conc. time signature ¢

9 Va. 5th note: g sharp

21 Bec. Figure over penultimate note

27,149 # before the 7th note according to P 234

33 Va. 3rd note: d

35 VLI p(iano)

38  Bc. p(iano)

65  Va. 2nd note also possible as B corresponding to P 234
(more dissonant but better part writing)

59-69

83-92

73 VL conc. 4th note £” sharp

74 VL. II 8th note ¢” sharp

77  Va. 8th note a

81 VL II 9th note g sharp

} VL. conc. abbreviated notation in chords

86 VL. conc. 2nd, 4th, Gth, 8th notes b

92 . VL II as VL. I; conjecture according to P 234
93 Bc. 8in place of 64

98  Bc. # not still the fourth note

106 VL. conc. 6th to 8th notes a tonc too high

109 VI conc. 12th note f* sharp

111 VI conc. 2nd note d” sharp

115 VL conc. 4th note d” sharp

119 VL. conc. 9th note ¢” and

120 VL conc. 4th note g” sharp, 9th note ¢”” sharp accord-
ing to corrected version in P 234, Here the original
version.

Second movement
Bar

26 Bc. Istcrotchet 3

28 VI II throughout b"; conjccture accerding to P 234

37 VL conc. 10th note ¢”
V1. I fourth note d”

38 VI conc. 11th—12th nctes made by passing-note into
a triplet

44 VL. conc. 9th note b missing

49  Va. 4th note ¢



Satz 111
Takt

47 48 Schlcchte Stimmfiihrung (Abwirtsbewegung in
simtlichen Stimmen) im Vergleich zu iibrigen Tutti,
jedoch Quintparallelen zwischen V1. II und Be. ver-
micden; dies bestatigt durch P 234

83 Bc. 1. Notch

114 VL II 2. Notc a’

124 Va. 1. Notc e

130 VI II 3. Notc dis’ _

142 VL. conc. 5. Notc und V1. I 3. Note fehlen Akzidenzien

Leipzig, 1971 - Hans-Joachim Schulze

T bird movement

Bar

47/48 Bad part writing (all parts in down movement) com-
parcd with the other tutti, but consccutive fifths bet-
ween VL. IT and Bc. have been avoided; confirmed by
P 234 '

- .83 Bc. 1stnote b

114 VL. II 2nd note a’

124 Va. Istnotce

130 VL. Ii 3rd note d” sharp :

142 Vl.conc. 5thnotcand V1.1 3rd note: accidentals missing

Leipzig, 1971 Hans-Joachim Schulze



Concerto

2

BWV 104

bl

(1685 -

Johann Sebastian Bach

1750)

Concertino

Violino I

Violino II

Viola

Cembalo

S —— e
. =]

¢ Violoncell

. e —
et — e —————t——p——————

R | ——]

hl &~ L QM\ “
H 3 E¥ gl e
\ il
(1 Ty S .ner _
¢ {
(11 Ey ty EN Xl
L B
o NJ [ =a'l e ©
[ B a L
L H ”; »
€| ] LI
L ¥ 8] (14 »
ol L)
P; “_ LR} ®
Ll @

ol i (Y » e
At ! LAwtll rrd 2ot
ol AR ] .rrs. | =
o I (i
"L 1 ||
L. » |

o .
| 1a [T 1
L1 ML
18 : e 1
‘LJI oy
L 1
o
[ 1
(1
L 1
[ B
U
o

Edition Peters Nr, 9381



SEriE s s
S——
e
- [ -4

3

LY

-
} G | ) T =+
| ——
A
InY
f_‘—b
T
f —
t i
| |
] o
> Py =
i =4 4 (]
1 | ot 7]
| |
» e
|
6 9 7
7
— i
b ]
-
4
J(I
a4 —
¥
6

o
I
-

|

r )

P
U

~
1
) PN S |
T
~
B B—
1 i
T
e
-,J +
7 <
-]
) !
1 J
T
6 7

-
= j"p——llk“mvr

L 18 h

( r§ nv; %px M| all | il PS twen Al ‘_ouaj 1 it
te | teal Ll el —ul (4] | ] | 1] 0 J .;
A iy &ﬁ, LY |

F ﬁ.im I\ TST® B HE | | .fT— ] TT.
Y Y -l [in 8 0.4 m e + | 11l
L 3 Uhl B ES Y T B rlﬂ.dv )

I ) | x% 1#
| L

Ex. i IJT

—
4 1
B e |
1
) =
Solo

£
i
&

=
o
—w-

=EEE
B e |

=

- o

Vi
— i
——

£

=
e
I

Bl

T

-
e
)]

&
F
 ;

T
S
o—f
—
] T
6

"
ry)
|

i

8
ad

=
+
o
i
r-J

Epe
+

o
e e e

E
1
1
!

8l @ ,,
[y il _ |
i ,P% 1 &l M
. , !
g EX EX H alll . b N e
(U Il Hin R
P a L ¢ 6l | e
i 5 N | e b : ‘ w 8 4 dld} o
1 ! _ | i
Enl ™~ -\n.vﬂ B J i ” i f !
F i g ..a\v I @l
» a1 et oy ﬁ ,,ﬂr Mé. § mh:ﬂ o
p_ [ _ ,rif il
f. i1 i n _ﬁ@ b b sl
L g T | H
._”t, hv. Ly b e e il | | T & I._ | F
2 = A =37 =38 A3 iy I un.mjﬂv_v =4 uuwr. i T 54
u&w_ﬁ' 2 unmu, oy ammJ b= 15 uwnw u.m_u“q nﬂmu;u_ Mm ”mr i I Hmﬂn &umw |
T nwﬁj A N e\l B 2 J%v & A T L W I
TR B ISP BN BN N e B e [ nP TP B
e .




o
| S—
=
b

a
Vi
o
L
7
A

ﬁ*[ﬂ, _a

p7 )

T e T m T 77 T T TNEN T T
" i I. I [y it &i | . i ' (i H
i ! i BER T Y . 1 P it I

S MLl ok 1
H J s | B [ < L S G I i ;
1l & \ $ R,L ] : m W _

4.1 _ = b e TR nin Ty Aﬂur ~y N By _ | _

[ & b | b | _ i

b - _ i TN -

by rx s 4 1“: ¥ ta L5 9 . ,

;,__.I_.._‘,.!

{
7
4

i
.2
»

1
8
"

I
T
1
']
L8
r ]
F———
 I— NS ASS—————
o
8
====
L CFEREpEEpEe
SfSuEaEt

SYF s L) BTN

—TPie—w—

__i__

¥

-
|

£

T

F
]
174
> 4
»
|
. o
o —
77
T
T
T
[Z4
|
I
T
J N
1 1)
= 4 o
o] |
A i
p fioe
= —{ |

- _
-
gt

| I N s 3
N \ | #
L =t i
|
. T < H
L faf 3™ _7 ."n + q pur) Aid lud \Lh
- A V. L 4
 1H i J u% i n
/ I \ . |1
TTeNe q _ F .R[,‘ “Te s TYRE
| TNa (MR TiNla Heled «liiia By i
ol gu ! - b a—_Y A - e (e [l H
‘ , 1] u : H i
Lo ™~ v — | \ L m# ,f -~ ™~ AR | &
L L 1) | B, rw.l !
¢ | ™ LY, Ty 9% it i
N m m e m- ﬂl < ™~
» _ k] ¢ em @ By 3 “R N o~
3 BES : : e 3 vy 1 -+ 3
et | B | R« 1| T | T
NEL M o &R J ) ‘ B 270 o o .




E =
I N
En Ly
At A
a L
,41 .
12: 12
1 Ul L |
Il 11
L 9
Al At
i\ -

!
5 —e- =:

Y

ey
T
|
|
L 1_v w
Cw
]
§
| ] £
' <
w
"w

P




1
e <
, I
. 1
A B
. .ir kn.‘ )
ot ~ S
3 FY
fatt Al
it} A
il
N
et -

)

ry

N
jv4
L

peppppppp

1

22 2 2L

e

pappppppepe

>0 o 0 000
el ol D i el D o . P

7




ﬁ;

o

0 4
i ﬁ..m- o g.
A” ta 19
%ﬁ |
|
.,ﬁ
i !
f .
i [ i
h N8 L
| Y
! ]
1 ()
1l ! [
I 13
| Y
H T
un “u
7 o o)




17
" o] ‘ i
1§ = | ] .ﬁ < v. |1 || B
6 [
e s it o e;, | 1958 H ih B [l 3.4, ™ T
H 1] .,
I o ! I i 3 I f
1 1 R harsy . m . i
b » - e J.w .0 e T P M Y L YOI N T nIE
- > . 4
M TR S Y . L ! N N
L RN Y 4
e 1 11 LY ol | 1 LY | E. | RN Ty 1
[ NN L}
1] [y K| = F.r T 1 K {18 L L]
» .l niL N a3 TS o ...ﬂ +Ll all \.—.uvr ! EY uh".L 9 ™ h .Tum: | [ {0
& Biind
TT® ol o & i i ﬂ o ]
(1 1[; H | ] HH [
~d Aot ﬁjﬂ- FTI el I!JL Al p ! [ Yo | <
(1]
L i Y i i i
_ (Yl 'Y
lllﬂ. #li. EIA- oml L] .u-m| '_ ‘F .El( AVLLI TN P ‘FII. ..l; 44 ITHI-' 4]
fiwt .
[ i} H
[TTe o N Ir AT 2 I
‘ 1 .r, |
1 i i LY ol I Ml (el AN L]
$- Al ki [YRER Py
w 'Y I| il ol
e sl ¢ . Y
3 L QL 1T ol Ly |+ N a5 4 IR Y08 PN
TTTe- e 17T 44 o 1n.u'7 sy - H Aﬂm- ] /
q
1 e 4 ~ 4 i i . Tn 1 uﬂd 1 uw
oY P ] oLl & . HH H I'f | 18 L i
A I I Il i | I . il I
. T T8 I “Te|el_ e I.-r 1 H < Iv I a8 T Tkl
.4
1 “+ o N Fe I&L,
M- ]lr-. - IV.L | NER 1 urﬂ| | v
< ¥
A - 1 Hpe
.- -f.. I “H Aﬁr LE L R
o JNAY 2 E L L L L
el R | 1
] PNER TNER C L 30] T 7
et e A nnnn EEE e A D U -




JIEJ -
L
Iv < f.; # ) i [ 1n N8
i ’ Ly
JL_ ﬂ.x, ollle ol il i |
1 L] | 188 l
L ol I YT
TR NIH — n T TR )
i Y : 1
1 H— 'l ..I\.I Fa
ﬁ E =S
R @ 1] T ™ | | al
A 4 N
(1n 1] ._W ] 1.".P (HHY renm L] m
T M e e Ho ) h T il . \
[ 18 —heal @
| | / b AJ
LJUJ s Ig 1 jHul H- | 153 #Ig
1 ] s . o
4 1 |.|LT LS p ‘1
I
[ 18R H ol | q sael @
! | [ B
T | L0 1 | s
. i | T q ok VI YA
=*x tatet T i
[ [ AN N
- f ol ol N I )
5 ™~ N
[ AN M ) 'Y || -y T
p e .PL T [TM|e TN e R 111N M MiE ™
L \ / sy (M LIRS
44 ﬁL s
1 | J e
L.LJ- e T [TTT® o= Jstef -
Eany (81 A = |1 N 17
L 1 i Era
.71.4 1 | q 1)
oL an ST I ol T M || i “_ e 9 15w
[ 188 it
1] o i i
<
L [ 1. i
<
jy”= ol
Illﬂv @ A o~ » <
it oyt s iy 435% B SN % £y
m Hmwn Hmnn I W.anw ”m.nn & 2 i quMr .an
< R e ey CRE S ¢y
Hl%lﬁ%mrmlo e bl  der Bl




e
bl ]

e

=)

* e, Pe

»
»

dv(*3

il
‘i

1

. CES ) ¢

wUTH

O 44
I” 4

17

T 7’

HE

Py
ol ol

y —

| e o e

e ——

1
[ R S— -
o

11 el ol ol B el ot

"> 5 o 5 o o

44,




(V]

7

1

1790

W g

Iy
b1

7

|

73

cw

N\
|

")
1S

B

=Y

o

o1

—

=

N A\ A

L3 €

W

hg

I

»

7EN AN AN

»

AN

- oY
R

a

§

6

-

)

=1

1
r O]

=
). Py

AN AN AN

AL

(-1}

h




