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Vorwort

Meine vorliegende Staatsexamensarbeit.basiert auf den
Erfahrungen eines 4-wochigen Praktikums an der Grund-
schule Tegelweg, Hannover. Das Niveau dieser Schule ist
erschreckend gering und sinkt zunehmend, da nur wenig
Kinder aus den bﬁrgerlichen Verh&ltnissen diese Grund-
schule besuchen, aufler 20 % Soldatenkinder, die meistens
nach 2 Jahren die Schule wegen eines Umzuges verlassen
mﬁgsen. 50 % der Kinder an der Grundschule kommen aus
‘agsozialen Verhaltnissen. In der Regel werden einige
von ihnen nach 1-2 Jahren zur Sonderschule geschickt.
Die restlichen 30 % bestehen aus Auslé@nderkindern.

Das Fach Musik wird an dieser Schule kaum geschatzt,
da nach Meinung der Eltern nur die Fzcher: Mathematik
und Deutsch von Bedeutung sind. Ein Engagement fir
den Musikunterricht ist daher seitens der Eltern kaum
anzunehmen.

Unter Absprache mit Frau Cremerius unterrichtete ich

4 Wochen lang in allen Klassen Musik.

In dieser Schule gab es 4 erste Klassen, 3 zweite, 3
dritte und 3 vierte Klassen. Die ersten Klassen waren
gerade vor ein paar Wochen eingeschult worden. Die
zweiten Klassen hatten seit Schuljahrsbeginn, auch seit
wenigen 'Yochen Musik gehabt.

Die dritten Klassen hatten ein halbes Schuljahr lang
gesungen und rhythmische Ubungen =it d und o gemacht.
Die vierten Klassen hatten ein Schuljahr lang gesun-

gen und die d/d und ¢ Notenwerte kennengelernt.




Meinen Unterrichtseinheiten lag das Orff'sche Schulwerk

zugrunde,

von dessen Relevanz ich mich wZahrend meines

Praktikums hdufiger iiberzeugen konnte. Daher sind die

Darstellungen des Schulwerks ein wesentlicher Bestand-

teil meiner Arbeit.

Es war
auch wenn
motiviert
widerlegt

" sachliche

interessant festzustellen, wie stark Kinder,
sie bislang wenig Erfahrung mit Musik hatten,
werden konnen. Das grofle Interesse der Kinder
die allgemeine Auffassung von Musik als neben-

"Freizeitbeschaftigung'. Daher scheint es mir

sehr wichtig, die Notwendigkeit des Faches Musik mit

Hilfe der padagogischen Verhaltenspsychologie darzustel-

len.
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Zundchst bedarf es einer kurzen Beschreibung der Padagogik
vor dem 1. Weltkrieg und der der Reformpadagogik nach dem
1. Weltkriég, um die Ideen Orffs in ihrem fundamentalen
Ansatz zu verstehen.

In der Padagogik erkennt man eine Wissenschaft, die als
gemeinsames Werk der Menschheit zu betrachten gilt. Sie
1dBt sich in viele Unterbereiche wie Historiographie der
Erziehung, allgemeine Padagogik, Komparatistik, Didaktik,
Curricula etc. einteilen. Ihr Fundament findet sie bei Ari-
stoteles, der die Wissenschaft E.‘S'ZLO‘C'I{/GQ(‘P'.“;"") in
-5 Bereiche unterteilte:

Logik

Methode

Kategorieschema

Terminilogie

problemgeschichtliches Verfahren
Zu dieser definierten Wissenschaft Eﬂ'col"'f,ﬁq, bildete
er Gegenbegriffe, namlich '"poesis™ und ''praxis'. Diesen
Begriffsbildungen maB er grolle Verdienste bei, da gesell-
schaftliche Umstande dadurch Gultigkeit und eing uberzeu-
gende Deutung bekamen. '"Poesis" und "praxis' beinhalten
die Kraft der Intuition, die dem Menschen zur ganzheitli-

chen Sinneswahrnehmung verhilft.

Es ist ein besonderer Verdienst der Griechen, dall sie
""das Vielerlei an Erfahrungen ordnsten', um sie ''dem mensch-
lichen Denken zuganglich" werden zm lassen. Heisenberg

(43, S. 37) erldutert diesen erwidhmten Ansatz ndher:

"Im praktischen Handeln sind andlere Volker und andere
Kulturkreise ebenso erfahren gewesen wie die Griechen.
Das aber, was das griechische Denken vom ersten Augen-
blick an unterschieden hat vom Denken anderer Volker,
war die Fahigkeit, eine gestellis Frage ins Prinzipielle
zu wenden und damit zu Gesichtspankten zu kommen, die
das tunte Vielerlei von Erfahrumnz ordnen und dem mensch-
lichen Denken zuginglich machen kdnnen. Diese Verbindung
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von prinzipieller Fragestellung und praktischem Handeln

hat das Griechentum vor allem ausgezeichnet, und sie hat dann
noch einmal beim Aufbruch des Abendlandes in der Renaissance

im Mittelpunkt unserer Geschichte gestanden und die moderne
Naturwissenschaft und Technik hervorgebracht. Wer sich mit
der Philosophie der Griechen beschaftigt, der stofit also
auf Schritt und Tritt auf diese Fahigkeit zur prinzipiel-
len Fragestellung, und er kann sich so beim Lesen der
Griechen im Gebrauch des starksten geistigen VW erkzeuges
iiben, das abendlandisches Denken hervorgebracht hat."

Nach dem Konzept der Erziehung, das von asthetischen Gesichts-
punkten bestimmt wurde, formten die Griechen das Individuum.

¢ v
Diese Erziehung wurde groBtenteils von der /Z/“- ove rl
bestimmt. Sokrates weist im 2. Buch von Platons 5'2'0.»8( TE (e

auf die Notwendigkeit der '"'musike'" hin.

" Deshalb also, mein Glaukon , sagte ich, ist die Er-
ziehung durch Musik so iliberaus =ichtig, weil am tiefsten
in die Seele Rhythmus und Harmomia eindringen, sie am
starksten ergreifen und ihre edle Haltung verleihen:
solch edle Haltung erzeugen siey, wenn man richtig erzo-
gen wird, wenn nicht, dann entgegengesetzte. Und zum an-
deren, weil das Fehlerhafte und Schlechte am Kunstwerk
wie in der Natur am scharfsten der erkennt, der in der
Musik richtig erzogen ist, und w®2il er aus gerechtem Un-
willen dariiber voll Freude das Schone lobt, es in seine
Seele aufnimmt und sich ndhrt davon und schon wird und
trefflich, das Hallliche aber tadelt er mit Recht und hafit
es in friiher Jugend, ehe er nock den Grund zu erfassen
fehig ist. Wenn dann die Vernunft erwacht, begriilt sie
freudig und erkennt sie durch die Wesensverwandtschaft
am meisten jener, der so erzogen ist. Deshalb ruht,

wie ich glaube, die Erziehung vor allem in der Musik ."

(83, s. 175, 176)

Im 18. Jahrhundert gewannen die Gedanken und das Erziehungs-
konzept der Griechen erst in Rousseaus Schriften wieder an
Bedeutung. Dieser hielt es fir eine Hauptaufgabe der Gesell-
schaft, eine gliickliche Menschheit zu erziehen. In jedem
Individuum sollte das eigene Ich hervorgehoben werden, was mit
Hilfe der Erziehung, die auch latente Anlagen zu Eigenschaf-
ten formte, erreicht werden sollte. Von Rcusseau angeregt,
gingen Humboldt und Goethe soweit, #aB sie '""die Methoden

der Wissenschaft mit der kiinstlerischen Intuition, mit dem
erschlieflenden Apergu, wie Goethe sagﬁ“, verkniipfen woll-

ten (30, S. 77)
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fiie ernst es Goethe mit diesem Gedanken war, beweist sein

Lebenslauf, der einen exemplafisch&n Bildungsprozeld dar-

stellt.1)

Auch Pestalozzi, ein Zeitgenosse Geethes, verstand Bildung
als eine Entwicklung innerer Anlagen als Reaktion auf die
industrielle Revolution (vgl. 80a, S. 9).

Der industriellen Gesellschaft drohte die Gefahr der Ent-

2)

menschlichunge.

1) Besonders aber zeigt sich seine Zinstellung in bezug auf
die Bildung in einem Kapitel seimes utopischen Lebens-
laufes "V/ilhelm Meisters Lehr- wmd Wanderjahre'".(29)

In der'padagogischen Provinz'" werden wesentliche Gedan-
ken zur Erziehung ndher beleuchtzt. Die harmonische
Ausbildung seiner Natur sieht Gozthe als oberste Gebot
und will sie durch folgende Disziplinen erreichent

Leibesiibungen

Sprach- und Stimmausbildung

Verhalten

Dichtkunst

Ausbildung des Geistes

Ausbildung des Geschmackes

Sensibilisierung der Sinne duwrch Musik, Malen, Kunst
Ausbildung des Ausdrucks durci Schauspiel

Er verurteilte den %ahn, den die Bildung in seiner Zeit
hervorrief; denn die Gesellschaft forderte Vielwisserei.
Neben der allzu sehr theoretisch ausgerichteten Erzie-
hung miilite eine praxisbezogene Arbeit einhergehen, was
Goethe so begrundete: '"'Denken uni Tun, Tun und Denken,
ist die Summe aller Weisheiten". (30) Die praxisbezogene
Arbeit schildert er in der''pddagsgischen Provinz', deren
Ideen aus den piddagogischen Diskuzssionen im 18. Jahr-
hundert entstanden. Diese Ansdtzsz Goethes, die noch
jetzt Glultigkeit besitzen, konntzn Impulse fiir Orffs
Idee sein.

2) Widerstdnde gegen die industriellle Unkultur und Ver-
massung, gegen die naturfremde Izbensfiihrung wurden
einberufen.
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Man suchte nach einer neuen Lebensform, welche die Bezie-

hung des Menschen zur Natur erhalten sollte. In der Musik
zeigte sich diese Tendenz im Volkslied und im Choral.1)

Die Suche alternativer Lebensweise wurde zwar durch den 1,
Weltkrieg unterbrochen, aber danach wieder aufgegriffen.

So wurde die Zeit nach dem 1. Weltkrieg als eine Zeit der
Neuorientierung gesehen, wobei man sowohl in der Kunst als
auch in der Erziehung nach neuen Inhalten suchte, denn zu-
ior war die Gesellschaft zu einseitig von der Naturwissen-
schaft und Technik bestimmt worden.z)
Es entstand ein anderes Bewulltseim vom Menschen und seinemn
Korperempfinden. Man konnte von einer Emanzipation der in-
neren und dufleren Fesseln sprechemn, die sich zudem im ZEnt-

decken exotischer Kulturen dullerte.

Auf die Entstehung des Orff'schen Schulwerks als Reaktion

auf diese Zustande werde ich in folgenden Kapiteln eingehen.

(Vglo 1;1./200. - 202.)

1) Das Verstdndnis fiir Bach nahm zm. In der Kunst gelang
dem Jugendstil der Durchbruch.

2) Das ging soweit, daB die Natur zls eine vom Menschen
getrennte Sphare behandelt wurde,

A et -
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innerhalb der Erzishung

"Wollt ihr wissen, ob ein Land wohl regiert und gut gesittet
ist? Hort seine Musik!" Diese Worte Konfuzius, (591 - 478 v.Chr.)
zeigen auf, welche bedeutungsvolle Aufgaben die Musikerziehung
im Staat hatte.

Nicht nur die Musik im alten China, sondern auch die Musik-
pflege der Inder, die Instrumentenkunst der Sumerer und die

2)

Musikpraxis der Agypter fiihrte tber die Bedeutung der Mu-
sik bei den Israeliten zur Ethoslehre der Griechen, in der
der Mensch den Mittelpunkt der Erziehung bildete. Die musi-
kalische Bildung (vgl. Kapitel 1.0. "musiké'") wurde als
Mittel der griechischen Schulbildumng eingesetzt, die das
dsthetische und soziale Verhalten als pddagogische Ziele
ansahené) Die Bedeutung der Musiklehre und die Instrumente
der jeweiligen Kulturen kamen nach und nach iiber die Mittel-
meerkiiste oder iliber Nordafrika zu #en europdischen Volkern.
So erhielt im christlichen Mittelalter die Musik auch ihren
Stellenwert als Lehrgegenstand. Sie gehorte zu dem oberen
Kreis der sieben freien Kﬂnste?) Besondere Bedeutung wurde
der Stimmpflege beigemessen. Im 17. Jahrhundert wird diese
Richtung beibehalten, indem Comenims in seiner "Didactica
magna"S) forderte, dall Schiiler sowohl bekannte Melodien sin-

gen konnen als auch kiinstlerische Gesangsticke leichter Art.

(vgl. 19, S. 286/287)

1) chinesischer Philosoph, dessen Philosophie seit 200 v.Chr.
fir die Gesellschafts- und Sozialordnung Chinas bestimmend
war. Seine Lehren wirken heute moch im Konfuzianismus weiter.

2) ein Sammelbecken all’ der genannten Kulturen

3) Musik diente zur Entwicklung des Gefiihls und Dichtung zur
Pflege des Geistes

L) Zu diesen gehdrten Grammatik, Rhetorik, Dialektik (die
sprachlichen Disziplinen) genanni Trivium und Astronomie,
Geometrie, Arithmetik, zu denen zuch die Musik gehorte,
genannt Quadrivium. '

5) Comenius (1592 - 1670), ein tschechischer Theologe und Pida-
goge, der paddagogische Reformideen entwickelte. Er trat in

seinen Schriften auch fiir die allgemeine Schulpflicht und
fiir einen systematischen Bildungsweg ein.
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Im 18. Jahrhundert wird das Musikleben groBRtenteils vom

Wirken Bachs und Handelsbestimmt. Jean Jacques Rousseau,
wie schon erwahnt, beeinflullte durch seine Schriften die
Auffassungen uber Bildung, die sich auf die Musikerziehung
auswirkten. In den "Anweisungen zum musikalisch-richtigen
Gesange'" betont Johann Adam Hiller die Stimmbildung der
Kinderstimme, da der Gesang Grenzen der iubrigen Fahigkeiten
erkennen laf3t. Im Zusammenhang der Religion wuchs die Be-

deutung der Stimmbildung, was ein ErlaB Friedrich Wilhelm II

aufzeigt:

"Friedrich Wilhelm II. erliel} im seiner « Anweisung fur

die Schullehrer in den Land~ und niederen Stadtschulen»
folzende Bestimmungen: « Der Anfazmng der Lehrstunden ge-
schieht mit Gesang und Gebet und eben so der Schlull.

In Absicht des Gesanges sind folgende Regeln zu beobachten:

a) Das fir jeden Monat in dem allgemeinen Landes-Ka-
techismus angegebene Lied muwB, je nachdem es lang
oder kurz ist, inmehrere Teile (auch nach dem Inhalt
der Verse) geteilt werden, damit es in den Vor- und
Nachmittagsstunden beim Anfange und SchluBl der Lection
in ein oder zwei Tagen gesumgen werden konne, und
also die Kinder es auf diese Art fertig auswendig
lernen. Dieser Zweck wird um so leichter erreicht
werden, wenn der Schulhalter dann und wann das ge-
lernte Lied aufsagen 123t umd bald diesen, bald jenen
Vers, in und aufler der Ordnung, den Kindern abfragt.

b) Der 3chullehrer selbst oder einer von den dltesten
Knaben spricht jede Zeile, die gesungen werden soll,
(oder wenn der Verstand es erfordert, mehrere Zeilen)
langsam und vernehmlich vora

Die Kinder miissen nur leise singen, und der Schulhalter, |

dessen Stimme allein vorschallen muB, darf nie leiden,
daBl ein Kind vorschreie.

Denn bei einem wilisten und lauten Geschrei lernen die
Kinder nie gehorig singen. ilenn eins oder mehrere
falsch singen, so gibt der Schulhalter ein Zeichen,

daB alle einhalten sollen, mnd hilft sodann den Falsch-

singenden in den rechten Tor ein. Dies alles wird um
so leichter gehen, je mehr der Schullehrer darauf
halt, dall langsam und mit gemdRigter Stimme gesungen
wird.e" (46, S. 54)

Dem Gesangsunterricht wurde im Anfamg des 19. Jahrhunderts

in den Stadten aufgrund der besser organisierten Schulver-
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1)

haltnisse zwar mehr Beachtung beigemessen, doch profi-
tierten'ﬁicht viele Schiiler davon, obwohl sich in der Zeit
der Aufklarung die Erkenntnis breit gemacht hatte, dafl das
ganze Volk ein Anrecht auf allgemeine Erziehung und Bildung
seiner urspriinglichen Anlagen hat. Daher durfte der Gesang
nicht als Vorzug weniger Klassen gelten. Einige Schiiler
mochten Gliick haben, wenn ein talentierter Lehrer,ihnen ine-
teressanten Musikunterricht erteilte. Vielleicht nahmen sich

2)

wenige von ihnen die Gedanken Hans Georg Niagelis zu Herzen.

Unumstritten ist es, daB Nagelis Vorschlage noch auf den
heutigen Musikunterricht iibertragbar sind. Er erkannte die
Notwendigkeit der Stimmbildung, was er durch folgende In-
haltsfelder verdeutlichte:

Ubungslieder

Bedeutung des gemeinsamen Musizierens

Einsatz von Instrumentarium

Notwendigkeit der Geschmacksbildung

Notierung

Ausbildung von Kritikfahigkeit

Sein Lehrwerk z#hlt zu den ersten grolten in der Geschichte

der Musikerziehung.

3)

Die allgemeine Volksschule entstand im 20. Jahrhundert.

1) BEin guter Gesangsunterricht war zuch erforderlich, da die
Werke Haydens und Mozarts leistumgsfahige Sanger benotigten.
Doch dieser vielbedeutende Gesangsunterricht konnte nur
dem Previligierten zu Teil werdsz und daher ist die Kluft
zwischen offentlicher Musikpflege und der Schulmusik, die
bis heute teilweise anhzlt, zu verstehen.

2) einer, der ersten Musikerzieher, die iiber das bloRe Singen-
lernen hinausgehen und didaktische Inhalte erkannte, die
den Menschen im allgemeinen seiner Bildung dienten. 1810
gab er eine Gesangslehre nach Pestalozzis Grundsatzen
heraus. Er bedient sich dabei der Musik als '"heilbringendes
Bildungsmittel'". Die Ansidtze Pestalozzis (siehe 30b) mdchte
ich nicht naher erlautern, da dies zu weit vom eigentlichen
Thema abweicht. Die Gesangslehre Nagelis war damals der
erste Versuch, die Musikerziehung theoretisch zu begriinden.

3) Im iibergeordneten Sinne wurde die Idee Pestalozzis, der
die Ausbildung des Menschlichen im Menschen verlangt hatte,
von Humboldt in die Tat umgesetzt. Die Volksschule ermog-
lichte jedem eine allgemeine Bildwng,.

3 pas L
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Das Fach Musik wurde als ''Singen'" unterrichtet. Folgender

Hinweis beweist dies:

"Der Lehrplan der Volksschule zeigt im '"Singen'" folgende
Stundenverteilung auf:

a) fir die einklassige Schule

Unterstufe Mittelstufe Oberstufe
Singen 1 2 2
b) fiir die mehrklassige Schule
Singen 1 2 2 u
(78, s. 23)

Besonders E.Je. Hentschel1)

sorgte fiir die Liedpflege. Unter
seinem Namen wurden Liederbicher, wie z.B. '"Kinderharfe',
"Liederhayn", ... herausgegeben. Die Bestimmungen iiber die
Bedeutung der Liedpflege blieben bis 1914 bestehen. Das
Musikwesen erhielt erst durch Hermann Kretschmar neue Im-

2)

pulse. Zr stellte andere Forderumgen an die Musikpadagogik

3)

als bisher. Die Kinder sollten vom Blatt singen konnen
und Notenkenntnisse bekommen. Der meue "Lehrplan fir den

Gesangsunterricht in Volksschulen™ wurde von ihm erstellt

und enthielt:

"a) ... Atmungs-

b) «.. Stimmbildungs- (Ton- unf Lautbildungs-)
C) wse Treff=-

d) ... rhythmische(n)

e) ... Gehor- und

f) .. dynamische(n) Ubungen" (78, S. 30)

Das Singen gewann ein solch hohes B an Ansehen, daB die
Jugendmusikbewegung ins Leben berulen wurde. Ihr Ziel war

das gemeinsame Musizieren von Volks~ und Geselligkeitsliedern,
was Hans Breuer als Herausgeber vom "Wandervogel - Lieder-
buch" und "Zupfgeigenhansl'" untersdiitzt hatte. Das Musikleben

erhielt eine romantische Pragung.

1) Fachberater aller musikerzieheriischen Fragen i

i —

2) Er war von 1909 - 1920 Mitarbeiter von Lehrplidnen und lei-
stete fiir die Reformbestrebungem nach dem 1. Weltkrieg Vor-
arbeit. Zur gleichen Zeit, um 1910, gewann die rhythmische
Erziehung einen Aufschwung durch E. Jacques Dalcroze, der
das rhythmische Institut in Hellerau bei Dresden griindete.

3) Die Volksschule sollte Kenntniss: und Fertigkeiten ver-
mitteln. Diese Bedingung wurde @n sie gestellt und daher
sind auch andere Bedingungen an die Musikpidagogik ge-
stellt worden.

.
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Bis in die 60iger Jahre war der EinfluB der Jugendmusikbewe-
gung auf den Musikunterricht sﬁﬁrbar. Es ist daher nicht ver-
wunderlich, daR® die musikalische Erziehung meistens durch das
Lied stattfand:

vom 6. - 10. Lebensjahr Kinderlieder,

vom 10. - 13. Lebensjahr Volkslieder,

vom 13, - 16. Lebensjahr Ubergénge zum Kunstlied,

vom 16. - 19. Lebensjahr Kunstlieder.

Die Lieder in Musikbiichern wiesen in dieser Zeit jene Ein-

teilung vor.

Neue didaktische Inhalte machtem sich allerdings im Jahre
1927 bemerkbar, als die Richtliniem fur den '"Musikunterricht
an Volksschulen'" den "Gesangsunterricht!" aufhoben. Das
Schopferische im Kind sollte geweckt werden; es sollte zum
musikalischen HZren erzogen und in das Wesen und Wirken der
Musik eingefiihrt werden.

Diese Reformpadagogik, aufbauend anf die von Kretschmar,
wurde 1921 durch Leo Kestenbergs Deakschrift '"Musikerziehung
und Denkpflege'" zum ersten Mal teilweise in die Praxis ilber-
nommen. Diese Denkschrift wurde 1925 unter dem Namen:
"Kestenberg'sche Reformen'" bekannt and auch von offizieller
Seite anerkannt. Wie Kestenberg verhalf die BewuBtseinsd@nde-
rung nach dem 1. ¥eltkrieg auch dem Ideen Carl Orffs zum
Durchbruch. Bis.zu diesem Zeitpunkt konnten diese Ideen kein
Fundament finden, da ihnen vor den“"Restenberg'schen Reformen"

keine Bedeutung beigemessen worden war. Interessant war es

fiir mich zu betrachten, dall viele Richtungen iiber Jahrhunderte

hinweg existierten, aber keine, auBer der in derlzﬂ R ?
enthaltenen Richtung, war der Orffs dhnlich. Mit seinem

Schulwerk und Instrumentarium verwizklichte Orff die Idee

dieserdz S "v@:{ .
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Die Entstehung der Orff'schen. Idee
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11930 - C. Orff, «Schulwerk fiir Kinder# (1. Fassung)"

"1950 - C. Orff, &« Neufassung des Schulwerkesp"

Diese beiden Daten sind in einer Ubersichtstabelle iiber die
Musik des 20. Jahrhunderts zu lesen. (105, S. 106/107)

#ie kann Carl Orff '’

fiir Kinder» gekommen sein und welche Komponenten veranlaliten

zur ersten Fassung des«Schulwerkes
ihn zu einer Neufassung dieses Werkes.

"Es war im Marz des Jahres 191%4. Miinchen. Die Neue Tanz-
bewegung hatte eingesetzt. ... Mary Wigmann ... Trommeln,

- Rasseln, Floten ... Meine Musik sagte sie ... Dann stand
sie plotzlich da. Wild, grofl, elektrisch gespannt. Fast
wie Wut. Und sie tanzte den Hexentanz. Sie tanzte noch
anderes: traumstille Zartheit. Ich wuBlte jetzt alles:

Sie war die grolte Tanzerin der Zeit." :

So schrieb Rudolf von Delius 1925 iiber jene Zeit. (76, S. 7)
Carl Orff schreibt:
2)

"Fir mich und mein Werk bedeutet die Kunst Mary Vigmanns™
viel. All ihre Tanze waren von e®iner unerhorten Musikali-
tdt beseelt, auch der berilhmte« musiklose? Hexentanz.

1) Carl Orff, Komponist, 1895 in Minchen geboren, schrieb
folgende Werke:
Carmina Burana (1937)
Der Mond (1939)
Die Kluge (1943)
Catulli Carmina(1943)
Die Bernauerin (1947)

Antigone (1949)

Trionfo di Afrodite
(1953)

Oedipus der Tyrann
(1959)

Ludus de nato
infante mirificus
(1960)
2) Mary Viigmann hatte bei Dalcroze in Hzllerau studiert und

wechselte dann zu Rudolf von Laban, da Dalcroze fir sie
kein Tdnzer war. (Forts. Seite 13)

T P W
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Sie konnte mit ihrem Korper musizieren und Musik in KOrper-
lichkeit umsetzen. Ihren Tanz empfand ich als elementar.

Auch ich suchte das Elementare, die elementare Musik."
(76, S. 8)

1)

Dorothee Gilinther, die sowohl die Mensendiek-Gymnastik als

auch Dalcrozes und Labans Arbeit kennengelernt hatte,

wollte

in Miinchen eine eigene Tanzschule griinden. Sie setzte sich

sehr fir die organische Bewegungserziehung ein.

Forts. der FulRnote 2), Seite 12

1)

Allerdings war Dalcrozes Wirkung groB. Er hatte die spﬁFere
deutsche Rhythmusbewegung angeregt. Sein Werk dagegen hin-
terliell nicht grofle Spuren. _

Im Unterschied zum 19. Jahrhundert, in dem die Musik belm
Tanz die Funktion einer rhythmischen Stiitze und Darstellung
der Atmosphidre einnahm, wurde nun von ihm die Musik in
Bewegung umgesetzt - die Bewegung diente der Musik.

Somit wurde die Korperbewegung und der Korperrhythmus von
ihm nicht als eigenstdndig betrachtet. Daher arbeitete

Mary Wigmann bei Laban, dem Schépfer und Theoretiker des
deutschen Ausdruckstanzes. Denn sie verstand unter Rhyth-
mus, daB der menschliche Kdrper auch ohne Musik sich nicht
anders als rhythmisch bewegen kann. Der Mensch kann in
Rhythmus versinken. Rhythmus ist nicht erlernbar, sondern
gehort zu den fundamentalen Eigenschaften des menschlichen
Organismus. Dalcroze war folglich fiir sie, wie auch fir
einen ihrer damaligen Kommilitonen Rudolf Bode, ein Me-
triker, aber kein Rhythmiker!

Mary Wigmann und Rudolf von Laban schufen den '"Neuen Tanz".

Mensendiek-Gymnastik, Dalcrozes Schule, teilte sich in
2 Gruppen auf: :
Die erste Gruppe wurde unter dem Namen Elfriede Feudel,
die ihre rhythmisch-musikalische Erziehung in Deutsch-
land weiterentwickelte, bekannt.

Die zweite Gruppe hielt sich an Bess Mensendiek, die
"nichts anderes als den richtig montierten und funktio-
nierenden Korper'" wollte. (34, S. 63)




