


LUDWIG VAN BEETHOVEN

Faksimile-Ausgabe des Autographs
der

SONATA QUASI UNA FANTASIA
LMONDSCHEIN"

op.27 No.2

HZIX“HkZiggh”
HEFH




= megla) e = 0

\m..%wm\wwhaem U;-_W%E.m ”»”

R/ ERS{EBRFROE ﬂ\m. m % %_.m_

BITA / MAEEE

EEAEA / BB

Hhik / St EEREIE =R\ /MU A

BE/ =O——NO=-=0CHT"AH"IT
HAREER / (THERF RN EETE =%
ENRY / R BNEORIDERAR

ik / sivmHBEHE+E N\

I . SN 2507C
FRREIIES - 1067563%
R/ PERE G+

(IR REFE ST OER



LUDWIG VAN BEETHOVEN

Faksimile-Ausgabe des Autographs
der

SONATA QUASI UNA FANTASIA
,MONDSCHEIN"

0p.27 No.2

HZ35"HeZz=5a8”
RETH







il

EVT A2 A i L

af]

MR RPEHEFEGATEER (FHEA) B9E0
APEZRBRATERERE Y ER  £—RAAERZT
v R RIS R R AR R A » (BN R
# - MEABNELR » B AR (Phrase) ~ K
it (Dynamik) s EER—~FTRETEHGEHRR
VIERA T BRI R REEARE o

LHEASHOER MBS » BALY
A o NS R SFMEMEMTORRME > iieyT
TR B RATHENY - 18 - 1500 - FEEEE ) HRRLE
BHEPREfFERAENY  BRBAEMERE B
TR LGRS R s MER S FRIAARE
70 AT BA At BB 5 (R ©

L& SRR (e BHF SO ERE TR
v D ML ET TR SR AR SR e — o il PR AY BUN BT 1 S B LAY
o B RIRIPAT o] LA LR HESD » FUE AR 0o B Ak
D BRELMEAR ) DERMEGR—REm e &
RPN ER T EEL EEBSEYE s E ERAEET
BE—EVE fEESE—-MERNE » TEE
WREZAERTRNBEER T

M » AEEEMENAERERE T “THCH
Axf” BER—AZ—&» iHENE « TRl &

£ HBRLEDATRGH: - B R RAFIR » RAEHHERE
FET o

AT AR TR » BRI — B8 R A
£ BOTRRAEREEBER KA S g4
BT B 0 F R AR  RAFVE AT B A
B REET HABTRY ~ 8 » LA HEBARS
HERBERLN » BIOFABEW o

ASANTRE—E S ABBENRAED AR
HWZ T e ABRIERRER o B ST
LGB HMEE B » IRBRELIE o
RS E R L o MR LI RIF) A5 3 SR R R A0
) BTTHUCEIBB# » (& 1E A5 I A Y 7 4 o
ERINE M BHABRE LR AR RERE
o HE R SHOTREFETT » B ERFRARHRS
B2 —TE » F—ERERA -

BASHHCPALEE GE » R—BREH
AT+ ZEE R ¢ QIR BAY [FIR | B (A PN »
BRREAR LMD o RIEHRMTR » BHFREHH
R > REHLME S BTY QO EEREFE - 57
DIRALENEREBENRS B OHEBEEHNYL
T BPAEAR  AEAAARNEEY  Fit » %
® (R4 & —DRERERET ) ARFRE |
ERDMGEKTS » SLRETEMLEL » Wk —
o —RRETHEE GEE)

SERARFBEATZ BB R EIK

B Y R R AR 9E — A= 4t #5Cappi
HIRRL DT MY IR AT B » BN A BB R B B A A

3

CRC e b e o b e A m i omsriaan o i

B Ea P



G AHFANEBATRBE -

4K » HeE Cappi WARHEAY IR AEKBIRT » fif
HFRERERENEKABMBETBEBESE -H  AFE
HREEER ) BERRESEHERMDR -

BRAMEE » RAMLRTEBHREFR ST
FiREIL EEMERARR HEADREREE
BN TRENESFBHRELZEFER -

R L9 iR » e A LEBEX -

EREHTRLZF X" » HEAALALARE
Rty BEEREE - WRE - DIaTH A X g30—
M E T FMET ©

EABHEACERE ZEES TRSALIHE
J (Beethoven-Haus, Bonn ) ZEEHREZ2HRES
BERETLEER » RETHEHESNE » 3 » (TR
- BRI S S igm » B — DR -



Zur Faksimile-Ausgabe von Beethovens Klavier-Sonate op.27 Nr.2

der sogenannten , Mondscheinsonate*

Die vorliegende Faksimile-Ausgabe gilt einem der
berthmten Klavier-Werke Beethovens: seiner Sonate in
cis-moll op. 27 Nr.2, allgemein unter dem Namen ,,Mond-
scheinsenate” bekannt. Berliihmt ist sie in zwelerlei Hin-
sicht: einmal durch die vom Komponisten gegebene
Bezeichnung .Sonata quasi una fantasia®, die sie mit
der ihr voraufgehenden Sonate in Esdur op.27 Nr.1
gemeinsam hat, dann aber auch durch die Person der
jungen Dame, der die Original-Ausgabe dieses Werkes
gewidimet wurde: die Grafin Giulietta Guicciardi, die
unter den Frauen in Beethovens Leben eine besondere
Rolle spiclte, Fine vom gewohnten Schema abweichende
Sonate, dazu vielleicht Enthillungen aus Becthovens
Liebesleben: das konnte Forscher und Literaten genug-
sam mit dieser Sonate beschiftigen.

So war es gewiss ein guter Gedanke, die Original-
Handschrift dieses Werkes zum Beethoven-Jahr 1970 in
einer farbigen Faksimile-Ausgabe zu verdsffentlichen.
Bereits 1921 hatte Heinrich Schenker eine ghnliche Aus-
gahe veranstaltet, den Mitteln der damaligen Technik

entsprechend aber nur in Schwarz-Weiss, tiberdies auch

Joseph Schmidt-Gorg

i der Reihenfolge der Seiten vom Original abweichend.

Die Handschrift kam nach Beethovens Tod bei der
Versteigerung seines Nachlasses im November 1827 an
den Wiener Verleger Tobias Haslinger, der sie damals
fiir den Spottpreis von 1 Gulden und 40 Kreuzer erwarb
— um ganze zehn Kreuzer mehr, als man fiir die im
Marz 1802 erschienene Original-Ausgabe der Sonate
zahlen musste, wobel zu beachten ist, dass durch die
inzwischen eingetretene Geldentwertung der Gulden viel
weniger galt. Nach wverschiedenen Besitzern kam die
Handschrift im Jahre 1898 durch Kauf an den Veremn
Beethoven-Haus in Bonn, wo sie sich seitdem befindet.

Leider fehlte schon damals die erste und letzte Seite
der Handschrift, so dass die ersten 13 Takte des ersten
Satzes und die drei letzten Takte des letzten Satzes
verlorengingen. Seite 29 enthilt die urspringliche Fas-
sung der Takte 162-167 des letzten Satzes, die Beetho-
ven auf den spater eingeklebten Seiten 27 und 28 neu
geschrieben hat.

Die Wasserzeichen des Papiers zeigen einen Adler,
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darunter die Grossbuchstaben EGA, einen Seestern mit
demselben Buchstaben, schliesslich drei ungleiche Halb-
monde.

Auf demselben Papier wurden auch Skizzen zu dieser
Sonate entworfen, die 1956 mit der benihmten Samm-
hing H.C.Bodmer-Ziirich an das Bonner Beethoven-Haus
kamen. Ausser diesen Skizzen sind nur noch wenige
Blatter bekannt, die sich heute in verschiedenen Samm-

lungen befinden.

Die Original-Ausgabe der Sonate erschien im Marz
1802 bhei Giovanni Cappi in Wien. Der Titel lautet:
#SONATA quasi una FANTASIA /per«il Clavicembalo
o Piano-Forte /composta, e dedicata,”alla Damigella
Contessa “GIULIETTA GUICCIARDI /—.DA. — / Luigi
van Beethoven /Opera 27. No. 2. ..." Weilere Ausgaben
und Nachdrucke folgten schon bald.

Beethoven, der die anmutige sechzehmyahrige Giulietta
im Kreise ihrer Cousinen Therese und Joscphine Bruns-

vik in Wien kennen gelernt hatte, erteilte ihr Klavier-

unterricht und fasste bald eine tiefe Neigung zu ihr. In
einem Brief an seinen Freund Wegeler, dem er im No-
vember 1801 ausfiihrlich {iber seine drohende Ertaubung
schreibt, spricht er von ,einigen seligen Augenblicken*
seit zwei Jahren; ,Diese Verdnderung hat ein liebes
zauberisches Midchen hervorgebracht, die mich liebt
und die ich liebe”. Diese Liebe zerrann bald — 1803 hei-
ratete Giulietta den Grafen Robert Gallenberg, mit dem
sie zundchst in Neapel lebte. Sie starb 1856.

Man kennt einen bertihmt gewordenen Liebesbrief
Beethovens, dessen Adressatin nach wie vor unbekannt
blieb. Lar~e Zeit hindurch glaubte man in Giulietta die
»Unsterbliche Geliebte”, wie Beethoven in diesem Brief
einmal schrieb, entdeckt zu haben — sie war es ebenso-
wenig wie ihre Cousinen Therese oder Josephine, die

man spiter vermutete.

Die Bezeichnung ..Sunata gquasi una fanlasia“, die
Beethoven den beiden Sonaten op. 27 gab, will andeuten,
dass er den gewohnten Aufbau einer Sonate verliess,

besonders auch die eigentliche Sonatenform, die in der



klassischen Sonate meist den ersten und wohl auch den
letzten Satz prdagte: die Aufstellung zweier Themen in
der sogenannten Exposition, die sogenannte Durchfiih-
rung mit der Verarbeitung der Themen bzw. dieser
einzelnen Motive, schliesslich die abschliessende Reprise,
die Wiederholung der mx.ﬁomm:cF wobei der in der
Exposition modulierendé, zweite Teil jetzt im Finale in
der Tonika steht. Ihesen Grundriss zeigt in der cis moll-
Sonate der letzte Satz.

Das ,quasi una fantasia" weist also darauf hin, dass
es sich hier nicht um eine tbliche Sonate handelt, son-
dern mehr um ein Spiel nach Art einer freien Phantasie
oder Improvisation, in der ja bereits der junge Beetho-
ven so sehr bewundert wurde. Nach Art einer freien,
im Augenblick entsprungenen Phantasie werden die drei
Satze des Werkes ancinandergefiigt: iiber den langsamen
Bassen und den fast monotonen Triolen der Mittelstim-
me hebt sich fast tastend, zunidchst auf demselben Ton
bleibend, die Melodie .des ersten Satzes, in der unge-
wohnten Tonart cismoll schon bald mit merkwudrdigen

Rickungen und Modulationen, im lockeren Passagen-

spiel absteigend wieder in den diisteren cis-moll endend.
Ein kurzer Mittelsatz ganz anderen Charakters schliess
sich an, diesmal in der ebenso ungewohnten Tonart
Des-dur. Und nun wieder das Finale in seinen aufstiir-
menden Sechzehntelfiguren und den schroffe abgehack-
ten Achtelschligen, spiter ein zweites Thema in fast
klagendem Gegensatz zu diesen wuchtigen Einschlagen,
und zum Schluss wieder das Passagenwerk, wieder den
improvisatorischen Charakter andeutend — ein Finale
ganz im Grundriss der Sonatenform, auch in der Dia-
lektik ihrer Themen, und doch wiederum so frei und ur-
sprunghch anmutend, als entstiinde das alles erst im
Augenblick des Spiels.

Eine genauve stilistische Untersuchung gerade dieser

Sonate wiirde manche feinen Zusammenhinge aufdecken.

Wertvoller als lange Belehrungen ist es, das klingende
Werk unbefangen auf sich wirken zu lassen. Je héher
ein Kunstwerk steht, umso weniger lasst es sich ver
standesmassig erfassen, und besonders beim musikalischen
Kunstwerk, das ja schon durch seinen , Stoff“, eben den

flichtigen Klang, sich jedem begrifflichen Zufassen



entzieht, muss jeder Versuch unzulinglich bleiben: We-
der eine poetische Auslegung, wie man sie schon zu
Reethovens Zeiten liebte, noch der Versuch, im Kunst-
werk personliches Erlebnis des Autors zu sehen, etwa in
dieser Sonate Beethovens enttiuschte Liebe zur jungen
Giulietta.

so 1st auch der Name ,,Mondscheinsonate”- vollig un-
zutreffend. Er geht auf Ludwig Rellstab zuriick, der hicr
an eine nachtliche Kahnfahrt auf dem mondbeglanzten
Vierwaldstiitter-See inmitten der gigantischen Bergwelt
dachte. Lenz deutete den ersten Satz als Trauermusik,
eine {allerdings vorweggenommene} Grabschrift fiir
Napoleon, Liszt verglich den zweiten Satz mit einer
»Blume zwischen zwei Abgrunden®, und se¢ fort. Es
liesse sich leicht ein Buch fiillen, wolite man alle Deu-
tungen zusammentragen. Und doch wiren sie nur schwa-
cher Notbehelf fur den, der sich bei Musik unbedingt
etwas ,,denken® muss, nur einer von vielen Versuchen,
die alle gleichberechtigt und zugleich unzureichend sind,
weil sie den innersten Charakter der Musik in em festes

Bild fassen waollen.

Wie Beethovens Zeitgenossen die cis-moll-Sonate beur-
teilen, dafiir moge die Rezension in der angeschenen
Letpziger Allgemeinen Musikalischen Zeitung vom 30.
Juni 1802 zeugen:

+Diese Phantasie ist von Anfang bis zu Ende ein gedie-
gens Ganze, mit einemmal aus dem ganzen, tiefen und
innig aufgeregten Gemiit entsprungen, und nun gleich-
sam aus einem Marmorblock gehauen. Es ist woh! nicht
méglich, dass irgendein Mensch, dem die Natur nicht
die innerc Musik versagt hat, nicht sollte durch das
erste Adagio ergriffen und allmihlich immer héher ge-
leitet, und dann durch das Presto agitato so innig bewegt
und so hoch gehoben werden, als er durch freie Klavier-
musik nur zu heben ist. Mit vollkommenem Grund sind
diese beiden Hauptsitze in dem schauerlichen cis-moll
geschrieben; .., Ein recht sehr gutes Instrument muss
man aber besitzen, wenn man sich selbst beim Vortrage
mancher seiner Sitze — z. B. des ganzen ersten Satzes
von Nr. 3 (=die Sonate cismoll), einigermassen geniigen
will.*

Das -, schauerliche cis-moll“ erinnert an die Tonarten-



Aesthetik, die auch in Beethovens Gesprichen eine Rolle
spielte. Wie Schindler berichtet, habe der Meister sehr
den besonderen Charakter jeder Tonart betont, in seinen
Gesprachen deutlich zwischen Cis-dur und Des-dur un-
terschieden, abwoh! auf dem gleichmissig temperierten

Klavier beide cin und dasselbe sind.

Uber all solchen Fragen steht der unmittelbare Ein-
druck, der vom klingenden Werk ausgeht. Hat Emu.
daneben die Moglichkeit, in einem guten Faksimile die
Flandschrift des Meisters, ihre eigenwilligen Ziige, die
riaumliche Verteilung der Stimmen usw. zu verfolgen,
so kann das Auge des Musikfreundes mit Nutzen in der
endgiltigen Niederschrift betrachten, wids als letztes
Stadiurn der eigentlichen Veroffentlichung des Werkes

vorausging.



RZ7rdZZH > fEfR27Z 2

WG H Ll

EMBEERFEOBYUE—A C/HFEEM » {F
w272 2+ —HEE CANH” » REEFHFEFREE
HAB—H o

FEERBIMZHLES  KAPZEBTRERTIH
B8 :

—~ A EBERNEN2T T RE A FERM”
P EERSABOER TOABEEE] o

=~ ASAEDHE (ERR—AO—E) BHER
REMREEE (Giulietta Guicciardi) fAgdk A o
B BER U BREFRE SR BILTE » Bah
FIRHRAE S -

ARFIZFLEDHSAM “FXl ReBHEF
f o HERLEH -

At s BR—A=—%F » e EHIF - EXRE
B Rt EITTEYE A A AR ERAMBEERER
e iEd » BREABER  BNABTEROEA - -

HERR—-AZELE=ZA+RBExEHE» AE+—
Ho iisgEWH AHE » R IELE “HXd” 9F
BAET BT IRELY » ¥ R — O IR RS iR
HGHEE - BERAENBER AL AO_EMMREE
TEAEFL (EREEER) - BREREREER &
BORE HEL AFHFNTRE—-AOCZEMNTKR
AAEEEL!

10

He&» AENNFRBERT > 3 - AAAE TR
i) 2 £752 (Beethoven-Haus) » —HREZ S o
TABEBER D A—AAAEE  SIBOBNEREE
EERRT » U REMEN -+ OB ag s
BRENEH KD o

ERTAH  HRBEERI62~16T P HE R
Mo ERLE ASHEB RS EE2TR28E L o

ALBANTRERNERER (B) ERE » 4t
HERGBAA » KTH TEGAl X5 » BE=EAR
HEABE o |

REDMRWGH » BEP LHFMEREN o pi
WHEEBH RS ALK (EMLAOHRE) » 55
ZHMBR-ARAEBEERGASHE » SHA LM
ﬁﬁﬂ@%ﬁﬁom%‘ﬁwﬁﬁﬁ&lmEﬁMﬁE
FH o

—~AOZF=F» #thK189Cappi KRG TR
WHFK » TEEENTHEY ¢

MECHRRBFIR TH A A& ( Clavicembalo )
EMEBROOEREH o BELE - L. BLK (
Ludwig Van Beethoven) 5y o fEMh 272 2 o 2@
MREEEHGEA ]

BLRURERS ML 8 > TR 6545 I AR AR D 7T
RBFHIIRAHHE -



ASAERHABEEEEE(RESEROTS) »
TR BT BEE A () LA B R o

—AO—%F » BAKEREEES - TRE &5
fEE T 0 (BB ABATIR ey Bk B S s

[REXBEHHROAT » SERSEBE &5
RERATER + B » RS 1

(B2 MFHAER » YFEX > HEREFER—A
O=GBHREMY - EEEHE » LEISKFANHA
#ipELE s BEEEN—ARASERH o

ASWRTHEEROWNE + HRKHASE 2
T ESREER BIEZE TkEOFA) ERE
M—EEH  ARANEREEE » LBAET
EERREF ENFAL  RETROTD  JERH -
E AN k2 B IR o

BA&BRMEEDLTROEE » &L [4E%E
B FREERE  RERERAZE T o BREE AT
R AR I FH AR SRR

UBEF LB BERERRE » RETHRTH
BB FREMS S EREESVER » &
BEFES » LRAFPRE » FETHSAERS
B SRSEBAR LR hEEATK £ CHA
HIRH o R RS o

[$48) —SEMBENERBRYS » (O8] £
TR EHOEREE  RNEARRORE - BEHR
FEREERNEHE o

B EFA % » BB AR R S e
FENEEER - S LERENESTE  £hRS

SRERARGEH=EE D [FRICER—NENG o 15
—BA%  ATH R CINBREE » AR B2 LK R
ATTER ~ #83R » In LiR AN AYEPT RAHBIENEE - BLAR
BN F C/ R - BENFE L5 hit) Rk
DX » B2 LRI R ER o

K 2R+ AR>EHTE » BREVIE—&4
AT BT » X » HRBEFH—#rE
“EE o HEEREEMEEER

BEEENRERYN  BRBUEBBHT XM
RMBEN » EE22HGLH—HHZE » —ERMTRR
B AR

AR A M - R REBEAER - A4
ERPEHREE ATHR - BN EENES ETEE
REBRHERIBRNN > MAE—SRAREHBTE
BB AN

HW—F R BMEE DA SOES » EERH%
PHEERY o BIEHEIRM R ~EFITEE « RIFERE
TR DEATHE » BRERHEIIE o

WEHSIFERE » LET S A B AR ER
ABRFY RS FOFR  RESEEEAER SRR
Ta - B EHREMAT L ER EHE S FHFE
REMERERERBODL 02 L ET RS-

LEHREREB ARERH” » KB ERRT
FERY o PLAY 3K ¢

RABRE LA - FUEKEY > 85 RFEBAG
HEEE— B ABKINERN AT » PRH [EEDH
FROREBEE] W o W% W R DRBE -

11



A LR - EERERE WM 2
WEAEE B MBS [Fa 2Tt o ithy M |l
EEERMERT M BHEEHET - LER—HBE
THEDX -BEEASR - AHEAFEYTRELEREHE
EREBE EF o

BELRCBA » BRI C/hAZBB TR E
EBEENR? - ANOEAA=+EHANELSE TS
Ml (MEEREYTLORIEY  EENTEMT ¢

[HEH (Fantasy) QMERK RESHBER
PR » P HFEL LB & FERE—
WMAEGH TR c RAERHSEABTHNA» X¥
HEpgE—Lamigik (Adagio) FIEH -

RE» EHHAE - KA EIEEE(Presto agi-
tato) > EHEBRAVMERRE » HRANERBRRHE <
HROERERREBSTC/NEH» BEHEEELN -
CHERBREREHME=E, LATEHAERENN
ERBERKY o ]

CEREACA BB ERER . &
B&FBIEEPRERE o IFEEWMTH - ASHOE
AT EHBERAEE » ACAHENRD AREFY
#nyEi FRE2MAMEA » AN AEAHER -

EERFAD  BLUERYRMEMBHEY £ - %
FRAEEElREFRDE RS EHREE— 8
EEENOA JUTHZHETE BE{rBNER
REBBOEHIE ) TRAFMEERHEROTR
S DS MEE SRR RRANEESE » BT
TR
12






IMEEEE W FELSRFEEZLINSE:  www. ertongbook. com



