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Suite c-Moll (BWV 813), Schluff der Courante und Suite h-Moll (BWV 814), Allemande Takt 1-12
(Autographe Eintragung im Klavierbiichlein fiir Anna Magdalena Bach von 1722, S. 7 und 11).

Suite C minor (BWV 813), conclusion of the Courante and Suite B minor (BWV 814), Allemande
bars 1-12 (Autographic entry in the Klavierbiichlein for Anna Magdalena Bach of 1722, p. 7 und 11).
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VI

VORWORT

Mit fiinf Suiten beginnt Johann Sebastian Bach das
Clavier-Biichlein vor Anna Magdalena Bachin ANNO
1722. Die ersten beiden Suiten wurden drei Jahre spiter
von Anna Magdalena, Bachs zweiter Frau, auch in das
zweite Klavierbiichlein eingetragen, allerdings bricht dort
die zweite Suite in der Sarabande ab —~ der Grund ist nicht
bekannt. Durch Verlust von einzelnen Blittern sind die
fiinf Suiten auch im ersten Klavierbiichlein nicht vollstindig
erhalten. Zusammen mit der wahrscheinlich nur wenig spi-
ter hinzugefiigten, aber nicht autograph iiberlieferten sech-
sten Suite in E-Dur bilden sie die spiter sogenannten Fran-
z0sischen Suiten BWV 812-817. Als Zyklus in der Folge
des Klavierbiichleins von 1722 mit der nachfolgenden E-
Dur-Suite sind sie in mehreren um die Mitte des 18. Jahr-
hunderts entstandenen Abschriften belegt. In frithen Ab-
schriften erscheinen sie in anderer Folge, zum Teil zusam-
men mit den einzelnen Suiten BWV 818 und 819.

Bach hat die Suiten teilweise mehrfach bearbeitet und
auch noch neue Sitze hinzugefiigt. Bereits im Klavierbiich-
lein von 1722 hat er die Menuette zweimal erst am Ende des
Biichleins nachgetragen. Daher ist auch die Anordnung der
einzelnen Sitze nicht immer vollstindig gesichert. Fiir die
vorliegende Ausgabe wurde versucht, die endgiiltige Fas-
sung dieser Suiten zu ermitteln. In Zweifelsfillen werden
Varianten im Notentext als Fuffnoten mitgeteilt. Sie kénnen
nach Meinung des Herausgebers alternativ benutzt werden.
Sonst geben iiber simtliche editorischen Fragen die Kriti-
schen Anmerkungen am Ende des Bandes Auskunft.

Bei Bach heiflen diese Werke schlicht Suites pour le
Clavessin. Altnikol nennt den Zyklus Six Suittes bestehend
in Allemanden, Couranten, Sarabanden, Giguen, Menuet-
ten, Bourréen, u andern Galantr. Denen Liebbhabern zur
Gemiiths Ergotzung werfertiget . . . Der Nekrolog von
1754 verzeichnet unter Nr. 12 der ungedruckten Werke:
Noch sechs dergleichen [Suiten] etwas kiirzere. Der Name
Franzosische Suiten ist erstmals in einer Sammlung von Cla-
vierstiicken, herausgegeben von Friedrich Wilhelm Mar-
purg, Berlin 1762, belegt, wo es heifit: Aechte Muster von
der Allemanden-Schreibart findet:man hauptsichlich in den
VI. franz. Suiten vom seel. Herrn Capellm. Bach . . . Die
Abschriften im Besitz der Prinzessin Anna Amalie von
Preuflen bezeichnen sie ebenfalls als Franzosische Suiten,
und J. N. Forkel schreibt in seinem Buch Uber Johann Se-
bastian Bachs Leben, Kunst und Kunstwerke . . ., Leipzig
1802, S. 561.: 8) Sechs kleine Suiten, bestebend in Alleman-
den, Couranten u. [s.w.]). Man nennt sie gewohnlich Fran-
zdsische Suiten, weil sie im franzésischen Geschmack ge-
schrieben sind. Seinem Zweck nach ist hier der Componist
weniger gelebrt als in seinen anderen Suiten, und hat sich
meistens einer lieblichen, mebr hervorstechenden Melodie
bedient. Insbesondere verdient die Ste in dieser Riicksicht
bemerkt zu werden, in welcher simmtliche einzelne Stiicke
von der sanftesten Melodie sind, so wie in der letzten Gigue
nichts als consonierende Intervalle, insbesondere aber Sexten
und Terzen gebraucht werden. '

Die Franzdsischen Suiten schrieb Bach fiir seine zweite
Frau Anna Magdalena kurz nach ihrer Verheiratung. Sie
sind kiirzer als die wohl unmittelbar vorher entstandenen
Englischen Suiten, nimlich ohne ausgedehntes Priludium,
aber auch leichter zu spielen als diese. Nach den Franzési-
schen Suiten folgen aufler den beiden einzelnen Suiten
BWV 818 und 819 die sechs Partiten — zwei davon im Kla-
vierbiichlein von 1725 —, die Bach als Klavieriibung I verof-
fentlichte. Alle diese Stiicke dienten Bach auch als Unter-
richtsliteratur fiir seine Schiiler, wie die erhaltenen Ab-
schriften seiner Schiiler belegen. Von Heinrich Nicolaus
Gerber ist iberliefert, daft er um 1725 die Werke in folgen-

der Reihe studieren mufite: Jnventionen, Franzésische und
Englische Suiten, Wobltemperiertes Klavier!.

Die Klaviersuite war zu Bachs Zeiten ein reines Vor-
tragsstiick; die einzelnen Sitze waren nicht zum Tanzen ge-
dacht, obwohl die in den Suiten erscheinenden Tinze zum
Teil neu und modern waren. Die Folge der Tinze in der
Klaviersuite lag seit dem 17. Jahrhundert weitgehend fest
mit Allemande, Courante, Sarabande und Gigue. So
schreibt Mattheson im Vollkommenen Capellmeister?: Die
Allemanda, als eine aufrichtige Teutsche Erfindung, vor der
Courante, so wie diese vor der Sarabanda und Gigue her,
welche Folge der Melodien man mit einem Nabmen Suite
nennet. In die festliegende Folge fiigt Bach zwischen Sara-
bande und Gigue jeweils zwei bis vier franzésische Tanze
ein: die damals als neu geltenden Tinze Menuet, Gavotte,
Anglaise und Bourrée, aber auch Air, Loure und Polonaise.

Uber den Charakter der einzelnen Suitensitze duflern
sich u.a. Bachs Zeitgenossen: Johann Mattheson im Voll-
kommenen Capellmeister® und Johann Gottfried Walther in
seinem Lextkon?; auch das Musikalische Lexikon von Hein-
rich Christoph Koch (1802)% kann noch herangezogen wer-
den.

Die Allemande nennt Walther . . . in einer musicali-
schen Partie gleichsam die Proposition, woraus die sibrigen
Suiten, als die Courante, Sarabande und Gique, als Partes
fliessen . . . welches ernsthafft und gravititisch gesetzet,
auch auf gleiche Art executirt werden muf8 . . ., . . . eine
gebrochene, ernsthaffte und wol ausgearbeitete Harmonie,
welche das Bild eines zufriedenen oder vergniigten Gemiiths
tragt, das sich an guter Ordnung und Rube ergetzet, er-
ginzt Mattheson, der auch noch von Koch zitiert wird.

Bei der Courante ist ein immerwibrendes Lauffen
(Mattheson) zu beobachten. Die Courante (franzésisch)
oder Corrente (italienisch) ist eine aus mebr kurtzen und
lauffenden, als langen Noten bestehende, und im 3l4 oder 32
Tact gesetzte Melodie vor Instrumente von 2 Reprisen, so
eigentlich sollte getantzt werden kénnen. Sie fingt mit einer
gantz kurtzen Note im Aufbeben des Tacts an ... Der
Couranten-Takt, oder vielmebr der Rbhythmus, welchen die
Couranten, als Tintze, erfordern, ist der allerernsthaffste
den man finden kan. Xoch erginzt: . . . Sie verlangt einen
ernsthaften und mehr gestofienen als geschleiften Vortrag
der Noten ... und Marpurg schreibt in den Kritischen
Briefen iiber die Tonkunst®: Von der eigentlichen Tactart
der Couranten u [s.w.) nach franzésischer Art, welche zwar
zu dem schweren Dreyzwéytheil gebirt, aber der duflerli-
chen Form des Metri nach an verschiedenen Oertern, sehr
vieles von dem Sechsviertheil entlehnet. Der Unterschied ist
nur, daf diese Sechsviertheilpassagen im ordentlichen Drey-
zweytheil gespielet werden miissen. Der seel. Herr Capell-
meister Bach hat geniigsam dchte Muster von diesem eigent-
lichen Courantentact hinterlassen. :

Sarabande ist eine gravititische, denen Spaniern inson-
derbeit sebr beliebte und gebriuchliche etwas kurtze Melo-

' Hermann Keller, Die Klavierwerke Bachs. Ein Beitrag zu ibrer
Geschichte, Form, Deutung und Wiedergabe, Leipzig 1950,
S. 165.

2 Johann Mattheson, Der vollkommene Capellmeister (Nachdruck
der Ausgabe Hamburg 1739), Kassel, Basel 1954, S. 232.

3 ]. Mattheson, a.a.O., S. 224ff.

4 Johann Gottfried Walther, Musicalisches Lexicon oder Musicali-
sche Bibliothec (Nachdruck der Ausgabe Leipzig 1732), Kassel,
Basel 1953.

$ Heinrich Christoph Koch, Musikalisches Lexikon (Nachdruck
der Ausgabe Frankfurt 1802), Hildesheim 1964.

¢ Friedrich Wilhelm Marpurg, Kritische Briefe iiber die Tonkunst,
Bd. 2 (Nachdruck der Ausgabe Berlin 1763), Hildesheim, New
York 1974, S. 26.



die, welche allezeit zum Tantzen den 3la, zum Spielen aber
bisweilen den 32 Tact, langsam geschlagen . . . hat, schreibt
Walther, und Koch fithrt noch aus: Sie vertragt Notenfigu-
ren von allen Gattungen, und verlangt einen, wie das Ada-
gio, ausgezierten Vortrag.

Zur Gigue, die einen muntern und froblichen Charak-
ter hat, zitiert Koch Mattheson, der neben der eigentlichen
Gigue zwei weitere Gattungen nennt: die Lowre, die ein
langsameres Zeitmaf$ bat, und in welcher das erste Achtel
punktiert ist als f ff , und die Canarie. Walther be-
schreibt die Gigue als eine Instrumental="Piéce, welche als
ein bebender Englischer Tantz ans zwo im 3ls, ®ls, oder 12/
Tact gesetzten Reprisen bestebet . . .

Das Menuet, das nach Mattheson keinen andern Affect
als eine massige Lustigkeit hat, ist, so Walther, ein Frantzo-
sischer Tantz, und Tantz=Lied, so eigentlich aus der Pro-
vintz Poituo her — und den Nabmen von den bebenden und
kleinen Schritten bekommen; denn menue, menué hbeisset
klein . . . und hat nach Koch einen sehr miflig geschwinden
Dreyvierteltakt. Nach Keller? sind Verzierungen im Me-
nuet verpont. Diese Bemerkung Kellers wird durch die we-
nigen Ornamente in den Menuetten Bachs bestitigt.

Von der Air oder Aria als Instrumentalstiick schreibt
Mattheson, sic sei gemeiniglich eine kurtze, in zween Theile
unterschiedene, singbare, schlechte [= schlichte] Melodie,
die nur mebrentheils darum so einfiltig anfgezogen kémmt,
daf} man sie auf unzehlige Art kriuseln, verbrimen und
verdndern mége, um dadurch, wie wol mit Beibebaltung
der Grund=Ginge, seine Faustfertigkeit sehen zu lassen.

Gavotte (gallisch) ist ein Tantz, und ein Tantz=Lied
aus 2 Reprisen bestehend, deren erste 4, die zweyte aber
gemeiniglich 8 Tacte in schlechter Mensur hat, welche
manchmahl burtig, bisweilen aber auch langsam tractirt
werden. Jede Reprise fingt im Aufbeben entweder mit einer
Minima, (welches selten vorkommt,) ordinairement aber
mit zwey Viertheln . . . an, und horet so wol im Abschnitte,
als am Ende mit einem halben Tacte auf . . . schreibt Wal-
ther. Koch nennt fiinf Eigentiimlichkeiten der Gavotte: den
‘ Zweihalbetakt in nicht allzu geschwinder Bewegung, die
geradzahligen rhythmischen Teile, die im zweiten Takt ci-
nen fiihlbaren Einschnitt erhalten sollen, den Auftakt mit
zwei Vierteln, die zwei Teile der Gavotte zu je acht Takten
und die Achtel als geschwindeste Noten. Mattheson be-
schreibt thren Affekt als eine rechte jauchzende Frende und
nennt das hipfende Wesen ein rechtes Eigenthum dieser
Gavotten.

Die Anglaise oder Angloise ist gleich einer Gavotte,
aber volltaktig beginnend. Die Haupteigenschaft dieses eng-
lischen Tanzes, schreibt Mattheson, sei mit einem Worte
der Eigensinn.

Uber die Herkunft der Bourrée sind sich die Autoren
nicht einig. Richelet meint, die Bourrée stamme aus der

7 H. Keller, a.a.O., S. 168.

Auvergne, Taubert, sie stamme aus Biscaja®. Koch nennt sie
eine franzosische Tanzmelodie von munterem und frobli-
chem Charakter . .. in den Zweyzweyteltakt eingeklei-
det . .. und Mattheson im Newueroffneten Orchester: Sie
hat ibrigens ein dactilisches Metrum, so daf8 gemeiniglich
auf ein Viertel zwey Achtel folgen . . .%. Im Vollkommenen
Capellmeister bemerkt Mattheson: Das Wort Bourrée an
thm selbst bedeutet eigentlich etwas gefiilltes, gestopfftes,
wolgesetzes, starckes, wichtiges, und doch weiches und
zartes . . .

Die Polonaise oder Polonoise wird bei Koch folgen-
dermaflen charakterisiert: Ein kleines Tonstick zum Natio-
naltanze der Polen von feyerlichem gravititischem Charak-
ter, welches sich in seiner melodischen Einrichtung von allen
ibrigen Tonstiicken sebr merklich auszeichnet . . . dessen
Bewegung ohngefihr zwischen Allegro und Andante das
Mittel hilt . . . Ihr Eigenthiimliches aber, wodurch sie sich
von allen anderen Tonstiicken unterscheidet, bestebet dar-
inne, daff alle Casuren threr Einschnitte, Absitze und Ca-
denzen obne Ausnahme anf den schlechten Takttheil fallen
miissen . . . Die Polen formieren ihre Cadenzen jeder Zeit
5o, dafs sie eine Einleitung von vier Sechzebhntheilen enthal-
ten, von welchen das letzte in das Semitonium modi tritt,
welches bey dem Schlufitone vorgebalten wird . . . Ferner
enthdlt eine dchte Polonoise niemals diejenige Notenfigur, in
welcher dem Achtel zwey Sechzebntheile nachfolgen, die
eine Lieblingsfigur der deutschen Polonoisen ist . . .

Zur Artikulation maeht Bach nur wenige Angaben, ge-
legentlich setzt er Bégen in langsamen Sitzen oder Menuet-
ten, Staccatopunkte kaum. Auch die Abschriften der Schii-
ler enthalten nur wenige iiber Bach hinausgehende Artiku-
lationen. Anders ist es bei den Ornamenten. Bach selbst
setzt bereits im Klavierbiichlein von 1722 eine Anzahl von
Verzierungen, aber besonders in den Abschriften seiner
Schiiler sind die Suiten zum Teil reich mit Verzierungszei-
chen versehen. Diese Verzierungen werden auch weitge-
hend in die Neuausgabe iibernommen. Angaben im einzel-
nen dariiber finden sich in den Kritischen Anmerkungen.
Gewihlt wurden in der Regel die Ornamente in der ilteren
Gestalt, wie sie beispielsweise in den Abschriften Gerbers
eingetragen sind; die spiteren Abschriften modernisieren
die Formen der Ornamente. Bach gibt im Klavierbiichlein
fir Wilhelm Friedemann eine Ornamententabelle (siche un-
ten) mit den entsprechenden Auflésungen.

Der Herausgeber dankt allen in den Kritischen An-
merkungen genannten Bibliotheken, die die Einsichtnahme
in die Quellen fir diese Ausgabe gewihrt haben, besonders
auch dem fritheren Leiter der Musikabteilung der Deut-
schen Staatsbibliothek Berlin, Herrn Dr. Karl-Heinz Koh-
ler, fiir wertvolle Auskiinfte.

Hans-Christian Miller

8 Zitiert nach Walther, Lexicon, Artikel Bourrée.
® Zitiert nach Walther, Lexicon, Artikel Bourrée.
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VIII

PREFACE

Johann Sebastian Bach’s Clavier-Biichlein vor Anna
Magdalena Bachin ANNO 1722 begins with five suites.
Three years later Anna Magdalena, Bach’s second wife, in-
corporated the first two suites in the second Klavierbiich-
lein, although here — for reasons which are not known - the
second suite has been left incomplete, breaking off in the
Sarabande. The five suites in the first Klavierbiichlein are
also not extant in complete form, because some of the indi-
vidual sheets have been lost. Together with the sixth suite
in E, which was in all probability added only a short time
later but has not been preserved in autograph form, they
constitute what subsequently came to be known as the
French Suites BWV 812-817. Several copies dating from the
mid-18th century present the suites as a cycle in the se-
quence given in the Klavierbiichlein of 1722 with the suite
in E appended. Earlier copies arrange them in a different
order, some of them together with the separate suites
BWYV 818 and 819.

In the case of some of the suites Bach made several re-
visions and added new movements. In two cases even in the
Klavierbiichlein of 1722 he wrote in the Minuets as a later
addition at the end of the book. This means that the se-
quence of the individual movements is not always beyond
doubt. The present edition attempts to give a definitive ver-

“sion of the suites. In borderline cases variant readings are

given as footnotes; the editor considers that these can be re-
garded as alternative readings. All other editorial questions
are dealt with in the Critical Notes at the end of this
volume.

Bach entitled these works simply Suites pour le Claves-
sin. Altnikol describes them as “Six Suites consisting of Al-
lemandes, Courantes, Sarabandes, Gigues, Minuets, Bour-
rées and other galant pieces. Composed for the edification
of music-lovers . . .” The necrologue of 1754 lists under
No. 12 of the unpublished works: “Another six similar
[Suites] somewhat shorter”. The designation French Swuites
occurs for the first time in a collection of keyboard compo-
sitions edited by Friedrich Wilhelm Marpurg, Berlin 1762,
which contains the sentence: “Authentic examples of the
composition of Allemandes are to be found primarily in the
V1 French Suites by the late Capellmeister Bach”. The co-
pies in the possession of Princess Anna Amalia of Prussia
also describe the works as French Suites, and J. N. Forkel
writes in his book Uber Johann Sebastian Bachs Leben,
Kunst und Kunstwerke . . ., Leipzig 1802, p. 56f.: “8) Six
short Suites, consisting of Allemandes, Courantes etc. They
are known generally as French Suites because they are
composed in the French manner. In these works the com-
poser has set out to be less academic than in his other sui-
tes, and the melodies which he employs tend to be more
prominent and ingratiating. In this connection the fifth
suite is particularly worthy of mention: each of its indivi-
dual movements has the gentlest of melodies, and in the fi-
nal Gigue only consonant intervals — above all sixths and
thirds ~ are used”.

Bach composed the French Suites for his second wife
Anna Magdalena shortly after they had married. They are
shorter than the English Suites (whose composition must
immediately have preceded that of the present works), dis-
pensing as they do with a large-scale Prelude; and they are
also technically less demanding. The French Suites and the
two separate suites BWV 818 and 819 were followed by the
set of six Partitas — two of them contained in the Klavier-
biichlein of 1725 — which Bach published as Klavier-
iibung 1. He used all of these works as teaching material for
his pupils, as the latters’ extant copies prove. It is known
that around the year 1725 Heinrich Nicolaus Gerber was

required to study the works in the following order: Inven-
tions, French and English Suites, Welltempered Clavier?.

In Bach’s day the keyboard suite was composed for
performance purposes only: the individual movements were
not intended as dance music, although many of the dances
contained. in the suites were new and fashionable. The se-
quence of dances in the keyboard suite had been established
since the 17th century: Allemande, Courante, Sarabande
and Gigue. Thus, Mattheson writes in his Der Vollkom-
mene Capellmeister?: ““The Allemanda, an authentic Ger-
man invention, before the Courante, and this before the Sa-
rabande and Gigue, this sequence of melodies being known
as a suite”. In this established order of movements Bach in-
serts between the Sarabande and the Gigue two to four
French dances in each suite: the then modern dances Min-
uet, Gavotte, Anglaise, Bourrée and also Air, Loure and
Polonaise.

A number of Bach’s contemporaries were amongst
those writers who expressed their views on the character of
the individual suite movements. Johann Mattheson’s Der
Vollkommene Capellmeisterd and Johann Gottfried Wal-
ther’s Dictionary* are two cases in point; and there are also
relevant entries in the Musical Dictionary by Heinrich Chri-
stoph Koch (1802)%.

Walther describes the Allemande thus: . . . as it were
the proposition in a musical work, from which the remain-
ing movements — Courante, Sarabande and Gigue — derive
as components . . . it is serious and ponderous in mood
and must also be performed as such”. And Mattheson, who
is also quoted by Koch, adds: . . . a many-layered, severe
and wellexecuted harmony suggesting the picture of a con-
tented or felicitous mind contemplating orderliness and
tranquility with satisfaction”.

A feature of the Courante is “a continuous flowing”
(Mattheson). The Courante (to give it its French designa-
tion) or Corrente (Italian) “is a melody for instruments in
two repeated sections, consisting more of short and flowing
notes than of long notes, in 3/4 or 3/2 time, in such a manner
that it could actually be danced to. It begins with one very
short note as an upbeat. The time signature of the Couran-
te, or more precisely the rhythm which it requires as a
dance, is the most earnest to be found”. Koch adds: “It re-
quires an carnest, urgent rather than dragging perform-
ance . . .” And Marpurg writes in his Critical Letters on
The Art of Composition®: “The actual time signature of the
Courante in the French manner, while belonging to the
heavy 3 category, in the external form of its rhythm in a

‘number of passages comes closer to ¢a time. The only dif-

ference is that these € passages have to be played in true 32
time. The late Capellmeister Bach left us numerous authen-
tic examples of this proper Courante rhythm”.

“The Sarabande is a serious, rather brief melody partic-
ularly common and popular in Spain, which is always in %4

1 Hermann Keller. Die Klavierwerke Bachs. Ein Beitrag zu ibrer
Geschichte, Form, Deutung und Wiedergabe, Leipzig 1950,
p. 165.

2 Johann Mattheson, Der vollkommene Capellmeister (reprint of
the edition Hamburg 1739), Kassel, Basle 1954, p. 232.

3 J. Mattheson, ibid., p. 224ff.

4 Johann Gottfried Walther, Musicalisches Lexicon or Musicalische
Bibliothec (reprint of the edition Leipzig 1732), Kassel, Basle
1953.

s Heinrich Christoph Koch, Musikalisches Lexikon (reprint of the
edition Frankfurt 1802), Hildesheim 1964.

6 Friedrich Wilhelm Marpurg: Kritische Briefe iiber die Tonkunst,
vol. 2 (reprint of the edition Berlin 1763), Hildesheim, New
York 1974, p. 26.



time when danced to but can be in a slow 32 time when
written for performance purposes”, writes Walther. Koch
adds: “It can incorporate figurations of all kinds and, like
an Adagio, requires embellishments”.

On the subject of the Gigue, which “is of a happy and
jolly nature”, Koch quotes Mattheson who describes two
further genres apart from the Gigue itself: the “Loure,
which has a slow rhythm and whose first quaver is dotted
to give [.Lf, and the Canarie”. Walther describes the
Gigue as “an instrumental piece which, as a fast English
dance, is made up of two repeated sections in 3s, /s or 1%/g
time . . .”

The Minuet, which according to' Mattheson “sets out
to convey only a moderate jollity”, is, writes Walther, “a
French dance and dance song, in fact from the province of
Poituo, its name deriving from the short, rapid steps; for
menue, menué means small”. And Koch writes that it is in
“a very moderately fast 3/a time”. According to Keller” em-
bellishments are not permissible in the Minuet — a remark
which is borne out by the scarcity of embellishments in
Bach’s Minuets.

Mattheson writes of the Air or Aria as an instrumental
piece that it is “generally a short, singable, simple melody
divided into two parts, which is frequently kept so simple
in order that it can in any number of ways be decorated,
embellished and varied so that the performer, while retain-
ing the music’s basic structure, can show off the dexterity
of his fingers”.

“Gavotte (Gallic) is a dance and a dance song made up
of two repeated sections, the first of which comprises four
bars, the second usually cight, in simple mensuration. It is
often played fast but sometimes slowly. Each section has an
upbeat of either a minim (which occurs seldom) or — more
commonly — two crotchets, and both the two sections and
the piece as a whole end with a half bar . . .”, writes Wal-
ther. Koch lists five characteristics of the Gavotte: the
two-minim bar in not too hurried tempo; the even-num-
bered rhythmic units with a noticeable caesura in the sec-
ond bar; the upbeat with two crotchets; the two sections
of the Gavotte with eight bars each; and the quavers as the
fastest notes. Mattheson describes its emotional tenor as “a
jubilant joyousness” and calls “its skipping nature a true
feature of these Gavottes”.

The Anglaise or Angloise is similar to a Gavotte but
begins with a full bar. The salient characteristic of this Eng-
lish dance, writes Mattheson, is “in a word its idiosyn-
cracy”.

The writers fail to agree on the origins of the Bourrée.
Richelet states that the Bourrée has its roots in the Auver-

7 H. Keller, ibid., p. 168.

gne, while Taubert considers it to have originated in Bis-
cay®. Koch calls it “a French dance melody of a cheerful
and happy character . . . dressed in 2/2 time . . .” And Mat-
theson in his Neueroffnetes Orchester writes: “It has a dac-
tyllic metre, so that a crotchet is normally followed by two
quavers . . .”% In his Vollkommener Capellmeister Matthe-
son remarks: “The word Bourrée in actual fact denotes
something filled, stuffed, robust, strong, important and yet
soft and gentle . . .”

The Polonaise or Polonoise is described by Koch in the
following terms: “A short piece based on the Polish natio-
nal dance, of a festive, serious character, which is quite dis-
tinct from all other compositions in its melodic structure

. . its tempo approximately half way between Allegro and
Andante . . . Its most conspicuous feature, however, and
that which makes it utterly unmistakable, is that all of its
caesuras between sections or phrases or cadences must
without exception occur in the wrong beat of the bar . . .
The Poles always lead up to their cadences with four semi-
quavers, the last of which takes the music into the semi-
tonium modi which is held on the final note . . . Moreover, a
genuine Polonaise never contains a combination of notes
involving a quaver followed by two semiquavers, this being
a common constellation in the German Polonaise . . .”

Bach provides few articulation markings. Occasionally
he gives slurs in slow movements and Minuets, but he
hardly ever writes staccato dots. The copies made by Bach’s
pupils give little articulation that is not stipulated in the
composer’s own manuscripts. The embellishments are a dif-
ferent matter, however. As early as the Klavierbiichlein of
1722 Bach himself wrote in a number of embellishments,
but many of the pupils’ copies are complete with embellish-
ment markings, and these have on the whole been adopt-
ed in the new edition. Detailed information on these is to
be found in the Critical Notes. As a rule the embellish-
ments have been selected in their older form, as they ap-
pear, for instance, in the copies made by Gerber. The later
copies give a modernized form of embellishments. In the
Klavierbiichlein for Wilhelm Friedemann, Bach wrote out a
table of embellishments (see below) with their correspond-
ing equivalents.

The editor wishes to thank all those libraries mention-
ed in the Critical Notes for permission to scrutinize the
source material during preparatory work for this edition.
Especial thanks are due to Karl-Heinz Kohler, former Di-
rector of the Music Department in the Deutsche Staatsbi-
bliothek Berlin, for providing valuable information.

Hans-Christian Miiller

8 Quoted from Walther, Lexicon, article on Bourrée.
¢ Quoted from Walther, Lexicon, article on Bourrée.

Explanation of various signs, showing how to play certain ornaments properly
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KRITISCHE ANMERKUNGEN

Die Quellen

Im Klavierbiichlein fiir Anna Magdalena von 1722 hat Bach die ersten fiinf der sogenannten Franzésischen Suiten hintereinander ein-
getragen; sie sind zum Teil jedoch unvollstindig erhalten. Von der sechsten Suite existiert kein Autograph. Die Suiten sind aulerdem
in Abschriften sowohl als Zyklus - in verschiedener Anordnung - als auch einzeln tiberliefert, im Druck sind sie zu Bachs Lebzeiten
nicht erschienen.

Die fiir die vorliegende Ausgabe herangezogenen Handschriften werden hier nach zyklischen und Einzelhandschriften verzeichnet.
Dabei werden die Abschriften nach ihrer Zugehérigkeit zu verschiedenen Fassungen gruppiert. Die Quellenbeschreibung ist aus
Platzgriinden so knapp wie moglich gehalten; verwiesen sei auf die Beschreibung an anderer Stelle!. Die Berliner und Leipziger
Bach-Handschriften werden mit ihrem Sigel zitiert, die iibrigen Quellen nach ihrem Aufbewahrungsort.

P 224 Deutsche Staatsbibliothek Berlin, Mus. ms. Bach P 224: Clavier-Biichlein vor Anna Magdalena Bachin ANNO
1722. Das Klavierbiichlein ist unvollstindig erhalten. Es enthilt von Johann Sebastian Bachs Hand: BWV 812 Cou-
rante ab T. 12 bis Gigue T. 23; BWV 813 Courante ab T. 25 bis Gigue T. 12; BWV 814 Allemande, Gavotte ab
T. 11 bis Schlufl der Suite; BWV 815 ohne Menuet; BWV 8162 (1. Fassung der Suiten).

P 225 Staatsbibliothek Preufischer Kulturbesitz Berlin, Mus. ms. Bach P 225: Klavierbiichlein fiir Anna Magdalena Bach
1725 A.M.B. 1725. Dieses zweite Klavierbiichlein enthilt von der Hand Anna Magdalenas: BWV 812 und BWV 813
bis Sarabande T. 182 (spitere Fassung der Suiten).

P 418 Deutsche Staatsbibliothek Berlin, Mus. ms. Bach P 418; Abschrift von Anonymus 5, begonnen 1722 bis nach 17313,
Enthilt: BWV 812, 813, 814, [818, 819], 815 (1. Fassung der Suiten mit Korrekturen der spitesten Fassung).

Washington  Library of Congress, Washington, ML 96, B 186; Abschrift von Johann Christoph Altnikol, Mitte 18. Jahrhun-
dert®. Enthilt BWV 812-817 (friihe Fassung der Suiten).

‘Am. B. 50 Deutsche Staatsbibliothek Berlin, Amalien-Bibliothek 50; Abschrift von Anonymus J. S. Bach 1115, 2. Hilfte
18. Jahrhundert. Sammelband, enthilt BWV 812-817 (frithe Fassung der Suiten).

Am. B. 76 Deutsche Staatsbibliothek Berlin, Amalien-Bibliothek 76; Abschrift von Johann Philipp Kirnberger. Enthilt
BWYV 812817 (frithe Fassung der Suiten).

P 548 Deutsche Staatsbibliothek Berlin, Mus. ms. Bach P 548; Abschrift eines unbekannten Schreibers, Mitte 18. Jahr-
hundert. Enthilt BWV 812-817 (wahrscheinlich Abschrift von Am. B. 76).

Ms. 2a Musikbibliothek Leipzig, Ms 2a; Abschrift eines unbekannten Schreiberss, um 1800. Sammelband, enthilt
BWYV 812-817 (friihe Fassung der Suiten).

Wien Gesellschaft der Musikfreunde Wien, VII, 833; Abschrift eines unbekannten Schreibers, Gottingen 1782, aus dem
Besitz des Fiirsten Karl Lichnowsky. Enthilt BWV 816, 812, 814, 815, 817, 813 (frilhe Fassung der Suiten).

P 304 Staatsbibliothek Preuflischer Kulturbesitz Berlin, Mus. ms. Bach P 304; Abschrift eines unbekannten Wiener
Schreibers, Ende 18. Jahrhundert. Konvolut, enthilt BWV 816, 812, 814, 815, 817, 813 (Abschrift von Wien).

P 420 Staatsbibliothek Preuflischer Kulturbesitz Berlin, Mus. ms. Bach P 420; Abschrift von Johann Caspar Vogel¢, um
1723. Enthidlt BWV 812, 813 (813a), 816, 815, 817, [819] (spitere Fassung der Suiten).

P 1221 Deutsche Staatsbibliothek Berlin, Mus ms. Bach P 1221; Abschrift von Heinrich Nicolaus Gerber, 1725-1726.

Konvolut, enthilt BWV 812, [818, 819], 814, 813, 815, —, 816; 817 = Suite 6 avec Prelude, gehdrte urspriinglich in
der Zahlung zu den Englischen Suiten? (spitere Fassung der Suiten).

Ms. 8 Musikbibliothek Leipzig, Ms. 8, Sammlung Mempell-Preller. Enthilt BWV 813 (813a) = Abschrift von J. G. Prel-
ler; BWV 816 = Abschrift von J. H. Mempell; BWV 817, Allemande und Gigue = Abschrift von Preller 17438
(spatere Fassung der Suiten).

P 215 Staatsbibliothek Preuflischer Kulturbesitz Berlin, Mus. ms. Bach P 215; Abschrift von Johann Christoph Ritter?,
Mitte 18. Jahrhundert. Enthilt BWV 813, Allemande (spitere Fassung).

P 274 Staatsbibliothek Preuflischer Kulturbesitz Berlin, Mus. ms. Bach P 274; Abschrift eines unbekannten Schreibers,
1. Halfte 18. Jahrhundert. Konvolut, enthilt BWV 813 (spitere Fassung).

P514 Staatsbibliothek Preufischer Kulturbesitz Berlin, Mus. ms. Bach P 514; Abschrift eines unbekannten Schreibers,

1. Halfte 18. Jahrhundert. Enthilt BWV 814 (spitere Fassung).

Generell seien genannt: Paul Kast, Die Bach-Handschriften der Berliner Staatsbibliothek, Trossingen 1958 (Tiibinger Bach-Studien, Heft 2/3), und
Eva Renate Blechschmidt, Die Amalien-Bibliothek, Berlin 1965 (Versffentlichungen des Musikwissenschaftlichen Instituts der Freien Universitit
Berlin, Band 8). Weitere Hinweise bei den einzelnen Quellen.

Georg von Dadelsen, Kritischer Bericht zu: Die Klavierbiichlein fiir Anna Magdalena Bach, Kassel etc. 1957 (NBA, Serie V, Band 4).

Marianne Helms, Zur Chronologie der Handschrift des Anonymus 5. In: Alfred Diirr, Kritischer Bericht zu: Die Sechs Englischen Suiten, An-
hang 1, Kassel etc. 1981 (NBA, Serie V, Band 7).

Alfred Diirr, Zur Chronologie der Handschrift Jobann Christoph Altnikols und Johann Friedrich Agricolas. In: Bach-Jahrbuch 1970, Jg. 56,
S. 44-65, insbesondere S. 48.

Vgl. auch A. Diirr, Kritischer Bericht zu: Die sechs Englischen Suiten, S. 41.

¢ Hans-Joachim Schulze, ,,Das Stiick in Goldpapier*. Ermittlungen zu einigen Bach-Abschriften des friihen 18. Jahrbunderts. In: Bach-Jahrbuch
1978, Jg. 64, S. 19{f., insbesondere S. 31-32.

A. Diirr, Heinrich Nicolaus Gerber als Schiiler Bachs. 1n: Bach-Jahrbuch 1978, Jg. 64, S. 7-18.
H.-]. Schulze, Wie entstand die Bach-Sammlung Mempell—-Preller? In: Bach-Jahrbuch 1974, Jg. 60, S. 104122,

Erwin R. Jacobi, Jobann Christoph Ritter (1715-1767), ein unbekannter Schiiler J. S. Bachs und seine Abschrift (etwa 1740) der ,,Cla'uier-Ubung”
1711, In: Bach-Jahrbuch 1965, Jg. 51, S. 4362, insbesondere S. 58ff.
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P 804 Staatsbibliothek Preuflischer Kulturbesitz Berlin, Mus. ms. Bach P 804; Abschrift von Johann Peter Kellner. Sam-
melband, enthidlt BWV 814 (spitere Fassung).

P 1073 Staatsbibliothek Preuflischer Kulturbesitz Berlin, Mus. ms. Bach P 1073; Abschrift eines unbekannten Schreibers,
aus dem Besitz von Joh. Chr. Oley. Enthilt BWV 814 (spitere Fassung).

P 289 Staatsbibliothek Preuflischer Kulturbesitz Berlin, Mus. ms. Bach 12 an P 289; Abschrift des Hamburger Tenoristen

Michel, Kopist C. P. E. Bachs. Konvolut, enthilt BWYV 815a.

New Haven  Library of the School of Music, Yale University New Haven. Lowell-Mason-Sammlung 5024, Nr. 4; Abschrift von
Johannes Rinck. Enthilt BWV 815a.

P212 Staatsbibliothek Preuflischer Kulturbesitz Berlin, Mus. ms. Bach P 212; Abschrift von Johann Nicolaus Forkel.
Sammelband, enthdlt BWV 816, Allemande, Loure, Gigue (frithe Fassung).

Die Bewertung der Quellen

Die Quellenlage der Franzésischen Suiten ist auerordentlich kompliziert1®, Zwar sind fiinf Suitén im Klavierbiichlein fir Anna '
Magdalena von 1722 autograph iiberliefert!?, aber Bach hat, wie die Abschriften zeigen, die Suiten mehrfach iiberarbeitet. An den
einzelnen Suiten lassen sich unterschiedlich viele Bearbeitungsstadien feststellen. Deutlich wird das z.B. in der zweiten Suite c-Moll,
BWYV 813, von der vier Fassungen iiberliefert sind, wie die Courante zeigt. Einzelne Sitze treten in den Suiten neu hinzu, andere
bleiben weg. Die Abschriften sind daher auf jeden Fall heranzuzichen, um die endgiiltige Fassung zu ermitteln.

Die Anordnung der Suiten ist nicht in allen die Suiten zyklisch iiberliefernden Abschriften gleich. Dies mag auch darauf zuriickzu-
fishren sein, daf8 Bach die Suiten im Unterricht seiner Schiiler in verschiedener Folge verwendet hat. Die Folge wie im Klavierbiich-
lein ~ die Suiten sind darin noch nicht numeriert - findet sich in den Abschriften-Gruppen um Altnikol und Kirnberger mit der zu-
satzlichen sechsten Suite in E-Dur, BWV 817. Die Suiten d-Moll und c-Moll sind im Klavierbiichlein von 1725 als Suite 1 und Sui-
te 2 bezeichnet. Soweit stimmt die Folge auch in P 420 und P 418 - darin nicht numeriert — iiberein. Eine andere Reihenfolge haben
die Suiten in den Abschriften um Forkel - BWV 816, 812, 814, 815, 817, 813. Daneben begegnen uns gerade in frithen Abschriften
der Schiiler weitere Zusammenstellungen, in denen auch die Suiten in a-Moll, BWV 818 und in Es-Dur, BWV 819 aufgenommen
worden sind und die die Suiten jeweils auf sechs erginzen. So sind diese beiden Suiten in P 418 zwischen die dritte und vierte Fran-
z6sische Suite geschoben; die fiinfte und sechste Suite fehlen in dieser Abschrift. In P 420 sind die Suiten G-Dur, BWV 816, Es-Dur,
BWYV 815 und E-Dur, BWV 817, als Suiten 3—5 gezihlt und als Suite 6 die Suite Es-Dur, BWV 819, angehingt. Auch der nur ein-
zelne Suiten tiberliefernde Konvolut Ms. 8 zihlt die in G-Dur (BWV 816) als Nr. 3. Daraus laft sich jedoch noch kein unmittelbarer
Zusammenhang mit P 420 ableiten, denn die Suite c-Moll (BWV 813) wird in beiden Handschriften verschieden gezihlt. Wiederum
eine andere Zihlung weist P 1221 auf: d-Moll (BWV 812) = 1, a-Moll (BWV 818) = 2, Es-Dur (BWV 819) = 3, h-Moll (BWV 814)
= 4, c-Moll (BWV 813) = 5, Es-Dur (BWV815) = 6, E-Dur (BWV 817) avec Prelude = 6 (gehorte urspriinglich in der Zahlung zu
den Englischen Suiten), Nr. 7 ist verlorengegangen, G-Dur (BWV 816) = 8. Die einzelne Suiten iiberliefernden Abschriften haben
meistens keine Numerierung; die cinzelne Suite c-Moll (BWV 813) in P 215 = Nr. 1 ist wie in Ms. 8 gezihlt.

Die Reihenfolge des Klavierbiichleins wird als authentisch angesehen und gilt daher auch fiir diese Ausgabe. Die im Klavierbiichlein
noch fehlende Suite E-Dur, BWV 817, wird wie in den Abschriften um Altnikol und Kirnberger an den Schluff gestellt. — In mehre-
ren Suiten ist die Anordnung der Sitze in den Quellen verschieden, insbesondere die Stellung der Menuets. Die Fragen werden bei
den einzelnen Suiten in den Einzelanmerkungen erértert.

Die Abhingigkeit der Quellen untereinander lifit sich nicht fiir den gesamten Zyklus einheitlich angeben. Teilweise wechseln die Zu-
sammenhinge zwischen den Quellen von Suite zu Suite, soweit das festgestellt werden konnte. In manchen Fillen gibt es Widersprii-
che, die sich nicht auflésen lassen. Keine der Abschriften, mit Ausnahme von P 418 ante correcturam vielleicht, geht auf das Klavier-
biichlein 1722 unmittelbar zuriick. Die spit entstandenen Quellen Washington, Am. B. 50, Am. B. 76, P 548 iiberliefern eine frithe
Fassung der Suiten, die an einigen Stellen aber von der Fassung des Klavierbiichleins 1722 abweicht. In vielem stimmen die Abschrif-
ten Wien und die von dieser kopierte Quelle P304 mit der Fassung der Altnikol-Kirnberger-Gruppe iiberein, jedoch erscheinen
darin gelegentlich neue Varianten, wie z.B. Suite 1, Courante, T. 22, Gigue, T. 13; Suite 2, Allemande, T. 13, 17, 18, Air, T. 16,
Gigue, T. 75; Suite 3, Gigue, T. 14; Suite 5, Sarabande, T. 10. Ms. 2a gehort, was z.B. die Zihlung anbelangt, zu der Altnikol—-
Kirnberger-Gruppe, stimmt aber in den Suiten 1, 3, 4 und 6 in Schreibgewohnheiten, Varianten und Fehlern haufig mit Wien iiber-
ein. Die friihen Schiilerabschriften dagegen iiberliefern spitere Fassungen; der Schreiber von P 418 hat allerdings die Varianten der
spdteren (letzten) Fassung erst nachtriglich in die Abschrift hineinkorrigiert. '

Ein Sonderfall ist die spiter komponierte sechste Suite. Darin lassen sich an der geringen Zahl der Varianten kaum verschiedene Fas-
sungen erkennen. Im Gegensatz zum Abhingigkeitsverhiltnis in den iibrigen Suiten hat Washington hier Varianten und Fehler mit
Wien und Ms. 2a gemeinsam?2,

Fiir die Ermittlung der hier wiedergegebenen letzten Fassung der Suiten waren demnach die Quellen P 225, P 418 post correcturam,
P 420 und P 1231 heranzuziechen sowie die Abschriften einzelner Suiten: fiir Suite 2, ¢-Moll (BWYV 813) Ms. 8, fiir Suite 3, h-Moll
(BWV 814) P 1073, P 804 und P 514, fiir Suite 4, Es-Dur (BWV 815) P 289 und New Haven, fiir Suite 5, G-Dur (BWV 816) Ms. 8.
Die Verzierungen wurden vor allem nach den Quellen P 418 und P 1221 wiedergegeben, daneben nach P 225. Die Verzierungen
werden auch dort iibernommen, wo sie nur in einer der genannten Quellen erscheinen, denn es ist anzunehmen, daf die vielen Ver-
zierungen in den beiden Schiilerabschriften von Anonymus 5 und Gerber authentisch sind ‘und von Bach (wihrend des Unter-
richts)!® angegeben wurden. Auch in der Form der Verzierungszeichen richtet sich diese Ausgabe nach den genannten Quellen. Sie
mdgen manchmal von den gewohnten Zeichen — etwa von dem normalen Praller — abweichen, aber sie geben sicher die zeitgendssi-
sche Spielpraxis wieder, wihrend die Formen der Ornamente in den spiteren (jiingeren) Quellen wohl der Praxis ihrer Zeit angepafit
sind. '

10 Vgl. auch A. Diirr, Vorwort zu: Johann Sebastian Bach, Die sechs Franzosischen Suiten, Kassel cte. 1980 (NBA, Seric V, Band 8).
1" Vgl. auch G. von Dadelsen, Die Klavierbiichlein fir Anna Magdalena Bach, Kassel etc. 1957 (NBA, Serie V, Band 4).

12 Vgl dazu die Einzelanmerkungen.

13 Vgl. A. Diirr, Vorwort zu: Jobann Sebastian Bach, Die sechs Franzésischen Suiten (NBA, Scric V, Band 8).
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EINZELANMERKUNGEN
Suite 1 d-Moll BWYV 812

Allemande

Takt
2

4

5

6
7
12
13

15
17

19
20

Courante

Takt
1-2
3

4

7
9

12
15
17

Sarabande

o.S.:

o.S.:

VS

coossgE

c

o.S.:

o.S.:
o.S.:

4. Viertel ébdi,j nur in P 418, P 1221 und P 225; die iibrigen Quellen haben %}E =
4. Viertel, P 225 él”mj .
e

2. Viertel, P 418 b M ; wohl ilteste Fassung; in allen iibrigen Quellen die im Notentext wiedergege-

ene Variante.
S.:
Sis
«'S.t
St
Sk

S

4. Viertel, P 225 2y E—ri

1. Viertel alle Qucllen auﬁer P 225 ¥y E-gﬂ :
Arpeggio-Zeichen nur in P 225.

4. Viertel, P 225 und P 420 ohne b’.

2. Viertel, Mittelstimme P 420 d’ mit doppeltem Hals H—j .

-
1. Vicrtcl alle Quellen aufler P 225 24 U
1. Takthilfte, alle Quellen aufler P 225 éb Jﬁq =

3. Viertel, Ms. 2a 6& ! ~3
3. Viertel, P 420 und alle spatcren Quellen 65" "y e ; ebenso P 225, aber ¢” verschrieben in f”. Vgl. auch

T. 16, 4. Viertel.

o.S.:
04 St
0.S.:
o.S.:
o.S.:
o.S.:
o.S.:
o.S.:

. Halbe Uberbindung von g’ nach T. 2 nur in Washington und Am. B. 50.
. Viertel P 225 4 iiber f".

. Viertel Arpeggio nur in P 225.

. Viertel P 1221 Arpeggio.

. Viertel Arpeggio nur in P 225,

. Viertel Schleifer nur in P 225.

. Viertel P 225 & iiber g'.

. Viertel P 225  iiber fis'.

. und 6. Viertel d’ ¢’ und die Uberbindung von ¢’ nach T. 16 nur in P 225.
. Viertel P 225 a iiber ¢", ohne Vorschlag d".

NN WA D W

Samtliche hier mitgeteilten Verzierungen stammen aus P 1221 mit Ausnahme von T.10 u.S. und T. 19 0.S., wo die Verzierungen aus
P 418 iibernommen wurden.

Takt
3

6

17
18

Menuet 1

Takt

1, 5, 8, 10
3

9

11

21

Menuet 2

coo0p
» v v »

: 6. Achtel P 1221 zwei Sechzehntel b’ g’ statt Achtel g'.
: 2. Achtel P 1221 zwei Sechzehntel a’ b’ statt Achtel b'.
: 6. Achtel P 1221 & zu {".

: 1. Viertel P 225, P 420 'éb'?rji .

Verzierung aus P 225.

0% O
o.S.:
u. S.:
o.S.:

2. Viertel P 418 w iiber g'.

2. Viertel P 1221 @ iiber b’.

2. Viertel P 418 w iiber H.

3. Viertel ¢” in Washington, Am. B. 50, Am. B. 76, Ms. 2a, Wien an T. 22, 1. Achtel ¢" gebunden.

P 1221 hat jeweils w statt s ; in P 418 ab T. 18 cher als & zu lesen.

Takt
3

11
15
16

o.S.:

1. Viertel, Mittelstimme P 224 {" aus ¢’ verbessert. Die Handschriften P 225, P 418 und P 420 iiberliefern ¢,

vielleicht verlesen. Méglich, daff Bach noch einmal geindert hat. Beides ist richtig. Der Gesamtzusammenhang des
Stiickes spricht m. E. mehr fir f'.

0. S
o.S.:
o.S.:

2. Viertel P 225 mit Vorschlag f'.
1. Viertel » nur in P 225.
P 225 &, ohne Vorschlag e'.
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Gigue

Takt

5 u.'S.: 2. Viertel P 225, P420 P L3 .

7 0. S.: 1. Achtel Vorschlag nur in P 418.

11 u. 27 0. S.: 2.-3. Viertel Haltebogen a'-a’ und d”-d” nur in den spateren Quellen, in P 420 nachtriglich.
12 0. S.

: 2. Takthilfte P 225, P 420 é}t. =,

Die Gigue ist in P 1221 nachtriglich mit vielen Verzierungen verschen worden; als Beispiel folgen hier die Takte 1-6:

TNy
dor el rerlr oy Zohe

Gigue

Suite 2 c-Moll BWV 813

Allemande
Takt
7 0. S.: 1. Note fis’ in P 1221, P 420, Washington, Ms. 2a, Am. B. 50, Am. B. 76 und P 215 = Achtelnote.
10 0. S.: 3. Viertel {" in P 418 = Achtelnote.
u. S.: 4. Viertel P 1221 Viertel f und Achtel ¢ mit vorangehender Achtelpause.
11 0.S.: 4. Viertel f in P 418 = Achtelnote; in P 1221 = Viertel und T. 12, 1. Viertel b’ doppelt behalst als Viertel.
12 0. S.: 4. Viertel P 225 und ecinige spitere Quellen (Washington, Am. B. 76, Ms. 2a) haben zusitzlich g’ als Achtel

oder Sechzehntel.
16-18 1. Fassung nach P 420:

‘%"L"?ﬁg;@a@ e mﬂ _ﬁ}\g@' L@@J

ek
P e f J—T;JMIT hj"j b L_jj;if L L_J'

ebenso mit geringfigigen Abweichungen die iibrigen Quellen aufler P 1221
2. Fassung nach P 1221:

%"Vﬁﬁ /LI Jﬁﬂﬂ lﬁﬁj M L@?
9ih, uL__[_tﬂ' et D W g f"r i} ”L_r J_I—.fj =

Die endgiiltige, im Notentext wiedergegebene Iassung bietet nur P 418 post correcturam.

Courante

Takt

381f. Von hier ab gibt es vier verschiedene Fassungen, von denen die letzte — nach P 418 post correcturam — im Notentext
wiedergegeben wird. Die tibrigen Fassungen lauten:
1. Fassung nach P 224, P 418 ante correcturam:

g@&h}”]%] rffrD;[ﬂrrM
Fhy b2 e

=SEiiE=s = ﬂ
——

SESTEES
o=

bttt py TR
bur el £y

=
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2. Fassung nach P 1221:

von hier ab weiter wie 1. Fassung T. 42ff.
3. Fassung nach P 225:

*,jé**ﬂ

g EE fifﬁ‘ﬂtﬁp‘ffiﬂ”ﬁfﬂ'r F fr;f?ﬁ?ﬁ = SiE S
Pl = S =t

von hier ab weiter wie 1. Fassung T. 45ff.; ebenso mit geringfiigigen Abweichungen die iibrigen Quellen.

H

Sarabande

Takt

11-12 0. S.: Die Bogen konnen auch jeweils iiber 4 Sechzehnteln gemeint sein; in den Qucllen nicht eindeutig zu lesen.
16 u. S.: 2.-3. Viertel h P 418 (?) und P 1221 » ; in diesen Quellen aber kein 4 im o. S.

22-23 u. S.: P 224, P 418, P 1221 Pt s

Aty

Samtliche spiteren Quellen geben als Taktbezeichnung ¢ an.

Takt

4 o. S.: Washington, Am. B. 50, Am. B. 76 je 2 Sechzehntel unter einem Bogen.

8 0. S.: 1. Viertel P 420 é}l’ﬁ% 5
0.S.: 2. Viertel @ nach P 1221; P 418 hat ¢ ; spitere Quellen & .

13 u. S.: 6. und 7. Achtel ursprunghch As; in P 418 nach G korrigiert. P 420 hat G, wihrend die Gruppe um
Washington As hat. Wien hat As—G.

16 u. S.: 2. Takthilfte alle Quellen aufler P 420, Washington, Ms. 2a, Am. B. 50, Am. B. 76 nur halbe Note C.

Menuet 1

Von Bach am Ende des Klavierbiichleins nachgetragen mit Einfligungsvermerk nach der Air. In P 420 als Menuet 1 bezeichnet, dem
das Menuet 2 folgt; die beiden Menuets ebenso in Ms. 8, jedoch ohne Numerierung. Die Artikulationsbogen sind in den Quellen
meistens ungenau gesetzt, sie sind wohl jeweils ganztaktig zu verstehen.

Die Verzierungen wurden iibereinstimmend nach P 418 und P 1221 gesetzt.

Takt

3u.4 o.S.: In der Handschriftengruppe Altnikol-Kirnberger sind jeweils 2 Achtel gebunden.

7 o. und u. S.: Washington und Ms. 2a 2. und 3. Viertel Staccatopunkte; Am. B. 50 und Am. B. 76 1.-3. Viertel
Staccatopunkte.

8 Der zweite Schlufl fehlt in P 224, P 418, Washington, Ms. 2a, Am. B. 50, Am. B. 76 und Ms. 8.

32 u. S.: P 224, P 418, Washington, Ms. 2a, Am. B. 50, Am. B. 76 Dreiviertelnote c.

Menunet 2

Das Menuet ist nur in P 420 und Ms. 8 iiberliefert. Der Notentext der vorliegenden Ausgabe folgt P 420.

Takt

3 0. S.: 5. Achtel Ms. 8 .

20 u. S.: 2. Viertel Ms. 8 d statt H.,

Gigue

Die Verzierungen sind nur in den Quellen P 418 und P 1221 eingetragen.
Takt

37 0. S.: 2. Note alle Quellen aufler P 418 und P 1221 b’ statt ¢”.

75 u. S.: P 420, Ms. 8, P 274 und Wien 9'1“,4@?7] ; in P 418 Korrcktur aus der urspriinglichen Notierung




XV

P-4 Da P 418 in dieser Suite dort, wo diese Handschriften Korrekturen enthilt -
Al]emande und Courante - offens1chtl1ch die spitesten Varianten wiedergibt, folgt die vorliegende Ausgabe auch
hier der Variante in P 418 post correcturam.

Suite 3 h-Moll BWV 814

Allemande
P 1073 und P 514 geben als Taktbezeichnung ¢ an.

Takt

3u4 o. S.: 2. Viertel P 1073 4 ==258 S-S

9 0. S.: P 418 Bogen iiber 5.-8. und 9.-11. Sechzehntel

10 0.S.: P 2245 ‘!#3 = %, P 804 und P 1073 haben als 2. Note der Sechzehntelgruppe fis' und ais'.
20 u. S.: 2. Achtel alle C Quellen aufler P 418 und P 514 d; in P 418 nachtriglich verbessert.
Courante

Takt o

4/5 0. S.: P 418 ante correcturam §’H§L j’ B

12 o. S.: 2. Takthilfte in allen Quellen aufler in P 418 fehlt fis'.

13 u. S.:-2, Takthilfte alle Quellen aufier P 418 haben Vnertclnote ais und zweli Vnertelpausen

15 u. S.: 5.— 6. Viertel alle Quellen aufler P 418 9’*3 = ; P 804 3 f

17 0. S.: 1. Viertel P 418 hat Vorhalt so notiert, dafl er zusitzlich fur die untere Terz gelten konnte.
26/27 0. S.: Alle Quellen aufier P 418 éiﬁﬁtjmﬁf_fﬂ} Trfet— .

Sarabande

P 514 hat grofle Abweichungen.

Takt oG
2 0. 8.:P 1221, P 1073 G- [ L
tel.
8 P 418 ante correcturam
18 u. S.: 5. und 6. Sechzehntel h a nur in P 418 und P 514; die iibrigen Quellen haben statt dessen Achtel h.
20 u. S.: 2. Sechzehntel Doppelbehalsung und Punktierung nur in P 418.
22 0. S.: Simtliche Quellen aufer P 418 post correcturam und P 514 % 4‘? : _i E
u. S.: 3. Achtel P 1073, P 804, Washington, Am. B. 50, Am. B. 76, Ms. 2a, Wien d angebunden
24 u. S.: 1.— 2. Viertel P 418 Bogen h h fehlt.
Angloise

In P 224 erst ab T. 11 erhalten. In den Quellen, die die friihe Fassung der Suiten enthalten: Washington, Am. B. 50, Am. B. 76,
Ms. 2a, Wien ist der Satz als Gavotte bezeichnet; in P 1221 und P 1073 heifit er Air angloise. Merkwiirdigerweise heifit er auch in
P 418 Angloise, obwohl diese Handschrift urspriinglich das ilteste Stadium wiedergibt. P 1073 und P 514 geben als Taktbezeichnung

an.
Die Verzierungen in den Takten 2, 4, 6, 7, 10, 13, 24, 26, 27 sind nur in den Quellen P 804 und P 1073 enthalten.
Takt el
4 o. S.: 1. Takthilfte P 514 &ﬁ EESS 44
7 u. S.: 2. Takthilfte alle Quellen aufler 1221, P 804, P 1073, P 514 5’{{?‘?{
13 , o.S.: 8. Achtel P 224, P 418, P 1221, Washington, Am. B. 50, Ms. 2a, Wien gis".
13, 14, 23, 24,
29, 30 0. S.: Bogen nur in P 418; Takt 29/30 auch in P 514.
17 0. S.: 3. Achtel P 804 « .
23 u. S.: P 418 post correcturam Py f’f’ff
25 u. S.: 4. Viertel in den Quellen der frithen Fassung d.

Menuet 1 und Menuet 2 (Trio)

Die Stellung der Menuets vor oder nach der Angloise ist nicht eindeutig zu kliren. In P 224 sind sie am Ende der Handschrift no-
tiert, ohne Einfiigungsvermerk in der Suite, der méglicherweise mit der Sarabande verlorengegangen ist. Ahnlich stehen sie in den
die spitere Fassung der Suiten iiberliefernden Quellen am Ende der Suite — zweimal ohne das Menuet 2 (Trio); in P 418 stehen sie am
Anfang der Handschrift. Es bleibt daher dem Spieler iiberlassen, ob er sie vor oder nach der Angloise spielen will. Beide Versionen
sind belegt. P 514 tiberliefert als Trio BWV 929 aus den Kleinen Priludien.

Die Verzierungen sind mit Ausnahme von Menuet 2 (Trio), T. 2 nur in P 418 und P 1221 enthalten.
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Menuet 1

Takt
24 u. S.: 5. Achtel in der ersten Fassung e.

Gigue

Die Verzierungen sind mit Ausnahme von T. 2, 19 und 22 nur in P 418 und P 1221 enthalten.

Takt

17 u. S.: 3. Achtel P 418, P 1221, P 1073 S8 ; mufl jedoch in Analogie zu T. 1 57 heiften.
19 o.S.: 2. Achtel P 1221 & .

44 0. 5.1 6. Sechzehntel P 804 fis”; in den anderen Quellen aufler P 418 ¢”.

Suite 4 Es-Dur BWV 815

“Diese Suite ist in verschiedenen Satzzusammenstellungen iiberliefert. Im Notenbiichlein fiir Anna Magdalena 1722 fehlt das Menuet
noch, ebenso wie in simtlichen die friihe Fassung iiberliefernden Quellen; das Menuet fehlt aber auch in P 1221. In P 418 steht das
Menuet zwischen Gavotte und Air, hier allerdings spiter auf noch freiem Raum nachgetragen, wihrend es in P 420 auf die Air folgt.
Das Menuet kann also ebensogut nach der Air gespielt werden. — Eine andere Satzfolge haben die Abschriften P 289 und New Ha-
ven: beide beginnen mit einem Priludium, lassen auf die Gavotte I eine Gavotte II von 66 Takten folgen und schlieflen mit der Aria.

Allemande

Takt

2 0. S.: Simtliche Quellen aufier P 224, P 418, P 420, P 1221 8.— 9. Sechzehntel ' und 16. Sechzehntel — T. 3,
1. Sechzehntel g’ gebunden.

3 0.8S.: 2.— 4. Sechzehntel nur in P 418 und P 1221 es’ {" as’; in P 1221 nachtriglich dahin geindert. Alle iibrigen

Quellen haben d’ es’ g'. R o e
7 0. S.: 1. Fassung (P 224, P 1221, Washington ante correcturam) éﬁh féﬁﬁ% In P 418 als

6. Sechzehntel as’ (ohne Vorzeichen) nachtriglich eingefiigt, 7. Sechzehntel a’ statt dessen gestrichen. Variante wie

P 418 in P 420 und P 289 mit b = as’; New Haven mit § = a’. Am. B. 76 é}lﬁf@o?%@ ; ebenso
iy

Washington post correcturam, Am. B. 50, Ms. 2a, Wien, aber ohne 3. Viertel d".

Courante

Takt

25 0. S.: Washington, Am. B. 50, Am. B. 76, Ms. 2a, Wien 3. Triolenachtel ohne 4 ; statt dessen 8. Triolenachtel b

Sarabande

Takt

2 0.8S.: 2.— 3. Viertel in den Quellen der friihen Fassung Arpeggiozeichen.

5 0.S.: P 418 und P 1221 ohne halbe Note f'.

13 u. 14 u. S.: P 418, P 289, New Haven kein Bogen as as bzw. b b,

14 u. S.: 2.- 3, Viertel P 420, P 289, New Haven J. stattg

20 o. S.: 1. Viertel P'418, P 1221, P 289, New Haven CiEl - "

21 u.22 o.S.: 1. Viertel P 420, P 289, New Haven, Am. B. 50, Am. B. 76 CLf

Gavotte

Takt & b]’ e

4 0. S8.: 1.-4. Achtel P 418 und P 1221 ,<§# L5 Am. B. 50, Am. B. 76, Ms. 2a, Wien ééf =
spriinglich in P 224 notiert, dann geindert in =

8
Obwohl das ,,Es“ in den Quellen der endgiiltigen Fassung fehlt, wird es iibernommen,

11 0. S.: 8. Achtel aufler P 1221 haben simtliche Quellen fis’; in P 418 aus a’ verbessert.

15 0. S.: P 224 je 4 Achtel unter einem Bogen; Ms. 2a bindet 2.-3., 4.-5., 6.—~7., 8.—1. Note.

Atr

Taktbezeichnung in allen Quellen aufler P 420, P 289, New Haven: C .

Takt et e
13 u. S.: 9.-12. Sechzehntel alle Quellen aufler P 420, P 289, New Haven i frrr
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Gigue

Takt

20 0.S.: 6. Achtel P 420 LEf .

23 0. S.: P 420, P 1221 und andere Quellen v .
33 0. S.: 1. Viertel P 420 Arpeggio.

Suite 5 G-Dur BWV 816

Allemande

Takt
17
21

£
&

6. Achtel in allen Quellen aufler P 1221, P 420, Ms.8 Achtel g.
) S. 2. Takthilfte Wien, P 212 94 5 1‘1 =

c

Courante

Takt
1 u. und o. S.: 1. Achtel P 1221 Akkord mit einem durchgehenden Arpeggio.
17, Auftakt u. S.: P 420, P 1221, Ms. 8 Sechzehntel d'; Wien, Ms. 2a Achtel d' — jeweils entsprechend den Noten des o. S.

17 u. S.: 3. Sechzehntel Washington, Am. B. 50, Am. B. 76, Ms. 2a cis’ ) .

Sarabande

Takt

12 0. S.: 1. Viertel P 1221 & .

35 o. S.: Bogensetzung P 1221 r Q‘ Qj Ms. 8 hat nur den ersten Bogen; Wien f Lgm
& 0. $.: Wien CLFLEFLErTErELrEEr

Gavotte

Taktbezeichnung in Washington, Am. B. 50, Am. B. 76, Ms. 2a, Wien, Ms. 8: C .

Bourrée
Taktbezeichnung in P 1221, Ms. 8, Washington, Am. B. 50, Am B. 76, Ms. 2a, Wien: ¢ .

Takt

9 0. S.: 1..und 2. Viertel P 420, Wien Staccatopunkte.
19 0. S.: 3. Viertel P 1221 @ .

Loure

Die Loure fehlt in den Handschriften, dic die spitere Fassung iiberliefern = P 1221, P 420, Ms. 8. In den Handschriften Wien und
P 212 ist sie als Bourrée 2 bezeichnet, in Ms. 2a als Bourrée.

Takt
5 o. S.: 2. Takthilfte P 224 a’ und e’ mit Verlingerungspunkt.
10 o. S.: Samtliche Quellen é“ V#LFL ; in P 224 nur Bogen g” g”" und g’ g’, h’ ohne 2. Hals.
u. S.: 1. Viertel P 224, P 212, Wien, Washington, Am. B. 50, Am. B. 76, Ms. 2a d’ ohne Verlingerungspunkt.
14 u. und o.S.: 1. Viertel P 224 ¢’ a’ verbessert aus a ¢”; in P 212 und Wien die urspriingliche Version.
Gigue
Takt
7 o.S.: 4. Dreiachtelnote P 212, Wien g” = J 4 .
15 0. S.: 3. Note Washington, Am. B. 50, Am. B. 76, Ms. 2a d" = 73~ in Am. B. 50 und Am. B. 76 nicht ange-

bunden; in P 224 ante correcturam (g,” ﬁJ}

Suite 6 E-Dur BWYV 817

Allemande

Takt

7 0. S.: P 1221 auch iiber der 2. S‘cduchntd{,ruppc ein Bogen.

16 0. S.: 13. Sechzehntel P 420 hat Buchstaben ,,e* iiber der Note.
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Courante

Takt
1
8

29

Sarabande

Takt
1u.3
2

O o0 B

11
15
18
20

Gavotte

Takt

4 u. 16
8-10
Polonaise
P 1221:
Takt

2

3Jou 11
9

10

17

18

24

Menuet
P 1221:

: 1. Note P 1221 als Viertelnote.
: 1. Note Am. B. 50, Am. B. 76, Wien, Ms. 2a Sechzehntel und Sechzehntelpause.

u. S.: 1. Viertel Washington, Am. B. 50, Am. B. 76, Wien, Ms. 2a D= ;5 in P 420 dahin verbessert.

e
ok

: 2. Viertel P 420 w .

: 2.-3. Viertel P 1221 ohne cis’.

: 2.-3. Viertel P 1221 nicht angebunden.
: P 420 Bogenf™ | ;;Q’

u. S.: 2.-3. Viertel P 420 zusitzlich Halbe h.
Arpegglo nur in P 1221.

0.S.: P 420 éﬁfdﬁ#j

=] ; P 1221 ebenso, aber ohne die Verzierung.
m J 3
420 é:

EgoQ

0.5.: P = =

0. S,: 3.-4. Achtel P 1221 Viertelnote gis” statt zwei Achtel a” gis".
u. S.: 2. Viertel P 420 o .

o.S.: 1. Viertel P 420 w .

u. S.: 2, Viertel P 420 w .

0. S.: 2. Viertel P 1221 J3J .

. S.: In P 420 und P 1221 sind die Halben fis’ und h’ nicht angebunden.

c

Menuet Poloinese.

u. S.: alle Quellen aufler P 1221 9’1&&; =S5

0. S.: 1.-2. Achtel P 1221 Bogen.

0. S.: 1. Viertel Washington, Ms. 2a, Wien JdJ .

0. S.: Aufler P 420 und P 1221 haben simtliche Quellen auf der Halben tr; denkbar ist an den Parallelstellen eben-

falls ein tr.

0.S.: 1. Viertel Ms. 2a, Wien Jd4
u. S.: P 420 und P 1221 ?!ﬂﬁlf “fworl; Am. B. 50, Ms. 2a, Wien wiederholen T. 17 anstelle von T. 18, eben-

falls Washington, das dann verbessert wie Am. B. 76, aber mit a statt g als letzte Note.
0. S.: P 1221 nur « auf der Halben; die iibrigen Quellen nur Vorhalt Joder J\; P 420 keine Verzierung.

Petit Menuet.

In P 420, P 1221, Washington, Ms. 2a, Wien steht das Menuet am Schluf der Suite.

Bourrée
Takt

24
Gigue

Takt
32

u. S.: 4. Achtel P 420 und P 1221 ohne & .

u. S.: 1. Viertel P 1221 A.



