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VORWORT

Auffrichtige Anleitung,
Wormit denen Liebhabern des Clawvires,
besonders aber denen Lehrbegierigen,
einec deiitliche Art gezeiget wird, nicht
alleine (1) mit 2 Stimmen reine spielen
zu lernen, sondern auch bey weiteren
progressen auch (2) mit dreyen obligaten
Partien richtig und wohl zu verfahren,
anbey auch zugleich gute inventiones
nicht alleine zu bekommen, sondern auch
selbige wohl durchzufiihren, am aller-
meisten aber eine cantable Art im Spielen
zu erlangen, und darneben einen starcken
Vorschmack von der Composition zu
iberkommen.
Verfertiget
von
Joh: Seb: Bach.
Hochf. Anhalt-Céthe-

Anno Christi 1723 nischen Capellmeister

Diese Anleitung zeigt, was Bach heranzubilden
fir wesentlich’ hielt, wenn er junge Musiker in die
Lehre nahm. Bachs erste Schiiler waren seine eigenen
Sohne. Fiir den iltesten, den zehnjihrigen Wilhelm
Friedemann, legte er 1720 ein ,Klavierbiichlein an,
in welches er, neben einer Einfithrung in die musi-
kalischen Grundbegriffe wie Claves signatae, Manie-
rentabelle und Applicatio (Fingersitze), kleine
Musikstiicke eigener und einige fremder Herkunft
eintrug. Es enthilt aber zu gleichen Teilen auch
Eintragungen Wilhelm Friedemanns: Abschriften
von Stiicken des Vaters (so einige der Inventionen)
und erste eigene Kompositionsversuche. Bach hat in
den Text der Inventionen und Sinfonien immer
wieder korrigierend eingegriffen, und gerade der
unverkennbar didaktische Zweck des Klavierbiich-
leins mag eine Reinschrift notwendig gemacht haben,
welche dann drei Jahre spiter erfolgt ist.

Die neue Ausgabe eines derart verbreiteten Wer-
kes bedarf einer Begriindung, und diese kann nicht
im Notentext allein beschlossen liegen. Die fiir die
Erstellung des authentischen Textes bedeutsamen
Quellen und deren Bewertung sind lingst Gegen-
stand intensiver kontinuierlicher Forschung, deren
Ergebnis auch dem interessierten Laien zuginglich
ist; die Herausgeber verweisen aus der Fille der
Publikationen auf die von Ludwig Landshoff (1933)
und auf die Forschungsergebnisse neueren Datums:
auf die 1962 von Wolfgang Plath besorgte Ausgabe
des ,Klavierbiichlein fiir Wilhelm Friedemann
Bach“ (Neue Bach-Ausgabe, Serie V, Band 5),
welche wissenschaftliche Genauigkeit mit musikali-
scher Sachkenntnis aufs gliicklichste kombiniert und
auf die 1970 von Georg von Dadelsen edierten
,Inventionen und Sinfonien“ (Neue Bach-Ausgabe,
Serie V, Band 3), deren Kritischer Bericht zur Zeit

der Vorbereitung unserer Ausgabe allerdings noch
nicht vorliegt. Mit diesen beiden Quellenausgaben
sind die beiden von Bach geschriebenen Vorlagen des
Werkes wissenschaftlich erschlossen, so dafl unsere
Ausgabe darauf verzichtet, samtliche Quellen erneut
zu zitieren und zu bewerten und sich lieber eines
bisher vernachlissigten Aspektes annimmt, den Bach
last, not least, in seiner ,, Anleitung“ erwahnt: ,einen
starcken Vorschmack von der Composition zu iiber-
kommen.“

In ,Eigenart und Bestimmung des Klavierbiich-
leins“!) bemerkt Wolfgang Plath, daf die herkomm-
liche Anschauung, darin ,so etwas wie einen Kla-
vierlehrgang J. S. Bachs“ zu sehen, nicht zutrifft.
»Hierzu geniigt vielleicht die Bemerkung, dafl der
Lehre Bachs ein beziehungsloser, lediglich auf Ver-
mittlung technischer Fertigkeit bedachter Klavier-
unterricht durchaus fremd ist... Die ersten,
kat’exochen didaktischen Eintrige mag J. S. Bach
sozusagen ,pro memoria‘ vorgenommen haben,
auch wohl zur Illustration der trockenen Manieren-
tabelle. Spitestens aber an der Stelle, wo nach der
Vorzeichnung des Vaters die unsichere Schreiber-
hand Wilhelm Friedemanns einsetzt, wird die
eigentliche Bestimmung des Biichleins offenbar: die
Allemande Nr. 6 ist... eine Kompositionsiibung.
Ohne Zweifel ist auch der weitere Verlauf der
Niederschriften als Fortgang des kompositorischen
Propideutikums zu verstehen. Die von der Hand
J. S. Bachs eingeschriebenen Stiicke sind primir
Kompositionsmodelle, wenngleich sie nebenher auch
wohl als Spielstiicke gedient haben mogen. Wenn
Wilhelm Friedemann kopiert, so gewify nicht nur,
um sich in der Kunst des Notenschreibens zu iiben,
sondern um im Nachvollzug der Niederschrift
zugleich auch die kompositorischen Prinzipien der
viterlichen Modellkomposition zu begreifen.”

Die , Invention® ist, wie der Name sagt, ein Bei-
spiel fiir die Kunst der musikalischen Erfindung und
kein bestimmter Formtypus. Wir haben es hier mit
dem einzigen Lehrbuch der Komposition zu tun,
das wir von einem Meister besitzen. Erwin Ratz,
der Mitherausgeber, bemerkt hierzu: ,, Wohl gibt es
Lehrbiicher des Generalbasses, des Kontrapunkts,
der Fugentechnik, die von Meistern stammen
(Ph. Em. Bach, J. J. Fux, Marpurg etc.), aber das,
was wir als Kompositionstechnik im hoheren Sinne
verstehen und was ja erst an das eigentliche Kiinstle-
rische und Kunstvolle heranfiihrt, das wurde von
den Meistern nur an Hand der Werke gelehrt und

1) NBA, V/5, Kritischer Bericht, Birenreiter, Kassel etc., 1963,
S. 70 f.



den Schiilern gezeigt. Was an Lehrbiichern im 19. Jh.
entstand, waren fast durchwegs recht unvollkom-
mene Versuche, die dem Kunstwerk zugrundelie-
genden Gesetzmifligkeiten systematisch darzustellen.
Sie waren unvollkommen in doppelter Hinsicht:
Soweit sie Beispicle aus Meisterwerken anfiihrten,
war das Wesentliche oft nicht erkannt, wenn sie
aber gar eigene Beispicle brachten, so zeigte sich erst
recht, wie wenig ihre Verfasser von dem, was die
Grofle der Meister ausmacht, erfafit hatten. So miis-
sen wir es als einen gliicklichen Umstand betrachten,
daff Bach in den Inventionen ein Werk in unsere
Hinde gegeben hat, das, wenn wir es richtig zu ver-
stehen suchen, weit in die Zukunft weist und uns
das Verstindnis der Werke auch spaterer Meister
erschlieffen kann.“?)

Es schien uns unerlifilich, in einigen Fillen der
wohlbekannten endgiiltigen Gestalt, die auf Bachs
Reinschrift von 1723 zuriickgeht, die frithere Ver-
sion einzelner Stiicke, wie sie im ,Klavierbiichlein®
iberliefert ist, gegeniiberzustellen — entweder in
den Kritischen Anmerkungen oder in dem Abschnitt
»Zu den Formprinzipien“. Derartige Varianten
kompositorischer Art, wie Abweichungen, Verbesse-
rungen sowie Passagen, die spiter erweitert worden
sind, aber auch gelegentlich Lesarten ,ante correc-
turam* bieten sich als ideale Basis fiir kompositions-
technische Erlduterungen an. Aufler dem Material,
das die Werke in ithrer definitiven Gestalt bieten, ist
damit durch Kenntnis frither oder spiter geanderter
Lesarten von manchem dieser Stiicke weiteres Mate-
rial erschlossen, das uns instandsetzt, in Einzelfallen
den vielfiltigen Griinden fiir nachtragliches Andern
oder gar dem zeitlichen Nacheinander kompositori-
scher Vorginge nachzuspiiren.

Unsere Ausgabe basiert auf vier Quellen. Zwei
sind von J. S. Bach geschrieben, zwei stammen aus
seinem engsten Schiilerkreis.

Die Hauptquelle (A) ist das Autograph aus dem
Jahre 1723, eine Reinschrift, die nur wenig Korrek-
turen und Schreibirrtiimer, aber zahlreiche spiter
hinzugefiigte Verzierungen enthalt.

Das schon mehrmals erwahnte ,Klavierbiichlein“
von 1720 (B) enthilt u. a. die erste Niederschrift
aller vorliegenden Werke, ausgenommen einige
Stiicke, welche Wilhelm Friedemann cingetragen hat.

Die zwei weiteren Handschriften — die eines
unbekannten Bach-Schiilers (C) um 1723 (?), welche
frither als Autograph J. S. Bachs galt und aus dem
Besitz Wilhelm Friedemanns stammt, sowie eine
Kopie nach A (1725 fertiggestellt von der Hand
Heinrich Nicolaus Gerbers (D) — sind, auch ihrer
reichen Ornamentik wegen, bedeutsam.

?) Erwin Ratz: ,Einfiihrung in die musikalische Formenlehre.
Uber Formprinzipien zu den Inventionen und Fugen
J. S. Bachs und ihre Bedeutung fiir dic Kompositionstechnik
Beethovens.“ 1. Auflage: Wien, 1951; 2. Auflage: Universal
Edition, Wien, 1968, S. 17 f.

Uber die gelegentliche Heranziehung einer jiinge-
ren Abschrift nach dem ,Klavierbiichlein® siche die
Kritischen Anmerkungen.

VerhiltnismiRig breiten Raum nehmen in unserer
Ausgabe die Erlduterungen iiber die Ornamente ein.
Wir wissen aus Erfahrung, daf es hier, gerade im
Bereich des Musikunterrichtes, eine empfindlich
spiirbare Liicke zu schlielen gilt. Beziiglich Orna-
mentik glauben Musiker entweder kritiklos, was sie
irgendwann einmal dariiber gehdrt haben, oder
aber sie sind verwirrt, abgeschreckt, entmutigt von
den Widerspriichen der Theoretiker und meiden
deshalb tunlichst etwas, das man nicht genau wissen
kann. Wir aber beabsichtigen nicht mehr und nicht
weniger, als das Interesse und die Experimentier-
freude des ausiibenden Musikers auf diesem Gebiet
zu ermuntern.

Bach selbst ist in seinen beiden iiberlieferten
Niederschriften mit den Verzierungen — wohl aus
erzicherischen Griinden — zunichst duflerst spar-
sam verfahren. Auffallend ist, dafl gerade jene
Stiicke, die anfangs wenig (wie Sinfonia 5, 11 und
13) oder gar keine Verzierungen enthalten haben
(wie Sinfonia 7 und 9), im Lauf der Zeit entweder
im Autograph oder in den Abschriften seiner Schii-
ler zu den am reichsten mit Verzierungen ausgestat-
teten geworden sind. Wir diirfen annehmen, dafl
Bachs Unterrichtsweise u. a. auch darin bestand, in
seinen Schiilern statt mechanischer Fingerfertigkeit,
die sich im Abspielen eines fix und fertigen Textes
erschopft, ,musikalisch-aktives Erspiiren und Aus-
gestalten der in gewissen Melodietonen lebendigen
Bewegtheit, die in taktfesten Noten gar nicht recht
zu fassen wiare“®), heranzubilden — ein Moment,
welches im Musikunterricht von heute leider ver-
nachldssigt ist. Bach wird wohl mit den zunichst
ausgesparten und spiter eingefiigten Verzierungen
seinen Schiilern gezeigt haben, wann und wo diese
oder jene Verzierung ,unentbehrlich sei, um den
musikalischen ,Inhalt erkliren zu helfen (wie es,
dreiflig Jahre spiter, Ph. Em. Bach formuliert hat),
um die Kldnge ,singen und reden“ zu lassen, mit
einem Wort, um ,eine cantable Art im Spielen zu
erlangen®.

Sowohl das Studium der Quellen als auch das
Studium am Instrument hat uns in der Uberzeugung
gestarkt, dafl in der Frage der in unserer Ausgabe
zusammengetragenen mehr oder weniger authenti-
schen Verzierungen die sonst verponte ,Ver-
mischung® im Notentext zuldssig ist, weil sie, trotz
Herkunft aus mehreren Quellen, in ihrer Gesamt-
heit einander nicht ausschliefen, sondern sich zu
einem tberaus lebendigen und eindrucksvollen Bild
damaliger Musizierpraxis fiigen. Wir sind iiberzeugt,
dafl alle Verzierungen, die im Notentext und in den

%) Rudolf Steglich: Inventionen und Sinfoni Vorw
G. Henle, Duisburg, 1955. e e



im Anhang wiedergegebenen ,verzierten Fassungen“
niedergelegt worden sind, iiber den instruktiven
Wert hinaus ihre kiinstlerische Bedeutung fiir jedes
einzelne Stiick haben, woriiber wir im Abschnitt
»Zur Ornamentik“ niher eingehen wollen.

Die Herkunft der Verzierungen ist, wie folgt, im
Notentext gekennzeichnet:

Verzierungen aus A: Normalstich,

spater hinzugefiigte Verzierungen: Klein-

stich,

Verzierungen aus B: Normalstich, rund

geklammert,

Verzierungen aus C und D: Kleinstich,

rund geklammert

Im Abschnitt ,Zur Ornamentik® ist dann ledig-
lich vermerkt, in welcher Quelle Ornamente fehlen
oder gegeniiber A abweichend notiert sind.

Einige der Sinfonien sind in C und D reich verziert
iiberliefert, die Sinfonia 5 in D sogar von der Hand
J. S. Bachs. Um ein klares Notenbild bemiiht, neh-
men wir davon Abstand, die in den Abschriften
nachtriglich eingefiigten Verzierungen in den
Haupttext einzuarbeiten und diesen mit eingeklam-
merten Zusitzen zu iibersden: Im Notentext der
Sinfonien 3, 4, 7, 9, 11 und 13 ist deshalb auf die
Wiedergabe der ,verzierten Fassung® im Anhang
verwiesen. Die verzierte Fassung von Sinfonia 5
verbleibt im Haupttext — sie ist insofern ein Son-
derfall, als Bach die Auszierung sowohl in seinem
Autograph von 1723 als auch, geringfiigig abwei-
chend, in Gerbers Abschrift vorgenommen hat. Die
Herkunft der Verzierungen ist deshalb in diesem
Fall anders als sonst gekennzeichnet (siche die Fuf3-
note auf S. 52).

Von Bachs Hand existiert im ,,Klavierbiichlein®
eine ,Explication der gebrauchlichen Verziérungen,
die wir dem Vorwort folgen lassen. Der Abschnitt
»Zur Ornamentik“ enthilt aufler einer Einfiihrung
eine kurze Besprechung der einzelnen Siglen im all-
gemeinen, kombiniert mit unseren Ausfithrungs-
vorschlagen an Hand der einzelnen Stiicke. Nichts-
destoweniger ist vereinzelt eine aktuell bedeutsame
Information als Fufinote im Notentext gegeben,
u. a. die Ausfiihrung von Verzierungen, die in Bachs
Tabelle fehlen, oder wo bestimmte Siglen (beispiels-
weise aw fiir den langen Triller) dem Spieler von
heute als mehrdeutig zu Bewufltsein kommen sollen
oder aber verschiedene Ausfiihrungsmoglichkeiten
zulassen. Obwohl in den Quellen die Vorschlags-
zeichen in zweilerlei Notation iiberliefert sind (in
der iiblichen Form als kleine Note wie auch als
saccent“-Zeichen ¢ oder Z ), wurde im Noten-
text (ausgenommen die ,verzierten Fassungen® im

Anhang) einfachheitshalber die heute gelaufige
Notation als (variable) kleine Note gewahlt.

Der Notentext der Vorlagen enthilt keine dem
Ornament beigefiigte Akzidentien; wir haben
darum auf deren Erganzung verzichtet. Die Neben-
noten von Ornamenten sind entweder leitereigen
oder durch unmittelbar benachbarte Alteration
bedingt; die untere Nebennote eines Mordentes oder
Doppelschlages auf dem Grundton einer Moll-Skala
beispielsweise wird selbstverstindlich durch einen
Halbtonschritt gebildet. Auf Zweifelsfille ist im
Abschnitt ,,Zur Ornamentik“ hingewiesen.

Die Placierung der Fingersitze — oberhalb der
Noten fiir die rechte Hand, unterhalb der Noten fiir
die linke Hand geltend — macht die Verteilung der
Stimmen auf die beiden Hinde deutlich. Die Aus-
fiihrung der Verzierungen selbst ist mittels Fingersatz
nicht gedeutet, um nicht eine einzige mogliche Art
der Ausfiihrung zu suggerieren. Er gilt also sowohl
fiir den verzierten als auch fiir den unverzierten
Text und ist so abgefafit, dafl er nicht gedndert
werden mufl, sobald bei fortgesetztem Studium die
Verzierungen in das Spiel einbezogen sind. Wenn
aus spieltechnischen Griinden ein Fingersatz ober-
halb oder unterhalb einer verzierten Note zu stehen
kommt, so gilt dieser ausnahmslos fiir die Haupt-
note der Verzierung.

Die originalen Schliissel (Sopran-, Alt- und Bafi-
schliissel) sind durch moderne ersetzt worden; die
Verteilung der Stimmen auf die beiden Systeme
muflte daher gegeniiber der Originalnotation manch-
mal gedndert werden, obgleich sie dieser weitmog-
lichst folgt. Die Balkensetzung folgt beinahe aus-
nahmslos dem Autograph von 1723. Akzidentien
sind nach den heute geltenden Regeln gesetzt wor-
den; etwa sich ergebende Probleme sind in Zweifels-
fillen im Detailkommentar der Kritischen Anmer-
kungen erwihnt. Fehlende Ganztaktpausen sind
stillschweigend erganzt worden, Schreibirrtiimer
in C und D finden keine Erwihnung.

Die Herausgeber danken Frau Christa Landon,
Wien, und Herrn Dr. Hans-Christian Miiller,
Mainz, fiir die freundschaftliche Hilfe bei Diskus-
sion textlicher Probleme, ferner Herrn Dr. Cle-
mens v. Gleich, Haags Gemeentemuseum, Neder-
lande, fiir die Erlaubnis, die Abschrift Gerbers
einzusehen und teilweise zu reproduzieren, sowie
Herrn Dr. Wolfgang Plath, Augsburg, und dem
Bidrenreiter-Verlag, Kassel, fiir die freundliche
Genehmigung, Teilergebnisse des Kritischen Berich-
tes zu NBA, V/5 fiir die vorliegende Ausgabe zu
verwerten.

K_arl Heinz Fiissl



PREEAGE

A sincere guide,
in which lovers of keyboard music, and
particularly those desiring to learn, are
shown in a clear way not only (1)
how to play faultlessly in 2 parts, but
also, upon further progress, (2) how to
treat three obbligato parts correctly and
well; and at the same time not only to
be inspired with good inventions but to
develop them properly; and most of all
to achieve a cantabile manner of playing
and to gain a strong foretaste of compo-
sition.

Prepared

by

Joh: Seb: Bach.

Master of the Chapel to
His Serene Highness, the

A.D. 1723 Prince of Anhalt-Cothen

This preamble tells us what Bach considered
essential in the training of young musicians. Bach’s
first pupils were his own sons. For the eldest, ten-
year-old Wilhelm Friedemann, he put together in
1720 a “Klavierbiichlein” containing little pieces
by himself and other composers, as well as an
introduction to musical fundamentals such as claves
signatae, ornaments and “applicatio” (fingering).
Part of the book, however, is in Wilhelm Friede-
mann’s hand: copies of some of his father’s pieces
(among them several of the Inventions), and his
own initial ventures in composition. Again and
again the elder Bach made corrections in the
Inventions and Sinfonias, and the avowedly didactic
purpose of the “Klavierbiichlein” may have made
necessary the fair copy which was written three
years later.

A new edition of a work so universally known
requires some justification, and this cannot be
drawn exclusively from the musical text. The
sources basic to the preparation of an authentic
text, and the assessment of those sources, have long
been the subject of the most intensive kind of
musicological research, the results of which are
available not only to scholars but to the interested
musical layman as well. From the wealth of
publications, the editors of the present edition
would single out the study by Ludwig Landshoff
(1933) and two products of more recent investiga-
tion: the 1962 edition by Wolfgang Plath of the
“Klavierbiichlein fiir Wilhelm Friedemann Bach”
(Neue Bach-Ausgabe, Series V, Vol. 5), a rare and
eminently successful union of musicological accuracy
and musical knowledge; and the edition of the
“Inventionen und Sinfonien” (Neue Bach-Ausgabe,
Series V, Vol. 3) by Georg von Dadelsen (1970),
whose editor’s report had not yet been published

when our edition was prepared. In these two source-
editions, both the Bach holograph sources of the
work arc thoroughly examined and illuminated. Our
edition can therefore dispense with citing and
assessing all the sources yet again. Instead, we prefer
to concentrate on an aspect which has so far been
neglected. In his preamble, Bach mentions it last
but by no means least: “to gain a strong foretaste
of composition.”

In “Eigenart und Bestimmung des Klavierbiich-
leins”!) (Nature and Purpose of the Klavierbiich-
lein), Wolfgang Plath writes that the traditional
view of the Klavierbiichlein as “something on the
order of a keyboard course by J. S. Bach” does not
hold good. “In this regard, it may be enough to
observe that keyboard instruction devoid of further
ramifications and aiming at imparting merely
technical dexterity is utterly foreign to Bach’s
method . .. Bach may have made the first, purely
didactic, entries as it were ‘pro memoria’, and to
illustrate a dry table of ornaments. But the real
purpose of the book becomes clear, at the latest,
at the point where Wilhelm Friedemann’s uncertain
hand sets in imitation of his father: the Allemande
No. 6 is. .. a composition exercise. And the further
exercises are doubtless to be understood as the
continuation of an initiation into compositional
principles. The pieces written down by J. S. Bach
are primarily composition models, although they
may certainly have served as performance pieces
besides. When Wilhelm Friedemann copies, it is
not only to train his hand at writing notes, but also
to grasp the compositional principles in his father’s
model pieces, by the simple expedient of writing
them down.”

The “Invention” is not a musical form; as the
name states, its point is the invention and treat-
ment of a musical idea. What we have here is the
only composition manual ever written by a great
master. Erwin Ratz, co-editor of the present edition,
writes in this connection: “There are of course
manuals written by masters on thoroughbass,
counterpoint and fugue (C. P. E. Bach, J. J. Fux,
Marpurg, etc.); but when it came to teaching what
we understand as the technique of composition in
the higher sense — the technique leading from craft
to art — the masters took musical works themselves
as demonstration objects for their pupils. Almost
without exception, the textbooks written in the
19th century were quite defective attempts to show,

') NBA, V/5, Kritischer Bericht, Bi enrei
S e, s renreiter, Kassel etc.,



as a system, the axioms on which works of art were
based. These textbooks were defective in two ways:
when the authors quoted examples from master-
pieces, they often failed to grasp the essential point;
and when they gave original examples, they showed
more than ever how little they had comprehended
of what actually makes a master great. Thus we
may count it a fortunate circumstance that Bach
has given us, in the Inventions, a work that — if
we seek to understand it correctly — points far
into the future, a work that can help us to under-
stand compositions by later masters as well.”?)

In some instances we have considered it indispens-
able to contrast (either in the Critical Notes or in
the section entitled “The Formal Principles”) the
familiar definitive version of a piece from Bach’s
fair copy of 1723 with the earlier version in the
“Klavierbiichlein”. The compositional variants —
divergencies, improvements, subsequent expansions
~— as well as occasional “ante correcturam” read-
ings, provide an ideal basis for explanations of a
compositional nature. Apart from the material
presented by the works in their definitive form,
knowledge of the earlier readings in many of these
pieces offers further material which enables us to
discover the reasoning behind a given alteration,
and even the sequence of compositional processes.

Our edition is based on four sources. Two of
them were written by J. S. Bach, the other two
originate from his immediate circle of pupils.

The principal source (A) is the autograph of 1723,
a fair copy showing only a few corrections and
slips of the pen, but numerous ornaments added
later. ,

The “Klavierbiichlein” of 1720 (B) contains inter
alia the first version of all the works in our edition;
a few pieces were copied by Wilhelm Friedemann.

The other two manuscripts are significant for
their 'ornamentation. One is by an unknown Bach
pupil (C) and dates from c. 1723 (?); it was earlier
thought to be a J. S. Bach autograph, and was
owned by Wilhelm Friedemann. The other (D) is
a copy of A (completed in 1725) in the handwriting
of Heinrich Nicolaus Gerber.

A later copy of the “Klavierbiichlein” was
occasionally consulted; see the Critical Notes for
particulars,

A relatively large amount of space is devoted in
this edition to comments on ornaments. We know
from experience that here a large gap — particularly
apparent in the field of music instruction — remains

%) Erwin Ratz, ,Einfiihrung in die musikalische Formen-
lehre. Uber Formprinzipien zu den Inventionen und Fugen
J. S. Bachs und ihre Bedeutung fiir die Kompositionstechnik
Beethovens®  (Introduction to Musical Form. The Formal
Principles in J. S. Bach’s Inventions and Fugues and Their
Meaning for Beethoven’s Composition Technique). 1st impres-
sion:  Vienna, 1951; 2nd impression: Universal Edition,
Vienna, 1968, p. 17 f.

to be closed. Musicians tend either to believe
uncritically whatever they may have heard about
ornamentation at one time or another, or to become
confused, intimidated and discouraged by the heated
scholarly debates on the subject, and thus resolve
to avoid, if possible, something about which there
can be no unanimous opinion. It is our aim to
awaken the practical musician’s interest in the
matter and to encourage him to experiment in this
direction.

In both of his manuscripts Bach began by being
extremely sparing in his use of ornaments — prob-
ably for pedagogical reasons. It is interesting to
observe that precisely those pieces whose initial
version shows little ornamentation (e. g. Sinfonias 5,
11 and 13) or none at all (Sinfonias 7, 9) became
in time the ones which were the most lavishly
embellished, either in the autograph or in the copies
made by Bach’s pupils. It is apparent that Bach’s
method of instruction included giving his pupils
not a mechanical manual dexterity aimed at merely
playing off a musical text, but rather “a musically-
active sensing and shaping of the vigorous emotion
inherent in certain melodic notes, which could not be
properly expressed in notes in strict rhythm.”®) This
is a point which is unfortunately neglected in
present-day music instruction. Bach’s reason for
leaving out the ornaments at first, and adding them
later, was surely to show his pupils when and where
one or another ornament was “indispensable” in
helping to “explain the musical content” (as C. P.
E. Bach put it thirty years later), in allowing the
sounds to “sing and speak”, in short, “to achieve a
cantabile manner of playing”.

Study of the sources and study at the keyboard
have served to strengthen our conviction that, with
regard to the compilation of more or less authentic
ornaments in this edition, an “intermingling” is
admissible. Our reason for committing what is
usually a capital crime in an “Urtext” edition is
that the ornaments, despite their origin in several
different sources, do not, taken together, exclude
one another; instead, they combine to form a quite
lively and impressive picture of the musical practice
of the time. We are convinced that all the orna-
ments appearing in the main text and in the
“embellished versions” printed in the Appendix
have, in addition to their instructional. value, an
artistic significance for each and every piece. This
latter point is discussed in detail in the section
entitled “Ornamentation”.

The origin of ornaments is shown in the musical
text as follows:

Ornaments from A: normal print;

#) Rudolf Steglich: Inventionen und Sinfonien, Preface.
G. Henle, Duisburg, 1955.
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ornaments later added to A: small print;

ornaments from B: normal print in round

brackets;

ornaments from C and D: small print in round

brackets.

In the “Ornamentation” section, mention is made
only of the source in which given ornaments are
lacking or are notated differently than in A.

Some of the Sinfonias are richly embellished in C
and Dj; the ornaments in Sinfonia 5 in Source D
are in fact in J. S. Bach’s own hand. For the sake
of an uncluttered page we have dispensed with
incorporating into the main text the ornaments
subsequently added to the MS. copies, since this
would have meant strewing a large number of
bracketed additions about. The musical text of
Sinfonias 3, 4, 7, 9, 11 and 13 therefore contains a
note referring to the “embellished version” printed
in the Appendix. The embellished version of
Sinfonia 5 is left in the main text; this is a special
case, in that Bach himself added the ornamentation
in his autograph of 1723 and also — with slight
divergencies — in Gerber’s MS. copy. The origin
of the ornaments is designated in a different way
in this one instance (see the footnote on p. 52).

There is, in the “Klavierbiichlein”, an “Explica-
tion” of the common ornaments in Bach’s hand,
which we have reproduced following the Preface.
Apart from an introduction, the section on ornamen-
tation includes a short and general discussion
of the individual signs, together with our suggested
execution in the various pieces. Scattered footnotes
on important details also appear now and then in
the musical text; they concern inter alia the execu-
tion of ornaments missing in Bach’s table, or certain
signs (e. g.  for a long trill) which the player must
be aware are ambiguous, or which permit various
manners of execution. Appoggiaturas are notated
in two ways in the sources (as a little note and as
an “accent” sign — ¢ or Z); for the sake of
simplicity we print them in the musical text in the
customary modern notation as a* — variable —
little note, except for the “embellished versions” in
the Appendix.

In the musical text of the sources, no accidentals
are added for the ornaments; therefore we have
not seen fit to add them here. The neighbouring
tones of ornaments either belong to the scale or
are determined by accidentals in force — the lower
neighbouring tone of a mordent or turn on the tonic
of a minor scale, for example, will obviously be
a minor second. Doubtful cases are dealt with in
the “Ornamentation” section.

The placing of fingerings — above the notes for
the right hand, below the notes for the left hand —
makes clear the distribution of parts between the
two hands. Execution of ornaments is not indicated
by fingerings, so as not to imply that only a single
execution is possible. Fingerings appearing in a
piece, then, apply both to the embellished and the
unembellished text, and are so worked out that
they need not be altered when the ornamentation
is added at an advanced stage of study. If, for
reasons of playing technique, a fingering appears
above or below an embellished note, it applies with-
out exception to the principal note of the ornament.

The original clefs (soprano, alto and bass) have
been changed to treble and bass; this meant that the
distribution of parts on the two staves had to be
altered from the original notation, although the
original has been retained whenever possible. The
placement of beams follows, almost without excep-
tion, the autograph of 1723. Accidentals have been
placed in accordance with the conventions in force
today; any problems arising as a consequence are
mentioned, in doubtful cases, in the Detailed Notes.
Missing whole rests have been tacitly added; slips
of the pen in C and D are not mentioned.

The editors wish to thank Christa Landon,
Vienna, and Dr. Hans-Christian Miiller, Mainz, for
their ready aid in discussions of textual problems;
Dr. Clemens v. Gleich, Haags Gemeentemuseum,
The Netherlands, for premission to examine the
Gerber MS. and to reproduce parts of it; Dr. Wolf-
gang Plath, Augsburg, and Birenreiter, Kassel, for
kindly allowing us to utilize in the present edition
some of the results published in the Kritischer
Bericht of NBA, V/5.

Karl Heinz Fiissl
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Explication unterschiedlicher Zeichen, so gewisse manieren artig zu spielen, andeuten

Explanation of various signs, showing how to play certain ornaments properly
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(Zweistimmige Inventionen/Two Part Inventions)
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BWV 772
4
AN 4
i P
; o g J=T E 2 }P
- 2 3 o
I
4
3 4
1 e F
I - jy = @ : % :
< L £ r b '!'/.-—\
F——+ = 2
4 4 s 2
i 8 Al 5 2 ! s 1 ":’
= = TPt
3} b ]
’-T’ K o ’#- 1 —#
AR
I ettt if =
4 ) — - 2 e 4 8 1
4
7
0 AN
== = 7o - e —
o ; :
Al T e O e R A
Semre e e e
o g L i
. == SSE=S= .

© 1973 by Wiener Urtext Edition, Musikverlag, Ges. m. b. H. & Co,, K. G, Wien

Wiener Urtext Edition No. 500422




L IE

NR
N

~
\&_{
= i
A,

o SR 8
1
I oy 1
| ]
w—
¢
8 1 g

13
R %_ ~~~~~ )
T e —feeflrfe,r|e
‘ ‘ ?k" :! ~ -!
r K]" - % "':#?_f -

; 1

15 4 - — PSR W

5 O 1 1 o — :

LT so042

4 3 e e e T
yd [ '}
\f 1 4
17 - 5
: P o r & | o5
/’—_--\
il T e P 1 -
oy —f f 2= efe
Z
2 1
N taelefer P (a~) "= P T ~n
TAV ) ol ! e : -
il
| { A{'\{’
s S ~
1 Py AL
e 1 S -




