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XIV

VORWORT

Von wem Chopin inspiriert worden ist, vier seiner
Werke den Titel ,,Impromptu* zu geben, laflt sich nicht
mit Sicherheit feststellen. Schon vor Chopin haben andere
Komponisten Klavierwerke so benannt, u. a. Jan Vaclav
Votisek, Heinrich Marschner, Robert Schumann und Franz
Liszt. Méglicherweise hat Chopin den Namen ,,Impromp-
tu‘‘ von Ignaz Moscheles entlehnt. Es ist nimlich, wie Ar-
thur Hedley! aus der Ahnlichkeit der Hauptmotive
schlieft, nicht ganz von der Hand zu weisen, daf Chopin
zu seinem Impromptu cis-Moll von Moscheles’ Impromptu
Es-Dur, Op. 89, inspiriert wurde. Gemeinsam ist den als
,,Jmpromptu‘‘ bezeichneten Werken der verschiedenen
Komponisten nur der improvisatorische Charakter (latei-
nisch: in promptu esse = bei der Hand sein, bereit sein).

Im vorliegenden Band sind die vier Werke nicht nach
ihrer Entstehungszeit geordnet, sondern nach der Folge ih-
res Erscheinens im Druck.

Das Impromptu As-Dur, Op. 29, erschien 1837 im
Druck. Es ist hochstwahrscheinlich spiter als das Im-
promptu cis-Moll entstanden und miifite demnach zwischen
1834 und 1837 komponiert worden sein. Schumann wid-
mete ihm eine enthusiastische Kritik: ,,So wiifite ich obi-
gem Impromptu, so wenig es im ganzen Umkreis seiner
Werke zu bedeuten hat, kaum eine andere Chopinsche
Komposition zu vergleichen: es ist wiederum so fein in der
Form, eine Cantilene zu Anfang und Ende von reizendem
Figurenwerk eingeschlossen, so ein eigentliches Impromp-
tu, nichts mehr und nichts weniger, dafl ihm nichts anderes
seiner Komposition an die Seite zu stellen.“2 — Einige noch
erhaltene Druckexemplare mit Korrekturen und Fingersatz-
angaben von Chopins Hand bezeugen, daf} er das Stiick 6f-
ter mit seinen Schiilern durchgearbeitet hat.

Das Impromptu Fis-Dur, Op. 36, ist durch eine freiere
Form gekennzeichnet. Deshalb ist es seines Namens, der
auf Improvisation hinweist, wohl am wiirdigsten. Es ent-
stand im Jahre 1839. Am 8. 10. 1839 schreibt Chopin an
seinen Freund Julian Fontana: ,,Meine Manuskripte sind in
Ordnung, gut notiert. Es sind deren sechs [. . .], das sie-
bente — Impromptu - nicht mitgezihlt, das vielleicht
schwach ist; ich weifl es selbst noch nicht, weil es zu
frisch ist.“ Im Jahre 1840 erschien es im Druck. Nach ei-
nem erhaltenen Konzertprogramm hat Chopin dieses Stiick
in seinem Klavierabend in Glasgow 1848 vorgetragen.*

Das Impromptu Ges-Dur, Op. 51, hat Chopin im
Jahre 1842 komponiert und 1843 verdffentlicht. Noch be-
vor es im Druck erschien, hat Chopin das Stiick im Februar
1842 in einem Klavierabend im Pleyel-Saal zu Paris gespielt.

Arthur Hedley, Chopin, London 1963, S. 155-156.
Robert Schumann, Gesammelte Schriften iiber Musik und Mu-
siker, Leipzig 1888, Bd. II, S. 161f.
Frédéric Chopin, Gesammelte Briefe, iibers. und hrsg. von
Dr. A von Guttry, Miinchen 1928.
Reproduktion des Programs in R. Bory, La vie de Frédéric
Chopin par I'image, Genéve 1951, S. 189.
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Auch von diesen beiden Impromptus haben sich je ein
Druckexemplar mit eigenhindigen Korrekturen und Be-
merkungen erhalten, die Chopin im Unterricht benutzt hat.

Von allen Werken, die Chopin nicht im Druck heraus-
gegeben hat, ist das Impromptu cis-Moll — genannt ,,Fan-
taisie-Impromptu* — das bedeutendste. Es lafit sich fast mit
Sicherheit behaupten, daf} es die friiheste der vier mit die-
sem Namen versehenen Kompositionen ist. Sie entstand um
1834, die endgiiltige Fassung ist 1835 datiert.

Zu der Frage, warum Chopin das Werk nicht verof-
fentlichte, gibt es nur Vermutungen; so stellte Arthur Hed-
ley$, wie erwihnt, eine Ahnlichkeit des Hauptmotivs mit
dem des Impromptu von Moscheles, erschienen 1834, fest,
die Chopin, nachdem er diese Ahnlichkeit bemerkte, abge-
halten haben konnte, sein Werk zu veroffentlichen. Eine
andere Auffassung iuflert Arthur Rubinstein,® der aus der
Widmung des Autographs an die Baronin d’Este folgert,
Chopin habe das Werk der Baronin verkauft und deswegen
die Veroffentlichung unterlassen. Dafl Chopin nicht an eine
Herausgabe dachte, bezeugt auch die Uberschrift einer
anonymen Kopie aus dem Jahre 1839: ,,[A] M"® Marie
Lichtenstein en la priant d’en faire usage p[ar] Elle seule.”

Schon vor etwa hundert Jahren bemerkte der Cho-
pin-Biograph F. Niecks® den Pleonasmus des Titels ,,Fan-
taisie-Impromptu und bezweifelte seine Authentizitit.
Weder das Autograph noch die Abschrift fiir Mademoiselle
Lichtenstein ist mit einem Titel versehen. Erst spiter, nach-
dem Chopin seine anderen Impromptus komponiert und
herausgegeben hatte, fiigte moglicherweise er selbst dem
friithesten Werk dieser Gattung den Titel ,,Impromptu‘ bei;
dieses konnte die Kopie, die August Franchomme, ein
Freund Chopins, im Januar 1849, also noch zu Lebzeiten
Chopins, herstellte, bezeugen. Man darf annehmen, dafl
diese Kopie mit Chopins Zustimmung, wenn nicht gar auf
seine Veranlassung, entstanden ist. Da Franchomme als
treuer Kopist der Werke Chopins gilt, scheint es unglaub-
haft, dafl er den Titel eigenmichtig hinzusetzte.

In der Korrespondenz zwischen Fontana, der die
Rechte fiir die Herausgabe der nachgelassenen Werke Cho-
pins erworben hatte, und Chopins Schwester Ludwika
Jedrzejewicz® finden wir dagegen die Bezeichnung ,,Eine
Fantaisie fiir Frau d’Este oder einfach ,,Fantaisie‘. Es
kann sein, daff der Titel ,,Fantaisie‘“ in Chopins Freundes-
kreis, zu dem auch der damals in Paris weilende Fontana
zihlte, die gebriuchliche Bezeichnung fiir das titellose

5 Vgl. Anm. 1.

6 Frederick Chopin, Fantaisie-Impromptu, Manuscript Edition
from the Collection of Arthur Rubinstein, New York 1962.

7 Deutsche Biicherei, Leipzig.

8 F. Niecks, Friedrich Chopin als Mensch und als Musiker, Leip-
zig 1890, Bd. II, S. 283.

9 Ein Brief diirfte 1853 geschrieben worden sein, ein weiterer ist
mit 14. 3. 1854 datiert.



Stiick gewesen ist (und es ist nicht auszuschlieflen, daff
Fontana der Urheber dieser Benennung war), bevor sich
wohl Chopin selbst in Anlehnung an die spiter komponier-
ten Impromptus zu dem Titel ,,Impromptu* entschlofl.

Fontana, der 1841 nach Amerika reiste, dort bis 1852
lebte und erst nach Chopins Tod nach Paris zuriickkehrte,
kannte wahrscheinlich nur die Bezeichnung ,,Fantaisie* fiir
dieses Stiick, und als er unter den Manuskripten die Kopie
oder ein Autograph mit dem Titel ,,Impromptu* fand, bil-
dete er fiir seine Ausgabe von 1855 die Kombination ,,Fan-
taisie-Impromptu*‘.

Bis 1962, als die von Arthur Rubinstein edierte Fas-
sung erschien, die auf dem von ihm entdeckten Autograph
beruht, war das Impromptu cis-Moll nur in der Fassung der
von Fontana 1855 herausgebrachten Ausgabe bekannt. Ru-
binstein sieht im Notentext des neu aufgefundenen Auto-
graphs eine definitive spitere Fassung, sicher mit Recht —
die zahlreichen, fiir Chopin so charakteristischen Korrektu-
ren des Akkompagnements, die subtilen harmonischen
Abweichungen, die prizisen Vortragsbezeichnungen weisen
darauf hin. — Arthur Rubinstein danke ich herzlichst dafiir,
dafl er mir eine Fotokopie dieses Autographs zur Verfi-
gung gestellt hat.

Daneben iiberliefern die beiden Kopien Franchommes
und die Kopie fiir Mademoiselle Lichtenstein, die sich nur
in kleinen Einzelheiten unterscheiden, eine auf ein verlore-
nes Autograph zuriickgehende frithe Fassung. Fontanas
Ausgabe gibt zweifellos diese frithe Fassung wieder, aller-
dings mit zahlreichen Abweichungen, die dem Stil Chopins
fremd sind und die auch keineswegs in die Richtung der
Endfassung Chopins weisen; sie sind vielmehr von dersel-
ben Art wie die Anderungen, die Fontana an anderen post-
humen Werken Chopins vornahm. Wenn man auflerdem
beriicksichtigt, daff manche Anderungen noch wihrend des
Druckes geschahen, so hat man einen Beweis mehr, daf}
Fontana der Urheber dieser Anderungen ist.1® Da aber die
friihe Fassung der Komposition, die zu Chopins populir-
sten Werken zihlt, schon ihre Editions- und Auffithrungs-
tradition hat, ist sie im Anhang unserer Ausgabe in gerei-
nigter, von den Eingriffen Fontanas befreiter Gestalt nach
den Quellen abgedruckt worden.

Fontana versah die von ihm aus Chopins Nachlaf 1855
und 1859 herausgegebenen Werke mit den Opuszahlen 66
bis 74. Die letzte authentische Opuszahl ist Op. 65. Als er-
stes der von Fontana willkiirlich numerierten Werke hat das
Impromptu cis-Moll die Zahl 66 erhalten. Diese Numerie-
rung ist unbrauchbar, erstens, weil sie nur wenig mehr als
die Hilfte der bis heute aufgefundenen nachgelassenen
Werke umfafit, zweitens, weil die Opuszahl 66 suggerieren
konnte, dieses Stiick sei spiter als die anderen Impromptus
geschrieben worden, wihrend es hochstwahrscheinlich als
erstes entstanden ist. Deshalb wird die Opuszahl Fontanas
aufgegeben und durch die Bezeichnung ,,Op. post.“ er-
setzt.

10 Obwohl man Fontanas Eigenmichtigkeiten, wie sie sich in Beti-
telung und Vorbereitung des Notentextes zeigt, kritisch gegen-
iiberstehen mufi, soll doch keinesfalls der gute Wille dieses
Chopin ergebenen Freundes bezweifelt werden. Fontanas Ver-
dienste um die Uberlieferung von Chopins nachgelassenen Wer-
ken sind hoch zu schitzen. Es sollte nur in jenen Fillen, wo dies
moglich ist, Fontanas Uberlieferung von zweifelhaftem Wert
durch authentische Quellen ersetzt werden.

ALLGEMEINE BEMERKUNGEN ZUR EDITION

Aus zweierlei Griinden gibt es bei der Edition Chopin-
scher Werke besondere Probleme: einmal wegen der Art
und Weise, wie Chopin seine Werke zum Druck vorberei-
tete, zum anderen wegen seines Verhiltnisses zur Notie-
rung.

Abhingigkeit, Authentizitit und Rang der Quellen bei
Chopin festzustellen ist oft sehr schwer, da der Prozef§ sei-
ner Druckvorbereitung ganz eigenartig und zudem in ver-
schiedenen Perioden unterschiedlich gewesen ist. So war
zeitweilig der Ausgangspunkt fiir diesen Prozef§ ein Au-
tograph, das unmittelbar oder durch Vermittlung von
Korrekturfahnen mehreren Ausgaben als Vorlage diente. In
anderen Perioden lag diesem Prozefl eine Gruppe von
Manuskripten (Autograph und Kopien) zugrunde, die
auf verschiedene Weise unter die Herausgeber verteilt wur-
den. Wieder in einer anderen Periode bereitete Chopin
mehrere Autographen als Druckvorlage fiir die ver-
schiedenen Ausgaben vor. Grundsitzlich lief Chopin drei
Ausgaben seiner Werke — oft gleichzeitig — erscheinen: eine
franzésische, eine deutsche und eine englische. Weitere
Probleme ergeben sich dadurch, daf Chopin gegen das
Korrigieren eine besonders grofle Abneigung hatte. Er kor-
rigierte nicht alle Kopien, nicht alle Ausgaben, nicht alle
Werke; er tat es oft in grofler Eile und lief§ Fehler durchge-
hen. Manchmal hat er das Korrigieren Fontana iibertragen.
Waren mehrere Druckvorlagen vorhanden, priifte Chopin
nicht, ob sie simtlich iibereinstimmten und inderte sogar
noch wihrend des Stiches am Notentext — am haufigsten in
den franzosischen Ausgaben. Wenn wir noch hinzuneh-
men, daff Chopin in die Exemplare seiner Schiiler weitere
Varianten einzutragen pflegte, bekommen wir eine Vorstel-
lung von den Schwierigkeiten, die mit dem Auffinden der
endgiiltigen Intention des Autors verbunden sind.

Alle diese Nebenumstinde, die dem Druckprozef vor-
ausgingen und thn begleiteten, und auch das, was nachher
noch mit den Werken geschah, lifit uns annehmen, daf} die
Varianten ein authentisches Merkmal von Chopins schopfe-
rischem Denken waren. Dieses thm eigene Merkmal sollte
auch in einer Urtextausgabe erscheinen. Natiirlich darf dies
nicht zu einer Uberfrachtung des Notentextes mit Abwei-
chungen fithren. Varianten werden im Notentext nur dort
mitgeteilt, wo sie wirklich notwendig sind, d. h. dort, wo
sich die letztgiiltige Intention Chopins nicht sicher feststel-
len lifit. Stellt eine Variante eindeutig eine Korrektur dar,
wird nur diese als endgiiltige Version wiedergegeben und
thre Wahl in den Kritischen Anmerkungen begriindet.

Simtliche Varianten, die in den Fufinoten beim Noten-
text erscheinen, sind demnach authentisch und gleich-
berechtigt mit dem Haupttext, sowoh! im Hinblick auf
die Quellen als auch auf ihren kiinstlerischen Wert.

Aber nicht nur die Kenntnis der Varianten ist fiir eine
adiquate Wiedergabe des Chopinschen Notentextes bedeut-
sam. Die vorliegende Ausgabe bemiiht sich auch, die Be-
sonderheiten seiner Notierungsweise beizubehalten. Cho-
pin selbst legte grofies Gewicht auf das Notenbild seiner
Kompositionen. Dies bezeugt zum Beispiel eine Stelle aus
einem Brief vom 18. 10. 1841 an seinen Freund Fontana,
wo_er liber seine Manuskripte schreibt: ,,. .. ich mein
langweiliges Geschreibsel so liebe‘‘ und den Passus mit den
Worten beendet: ,,ich mochte dies Spinnwebnetz keinem
groben Kopisten iibergeben.« Eine genaue Betrachtung der
Manuskripte Chopins zeigt, daf} sich bei ihm graphisches
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Bild und Klangbild entsprechen. Manche Korrekturen, dem
ersten Anschein nach kosmetischer Natur, in Wahrheit je-
doch eine bestimmte musikalische Vorstellung suggerie-
rend, bezeugen, daff Chopin um das richtige graphische
Bild seiner Musik besorgt war. Aus diesem Grund werden
folgende Elemente aus Chopins Notenschrift getreu wie-
dergegeben:

Aufteilung der Noten auf die beiden Systeme, so-
fern es fiir die Stimmfiihrung oder fiir die Verteilung auf
beide Hinde von Bedeutung ist;

Balkensetzung bei Achtel- und Sechzehntelgruppen,
bei der Chopin iiberaus konsequent vorgegangen ist;

Behalsung der Noten nach oben oder nach unten, die
nicht immer mit den heute geltenden Regeln iiberein-
stimmt;

Bogensetzung, sofern durch deren genaue Beach-
tung hinsichtlich der Ausdehnung und Lage die musikali-
sche Vorstellung des Spielenden beeinflufit werden kann.

Speziell erwihnt sei der Gebrauch der Notierung von
punktiertem Rhythmus in der einen und Triolenrhythmus
in der anderen Stimme. Chopin gebraucht diese Notierung
konsequent im Sinne des 18. Jahrhunderts fiir Triolen,
d. h. gleichzeitiges A’pschlagen der lstzten Noten in beiden

Stimmen, z. B. m
S

schriften setzt Chopin stets die entsprechenden Noten
genau untereinander.!? Ebenso geschieht es in der vorlie-
genden Ausgabe.

oder Jii . In seinen Rein-

Ein weiteres Merkmal Chopinscher Notierung, das wir
beriicksichtigen, ist die Unterscheidung zwischen langen
und kurzen Akzentzeichen. Den kurzen Akzent (>) ge-

braucht Chopin fiir eine dynamische Verstirkung, den lan-
gen Akzent ( =) fiir die Betonung des Ausdrucks.

, Die Verzierungszeichen sind in ihrer originalen Gestalt
belassen worden; nur dort, wo Chopin mehrere Zeichen fiir
ein und dieselbe Verzierung benutzt, werden sie, um Mif}-
verstindnisse zu vermeiden, auf eine Form reduziert, z. B.
die Zeichen fiir Arpeggio und Doppelschlag.

Der Tonumfang des Chopin zu Gebote stehenden Kla-
viers wird natiirlich eingehalten. Chopin hat in seinen Kla-
vierwerken niemals den Umfang C bis {4 tiberschritten. In
wenigen Fillen, in denen eindeutig klar ist, daf} der Kom-
ponist durch das damalige Klavier begrenzt war, schligt der
Herausgeber Varianten vor, wobei der Umfang des Werkes
niemals um mehr als eine Sekund nach oben oder nach un-
ten uberschritten wird.

Die originalen Fingersitze sind kursiv, die vom Her-
ausgeber hinzugefiigten normal gesetzt. Die Metronoman-
gaben stammen ausschliefflich vom Komponisten. Zusitze
und Varianten nach Parallelstellen (einzelne Noten, Inter-
pretationsbezeichnungen usw.) sind in runde Klammern,
alle Zusitze des Herausgebers in eckige Klammern ge-
setzt,12

Es wire unmoglich, an dieser Stelle samtliche Institu-
tionen und private Besitzer aufzufiihren, die fiir unsere
Ausgabe Quellen zur Verfiigung gestellt haben. Ich erlaube
mir daher, meinen Dank allgemein auszusprechen, indem
ich diesen Dank an die Chopin-Gesellschaft in Warschau,
das Zentrum aller Quellen Chopins, und an alle Bibliothe-
ken und Personen richte, die im Vorwort und in den Krit-
schen Anmerkungen als Besitzer der Quellen genannt sind.

Jan Ekier

1 Es gibt nur eine Ausnahme von dieser Regel: Nocturne c-Moll,
Op. 48, Nr. 1, Takt 51.

12 Alle Probleme, welche die Quellen, deren Chronologie und Au-
thentizitit, sowie die Art, wie Chopin seine Werke fiir den
Druck vorbereitet hat, betreffen, sind ausfihrlich besprochen
in: Jan Ekier, Wstgp do Wydania Narodowego Dziel Fry-
deryka Chopina, Cz. I. Zagadnienia edytorskie (Einleitung zur
Fryderyk Chopin-Nationalausgabe, Erster Teil, Editorische
Probleme), Krakéw 1974, z. Zt. nur in polnischer Sprache.
Zweiter Teil — Ausfithrungsprobleme — in Vorbereitung.



ANMERKUNGEN ZUR INTERPRETATION

Impromptu As-Dur, Op. 29

Takt

1, 2, 3, etc.
41

45

58, 74

62,78
62-63, 78-79
81

117-118

Es ist korrekter, den Pralltriller ,,auf den Schlag* auszufiihren, so dafl dessen erste Note gleichzeitig mit
der ersten Note in . H. erklingt. Bei Chopin ist jedoch auch antizipierende Ausfiihrung zulissig (d. h.
erst die Hauptnote des Ornaments trifft mit dem metrischen Schwerpunkt zusammen). In diesem Kontext
ist das Wichtigste, die melodisch-figurative Linie in der Oberstimme kantabel auszufiihren. — Die Be-
zeichnung legato gilt wahrscheinlich auch fiir die 1. H. und bedeutet nicht nur lineare Bindung der Tone,
sondern auch das Halten aller nicht-dissonierenden Téne. Diese Vortragsart wurde seit dem siebzehnten
Jahrhundert bis in die zweite Hilfte des neunzehnten benutzt (man trifft sie noch bei Johannes Brahms
an). Sie wurde vom Herausgeber dieses Bandes ,,harmonisches Legato*“ genannt. Hier ist sie folgender-

> lfkl"' ll"-k

maflen zu realisieren:

=
P *x P 0¥

Diese Art der Ausfithrung erfordert allerdings groffe Geschicklichkeit, Prizision und Leichtigkeit der lin-
ken Hand, die gehaltenen Tone sind nur eine Art Ergianzung des auf den schwachen Taktteilen aufzuhe-

benden Pedals. _
r. H.: Vorschlag fiir die Ausfilhrung der Appoggiatur: m .

D) y K

Den Eindruck von Ruhe und Ungezwungenheit bei der Ausfithrung der Verzierungsnoten vermittelt fol-

gende Ausfihrung:

r. H.: Chopin hat in FA (OM) in beiden Takten den Anschlag der ersten Note der Verzierung als gleich-
zeitig mit der ersten Note in l. H. vermerkt. Derartige Ausfilhrungsanweisungen finden wir in den zum
Unterricht verwendeten Druckexemplaren vieler seiner Werke. Obwohl die Akzentzeichen in diesen 2
Takten an verschiedenen Stellen angebracht sind, ist wahrscheinlich die gleiche Art der Ausfiihrung ge-
meint: Betonung sowohl der ersten Note der Verzierungsgruppe c’ als auch der Melodienote ¢''.

ir » ir
Beide Notierungsarten des Trillerbeginns: & und ﬁ bedeuten dasselbe,
D} D)

an

n;imlich: L 1 §
AN "4
oJ

In diesem Kontext klingen die Arpeggien in 1. H. besser mit Antizipation ; deswegen sind die Tone g'’, b’
und h” in r. H. gleichzeitig mit den Ténen ges’, f', f' in . H. anzuschlagen, sobald man die Triller kor-
rekt auf dem starken Taktteil beginnen lifit.

e e et
erleichterte Ausfithrung des Laufes: & o L
e
I |
' JLH &

Die von Chopin bezeichnete Pedalisierung — im Verlauf dieser beiden Takte dauernd auszuhaltendes Pedal
(vgl. auch Detailkommentar) — ist auf unserem heutigen Klavier klanglich nicht so befriedigend wie auf
den Klavieren zur Zeit Chopins. Bei Wahl dieser Pedalvariante mufl man, um den vom Komponisten be-
absichtigten Effekt einer milden Mischung von Tonika und Dominante zu erreichen, das Pedal ungefihr
zur Hilfte niederdriicken, d. h. das sogenannte ,,Halbpedal*“ anwenden.

Impromptu Fis-Dur, Op. 36

Takt
1

1, 2, etc.

Das Tempo Andantino bei Metrum C (FA) ist zu langsam, Allegretto bei Metrum @ (DA) hingegen zu
schnell. Es scheint, als habe Chopin, der in den Druckvorlagen oft sowohl die Tempobezeichnung als
auch das Metrum geindert hat (C gegen @ und umgekehrt), die Kategorie von Tempo und Metrum als
voneinander unabhingig behandelt. (Ein guter Beweis dieser Annahme sind die Anderungen von Tempo
und Metrum in den Etiiden Op. 10 und Op. 25.) Die unserer heutigen Behandlung dieser zwei Katego-
rien entsprechende Losung wire nach Meinung des Herausgebers Allegretto und C.

Bei geringer Spannweite der Hand ist es besser, den oberen Ton der None mit r. H. zu nehmen, anstatt
die None (mit l. H.) zu brechen.
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