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VORWORT

Alexander Nikolajewitsch Skrjabin wurde als Sohn eines
Diplomaten und einer Pianistin am 6. Januar 1872 in Mos-
kau geboren. Nach seinem Studium am Moskauer Konser-
vatorium (bei W. I. Safonow, S. 1. Tanejew und A. G. Arenski)
bereiste er als Pianist das Ausland. 1898 wurde er Dozent
fir Klavier am Moskauer Konservatorium und ging spiter
wieder ins Ausland, um 1910 endgiiltig nach Moskau
zuriickzukehren. Nach 1900 entstanden seine wichtigsten
Werke (drei Sinfonien, ,,Poéme de I'extase“, , Prométhée”,
4. bis 10. Sonate und andere Klavierwerke), die in zuneh-
mendem Mafle auf sein kiihnes Lebensziel hin ausgerich-
tet sind: die Schaffung eines ,,Mysteriums*, das alle Kiinste
zu einer grofartigen liturgisch-kiinstlerischen Handlung ver-
binden und die Menschheit in einem Zustand hochster
Ekstase iiber sich selbst hinaus erheben und erlésen sollte.
Der Tod infolge einer Blutvergiftung ri8 den 43jihrigen
Meister am 27. April 1915 aus seinen nicht zu verwirk-
lichenden Plinen.

Skrjabin zdhlt zweifellos zu den genialsten und faszinie-
rendsten Erscheinungen der Musik zu Beginn unseres Jahr-
hunderts. Seine grofie Bedeutung als Komponist und sein
Einflu auf die neue Musik wurden lange Zeit verkannt,
wohl nicht zuletzt deshalb, weil man seinen widerspriich-
lichen subjektiv-idealistischen philosophischen Ideen und
AuBerungen ungebiihrliche Beachtung schenkte, anstatt sich
ohne Voreingenommenheit direkt seiner kithnen Musik zu-
zuwenden. Es ist in der Tat verwunderlich, da namentlich
der Schatz seiner Klavierwerke heute noch bei Interpreten,
Pidagogen und Publikum nahezu unbekannt ist, obwohl sie
doch zu den schonsten, klanglich farbigsten, erregendsten
und dabei in Form und Gehalt vollendetsten Schopfungen
der neueren Klaviermusik gehoren. Wihrend sich seine
frihen Kompositionen einer grofleren Wertschiatzung und
Beliebtheit erfreuen, wurden die Werke des reifen Meisters
oft von Theoretikern einseitig interpretiert und falsch gedeu-
tet. Man sah nicht das Zukunftstrichtige, die Vitalitit und
den Optimismus seiner Musik und hatte zu wenig Verstind-
nis fir die neue Harmonik mit ihren ungewohnten Zusam-
menklingen (auf der Grundlage des ,,prometheischen* syn-
thetischen Quartenakkordes c-fis-b-e-a-d) und fiir das un-
abldssig bewegliche Schweben und Gleiten seiner leucht-
kriftigen Tonsprache. Man iibersah die vom anfangs haufi-
gen Moll zum spiter ausschlieBlichen Dur tendierende Ent-
wicklung seines Schaffens, das in einer unerhérten Evolution
der Ausdrucksmittel bis an die Grenze der Atonalitit vor-
stoft.

PREFACE

Alexander Nicholaievich Scribin, the son of a diplomatist and
a lady pianist, was born on the 6th of January 1872 in Moscow.
When he had finished his studies on the Moscow Conservatoire
(With V.I.Safonof, S.I.Taneief and A.G.Arensky) he toured abroad
as a pianist. In 1898 he became lecturer and teacher of the piano
on the Conservatoire in Moscow and later on was leaving again for
abroad whence he returned in 1910 to settle for good in Moscow.
After 1900 he created his most important works (three symphonies,
“Poéme de I’extase”, “Prométhée”, the 4th until the tenth sonatas
and other works for the piano) which were directed in an ever
increasing degree, towards his hold aim in life viz.: the creation
of a “mystery” which should unite all the arts to a grand liturgic-
artistical action and should uplift and redeem humanity above itself
into a condition of the utmost ecstacy. Death, as the consequence
of blood-poisoning. tore away the master on April 27th 1915. from
his plans never to be realized.

Scriabin belongs doubtlessly to the most ingenious and fascinating
phenomena in music at the beginning of our century. His great im-
portance as a composer and his influence on up-to-date music failed
to be duly recognized for a long time, probably owing to the fact
that people conferred an undue consideration to his contradictory,
subjective-idealistic, philosophical ideas and utterances instead of
turning directly, without any prejudice, to his bold music. Indeed, it
is astounding that especially the treasures of his works for the piano
are even until today nearly unknown to his interpreters, pedagogues
and the public, although they belong to the most beautiful, most
variegated, sonorous, stirring and simultaneously most perfect cre-
ations in form and contents of the more recent piano music. While
his earlier compositions enjoy a greater appreciation and popularity,
the works of the mature master were often partially interpreted and
explained by theoreticians. His critics did not perceive his future-
divining element, the vitality and optimism of his music, and had
too little understanding for the new harmony with its unusual jointly
sounds (on the basis of the Promethian, synthetic chord of fourths
C-F sharp-B flat-E-A-D) and the incessantly movable soaring and
gliding of the illuminating power of his language of sounds. His
critics overlooked the tendency in the development of his creations
which in the beginning frequently consisted in a minor key, but later
on changed into an exclusively major key and which in an unhead-
of evolution of the means of expressing, pushed forward to the lim-
its of atonality.

Scriabin’s works for the piano require from the player the highest
degree of sensibility, as well as unusual technical and musical vir-
tues. Above all, he has to be in a situation to come up to the mark
of the rhythmic, sound-sensitive and pedal-artistic requirements.
These works also demand, with their vivid ups and downs of fig-
ures and melodies, especially often a constant, rapid fluctuation and




Skrjabins Klavierwerke erfordern vom Pianisten hochste Sen-
sibilitit sowie ungewohnliche technische und musikalische
Tugenden. Vor allem muf} er in der Lage sein, den rhyth-
mischen, klangsinnlichen und pedalkiinstlerischen Anforde-
rungen gerecht zu werden. Diese Werke erfordern aber auch
mit ihrem lebhaften Auf und Ab der Figuren und Melodien
besonders oft ein stindiges, rasches Fluktuieren der Auf-
merksamkeit des Hérers. Vollzieht der aber diesen anstren-
genden ProzeB nicht mit, so verliert er den Kontakt zum

Musikablauf. DaB solcherart anspruchsvolle Musik bisher

nicht geeignet war, ,,populdr” zu werden, ist verstindlich,
doch nicht unabinderlich. — Der Interpret wird fiir sein Spiel
daraus die Konsequenz zichen, die schnellen Tempi nicht zu
iiberzichen. Der Horer muf} ,,mitkommen* (ohne daf} er etwa
jede Einzelheit beachten miifite), er braucht ein angemesse-
nes Zeitmafll bei entsprechenden akustischen Verhiltnissen
ebenso wie ein Gemilde die rechte Entfernung und Be-
leuchtung.

Die im vorlicgenden 3. Band enthaltenen Klavierstiicke
Skrjabins geben einen guten Einblick in die Entwicklung
seines Stils, ausgehend von den unter Chopins Einfluf} stehen-
den, doch sehr personlich geprigten Préludes Op. 13 und 16
iiber den grofartig virtuosen und von Polyrhythmik durch-
setzten Walzer Op. 38 bis hin zu den spiten Préludes und
Poémes Op. 59, 61, 63, 67, 69 und 71 mit ihrer improvisa-
torisch und impressionistisch anmutenden, seltsam schweben-
den Zirtlichkeit. Das Poéme-Nocturne Op. 61 darf man im
Hinblick auf Konzeption und kiinstlerischen Wert den ein-
sdtzigen Sonaten des Meisters zuordnen. Das Prélude Op. 51
Nr. 2 ist das letzte Stiick mit Mollschluf3, Enigme Op. 52
Nr. 2 das erste, das nicht mit einem Tonikadreiklang schlief3t,
und Caresse dansée Op. 57 Nr. 2 das letzte mit abschliefen-
dem Dreiklang.

Mit diesem Band liegen in unserer Ausgabe die kleineren
Klavierstiicke Skrjabins ab Op. 45 vollstindig vor. Wir be-
riicksichtigen also neben einer Auswahl aus dem friheren
Schaffen in besonderem Mafle die Spatwerke von 1904 bis
zum Lebensende des Meisters.

Die Fingersitze und andere spieltechnische Hinweise in der
Ausgabe stammen vom Herausgeber. Der Fingersatz mag
hier und da bei oberflichlicher Betrachtung befremden, hat
sich aber praktisch bewihrt und erklirt sich aus der erforder-
lichen Pedalanwendung und dem nétigen blitzschnellen Glei-
ten und Springen von Arm und Hand bei grofitméglicher
Lockerheit und Elastizitit der Glieder. Beispiele hierfiir bie-
ten Op. 16 Nr. 1, linke Hand, Op. 16 Nr. 5, Op. 51 Nr. 1
und Op. 71 Nr. 2 (Gleiten der linken Hand). Bei Op. 13

attention of their listener, for if he does not accomplish this strenu-
ous procedure, he will loose his contact with the issue of the music.
It is comprehensible that such an exacting music was not apt to
become “popular” hitherto, but that does not mean that it cannot be
altered. The interpreter must draw the conseiluence of the fact in
his performance viz. not to exaggerate the quick tempi. The listener
too has to “follow suit” (that does not meat that he has to observe
every isolated note). he needs an appropriate aime-measure with
the prevailing acoustic conditions. just as a picture needs the cor-
rect distance and light.

Sciabin’s pieces for piano contained in the present 3rd volume
give a good insight into the development of his style. They begin
with Preludes Op.13 and 16. which show Chopin’s influence at the
same as his own personal imprint. continue with the magnificently
virtuose Waltaz Op.38 interspefsed with polyrhythm. And conclude
with the later Preludes and Poems Op.59,61,63,67,69 and 71 with
their tenderness appearing improvised and impressionistic, singu-
larly floating. In regard to concept and artistic value, the Poéme-
Nocturne Op. 61 can well be grouped with the master’s single-
movement sonatas. The Prelude Op. 51 No.2 is the last piece with a
minor close. Enigme Op. 52 No.2 the first that does not finish with
a tonic triad; Caresse Dansée Op.57 No. 2 is the last with closing
triad.

With this volume, Scriabin’s short pieces for piano from Op. 45 are
completely presented in our published works. We have, therefore,
taken into consideration the later works from 1904 to the master’s
death, to a certain extent, besides a selection from his earlier cre-
ative period.

The fingering and other points of playing technique in the edition
have been supplied by the editor. The fingering may at first sight
have a startling effect. It has, however, proved its practical value,
and the explanation for it is the requisite application of the pedal
and the necessary sliding and jumping of the hand and arm with the
greatest possible lightness and flexibility of the limbs. Examples of
this are Op. 16 No.1. left hand; Op.16 No.5. Op.51 No.l.and Op.71
No.2 (gliding of the left hand). In care of Op.13 No. 5, bar 28, 1 4 is
recommended for the right hand with pedal the tie existing anyway,
because 2 5 would force the 2nd finger between the black keys. In
Op. 16 No.5 bar 11, the sequence 1 1 1 for the right hand allows
C sharp” to the sustained longer, favouring a later pedal entry and
consequently purity of sound. The editor’s view of the fingering-
pedalling problem is similarly demonstrated by the second last bar
of Op. 49 No. 3 as well as by the footnotes in Op. 38 and 48.
Finally we must be able to take for granted not only a large enough
hand-span, but also that the player possesses a thorough and funda-
mental fingering-automatic and the knowledge of the corresponding
interdependence between manual playing and the pedal entry. Thus,
for example, a prescribed legato must very often not be executed
with the fingers when simultaneously a (binding-) pedal is applied,

B




Nr. 5 Takt 28 empfiehlt sich in der rechten Hand 1 4 bei
ohnehin vorhandener Pedalbindung, weil 2 5 den 2. Finger
zwischen die Obertasten zwinge. In Op. 16 Nr. 5 Takt 11
ermoglicht in der rechten Hand die Folge 1 1 1 lingeres Aus-
halten des cis” zugunsten spiteren Pedaleinsatzes und damit
verbundener Klangreinheit. Ahnlich demonstrieren in Op. 49
Nr. 3 der vorletzte Takt sowie die Fufinoten in Op. 38 und
48 die Meinung des Herausgebers zum Fingersatz-Pedal-
Problem.

SchlieBlich mufl aufler einer nicht zu geringen Spannweite
der Hinde eine grundlegend erworbene Fingersatz-Auto-
matik und das Wissen um die korrespondierende Abhin-
gigkeit zwischen manuellem Spiel und Pedaleinsatz beim
Spieler vorausgesetzt werden. So darf zum Beispiel sehr oft
ein vorgeschriebenes Legato nicht mit den Fingern aus-
gefiihrt werden, wenn gleichzeitig (Binde-) Pedal angewen-
det wird, sonst gibt es hafliche Klangverschmierungen, oder

funktional wichtige Bisse werden vom Pedal nicht erfaft
um auch kleineren Hinden gerecht zu werden.

Oktaven sowie Parallel- und analoge Stellen wurden im all-
gemeinen nicht mit Fingersitzen versehen, um das Noten-
bild nicht zu tiberladen. Der Spieler moge bei den Oktaven
selbst entscheiden, ob er 1 5, 1 4 oder gar 1 3 anwendet; im
Fortissimo zieht der Herausgeber zuweilen vor, die Finger 3
und 4, 4 und 5 oder 3, 4 und 5, sich gegenseitig stiitzend,

gleichzeitig zu nehmen.

Auf eine Pedalbezeichnung des Herausgebers wurde ver-
zichtet, einmal weil die verlagsiiblichen Zeichen hierfiir un-
zuldnglich sind, zum anderen weil die Pedalisierung sehr hdu-
fig von der subjektiven Auffassung des Spielers und von den
Imponderabilien des Vortrags (Dynamik des Instruments,
Akustik des Raumes, Stimmung des Interpreten u. a.) ab-
hangt.
Um das originale Notenbild zu wahren, haben wir von einer
Korrektur der orthographischen Notationsfehler abgesehen.
Giinter Philipp

*) Anhand der Rollen 1Bt sich prizise feststellen, wann Pedal und Tasten

niedergedriickt und losgelassen wurden. Vgl. A. Skrjabin, Op. 32
Nr. 1: Poéme fiic Klavier. Text der Ausfiihrung durch den Komponisten

nach einer Aufzeichaung auf ,,Welte-Mignon*, Ubertragung von P. Lobanow.

Staatl. Musikverlag, Moskau 1960 (russ.).

otherwise unpleasant blurrings of the sound will occur, or bass-notes
with an important function will not be taken up by the pedal (two
mistakes which occur only too often, and to which some players ac-
custom themselves without even noticing them). On the other hand,
certain notes must be held longer manually than is given in the nota-
tion, so that the entry of the pedal can be retarded as long as possible
for the reasons just mentioned. This interpretation of the editor is at-
tacked in some quarters; Scriabin’s own playing (with its numerous
“resounding rests”) has recently given unmistakable confirmation
of this interpretaion, however, after exact reconstructions were un-
dertaken from recordings on a piano-player (“Welte-Mignon” of the
firm Welte und Sohn, Freiburg im Breisgau).*)

In this volume as well, more than one - at least two - fingering
tech-niques have been sometimes indicated to allow adaptation by
smaller hands.

Octaves as well as parallel and analogous passages were generally
not marked with fingerings, so that the musical notation would not
be over-burdened. The player may decide himself with the octaves
whether to apply 1 5,1 4 or 1 3; in the fortissimo the editor sometimes
prefers to use fingers 3 and 4, and 5, or 3,4 and 5 simultaneously, the
one supporting the other.

The editor’s pedal-markings were dispensed with, first because the
signs usually employed by the publishing-houses were inadequate
here, and secondly because the use of the pedal is very often de-
pendent on the subjective interpretation of the player and on the
imponderables of recitals (the dynamics of the instrument, the
acoustics of the room, the mood of the interpreter etc.)

In order to preserve the original musical notation, we have re-
frained from correcting the orthographical mistakes in the notation.

Giinter Philipp

*) By means of the paper-rolls it can be determined precisely when
pedal and keys were pressed down and released, Cf.A.Scribin, Op.
32 No.1: Poem for piano. Text of the composer’s own execution of
the work according to a recording of “Welte-Mignon”. Transcrip-
tion by P. Lobanof. State Music Publishers, Moscow 1960(Russian)
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Andere Ausfiihrungsméglichkeit:
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