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PREFACE

Le Bourgeots gentilhomme a été représenté pour la
premiére fois le 14 octobre 1670 au chiteau de
Chambord devant le roi et la cour. C’est la dixiéme
ceuvre de Moliére appartenant au genre mixte de la
comédie-ballet, inauguré en 1661 avec Les Fdcheux.
Mais c’est la seule qui ait toujours comporté le sous-
titre de comédie-ballet, toutes les autres restant intitu-
lées comédies. Si 'on en croit le premier biographe de
Moli¢re, Grimarest, les nobles spectateurs de Cham-
bord n’accordérent au Bourgeois que des applaudisse-
ments discrets. Le roi aurait attendu plusieurs jours
avant de féliciter publiquement Moliére et la cour
aurait suivi. Quoi qu’il en soit, le succés fut trés vite
assuré, non seulement a la cour, mais aussi a la ville
ou la piéce fut créée dés novembre dans la méme
version, C’est-a-dire avec les divertissements qu’elle
comprenait.

L’ceuvre était attendue. Louis XIV se souvenait de
la visite décevante que lui avait rendue, a la fin de
1669, ’ambassadeur du Grand Seigneur, Soliman
Aga. Il n’avait pas oublié non plus humiliation que
venait de subir son propre ambassadeur, emprison-
né puis expulsé sans ménagement. La comédie de
Moliére semble avoir eu pour premier objet de ridicu-
liser d’insolents partenaires. Le chevalier d’Arvieux,
bon connaisseur des choses de la Turquie, conte dans
ses Mémoires que le roi lui avait ordonné de se joindre
a Moliére et a Lulli « pour composer une piéce de
théatre ou l'on put faire entrer quelque chose des
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habillements et des maniéres des Turcs ». Une ren-
contre aurait eu lieu a cet effet dans la maison de
Moliére a Auteuil. Autour de ce premier noyau une
équipe s’était constituée, avec Beauchamp, le maitre
de ballet, Gissey, le dessinateur des costumes, Barail-
lon, le maitre tailleur, et I'indispensable Charles
Vigarani, associé comme décorateur a tous les diver-
tissements royaux depuis 1662. Si ’'on ajoute qu’en
plus de la troupe de Moliére participaient a la repré-
sentation les plus brillantes vedettes de la danse et du
chant, on imagine aisément I’ampleur du spectacle,
et sa difficulté.

Le public éclairé fit un accueil d’autant plus cha-
leureux au Bourgeois qu’il pouvait y apprécier I’heu-
reux mariage que Moliére et ses collaborateurs
avaient su ménager entre une comédie follement gaie
et les divertissements qui paraissaient s’y intro-
duire naturellement, comme appelés par le sujet. Le
charme de toute comédie-ballet moliéresque réside
dans la subtile alliance du verbe comique et de la
noble délicatesse des chants, des pas et de la « sym-
phonie ». Mais I’invention premiére du Bourgeois justi-
fiait pleinement celle-ci aussi bien que celui-la et
autorisait encore des échanges de ton et de style entre
le dialogue et la partition. Il fallait étre un critique
aussi sévere que le pére Rapin pour s’étonner que « la
Cour, ou ’on est si délicat », applaudit aux « carac-
teres outrés » du Bourgeois et du Malade. Pourtant ce
jugement de l'auteur des Réflexions sur la Poétique
d’Aristote (1674) est curieusement confirmé par Gri-
marest en 1705 : « Le spectacle d’ailleurs, quoique
outré et hors du vraisemblable, mais parfaitement
bien exécuté, attirait les spectateurs; et on laissait
gronder les critiques sans faire attention a ce qu’ils
disaient contre cette piéce. »

Le Bourgeots gentilhomme procéde d’une intrigue
amoureuse conforme a la plus ancienne tradition
comique : deux jeunes gens sont amoureux I’un de
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PPautre. Cet amour est contrarié par les projets et
Pambition du pére de la jeune fille. Le dénouement
leur permettra pourtant de s’épouser. Ce schéma a
nourri non seulement bien des comédies de I’Anti-
quité latine et de la Renaissance italienne et frangaise,
mais encore nombre de pastorales du xvi© siécle,
d’Alexandre Hardy a Quinault. Selon cette double
tradition, les amants obtiennent ’aveu du pére grace
i une péripétie ou les mérites du jeune homme sont
reconnus, son haut rang dévoilé ou son identité préci-
sée. Moliére lui-méme a donné des exemples de ces
trois modeles : dans Les Facheux, Damis accorde sa
niéce a Eraste quand celui-ci a prouvé son héroisme
en le tirant des mains de spadassins ; dans L’Avare,
Valére obtient Elise quand il est reconnu comme fils
du seigneur Anselme; et, déja, dans L’Ecole des
femmes, la reconnaissance du dénouement permet a
Horace d’épouser Agnés. Dans Le Bourgeois gentil-
homme, Moliére a seulement précisé ’appartenance
sociale du pére et ses ambitions : c’est un « bourgeois »
qui se veut « gentilhomme ». 1l s’est refusé d’autre part
aux facilités de la reconnaissance aussi bien qu’au
motif de la « conversion héroique» du pére, substi-
tuant a 'une comme a ’autre le détour d’une « comé-
die » ou le jeune homme passe pour ce qu’il n’est pas.
Etrangement, c’est cette comédie elle-méme qui
assure la vraisemblance du dénouement heureux.
Tous les personnages demeurent ici eux-mémes : la
folie de noblesse de M. Jourdain reste au dénouement
identique a ce qu’elle était aux premiéres scénes et le
jeune Cléonte garde, au moment d’épouser Lucile,
le «rang assez passable » qu’il avouait en « honnéte
homme » a la scéne 12 de P’acte I1I.

Dans la tradition comique la plus largement repré-
sentée, le poete met en scéne au dénouement le pas-
sage de l’illusion ou de la tromperie a la conscience
du réel et plus généralement des préjugés a la bonne
santé morale. C’est ce que Le Tartuffe mettait encore
en ceuvre : la folie d’Orgon et celle de Mme Pernelle
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s’y effagaient au profit de la lucidité incarnée par
Elmire et Cléante. C’est I’inverse qui se passe dans
Le Bourgeois : 1a folie du personnage central n’y trouve
aucune guérison et les feintes de ses partenaires ne
prennent pas fin quand le rideau tombe. Tout se
passe comme si le poéte entendait ménager les illu-
sions du héros et la complaisance de ceux qui les
exploitent. Moliére mettra plus tard en application
des principes analogues dans les scénes finales du
Malade imaginaire.

Ces modifications et ces adaptations apportées a un
schéma hérité font apparaitre ’étroite liaison que le
poete a voulu assurer entre I'histoire d’amour qu’il
conte et la satire sociale qu’il instaure. La comédie
du Bourgeors fait en effet constamment référence a un
milieu social étroitement défini : celui d’une bour-
geoisie enrichie par le commerce, a laquelle sa fortune
autorise les ambitions les plus élevées. On a pu voir
dans les prétentions de M. Jourdain la caricature
de celles d’un Colbert. Plus généralement, ces pre-
tentions rappellent celles de beaucoup de contempo-
rains qui s’achetaient a deniers comptants des arbres
généalogiques ou du moins un moyen d’anoblisse-
ment que ’achat d’une terre ou le mariage d’une fille
pouvaient concrétiser. Le héros du Bourgeots gentil-
homme ne fait que pousser cette manie a son extréme
limite en se prétendant noble de souche et en enten-
dant vivre comme tel, c’est-a-dire dans une coiteuse
oisiveté et un mécénat ruineux .

Mais Le Bourgeots est aussi une comédie-ballet. Le
ballet de cour, mythologique, pastoral ou comique, a
été pratiqué en France dés la fin du xvi© siécle. C’est
un divertissement qui comporte des «entrées »,
muettes mais dansées, exprimant une idée qu’un
livret précise a 'intention des spectateurs ; éventuelle-
ment des vers, non lus, mais remis aux dames par les

1. On trouvera une analyse de la piéce et une étude des personnages, p. 131.
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nobles personnages qui dansent le ballet ; des « récits »
ou tirades débitées et couplets chantés par des per-
sonnages qui ne dansent pas. Le « dessein » du ballet
est tracé par des gens de cour et le roi, les princes et
les courtisans participent a ’exécution de cette ceuvre
collective. C’est seulement a I’époque de Molié¢re que
cette exécution a été confiée progressivement a des
professionnels de la poésie, de la musique, de la danse
et du chant. Quand Moliére crée Le Bourgeois gentil-
homme, Louis XIV vient tout juste de renoncer a jouer
un réle dans les ballets.

Moliere a écrit et représenté sa premiére comédie-
ballet, Les Fdcheux, a ’occasion des fétes offertes par
le surintendant Fouquet au jeune Louis XIV dans le
parc du chiteau de Vaux-le-Vicomte (17 aotit 1661).
Le principe de cette ceuvre était de remplir les
entractes d’une sorte de comédie a sketches par des
divertissements dansés dont le théme constant était le
méme que celui de la comédie. Les comédies-ballets
données par Moli¢re entre 1664 et 1670, malgré la
diversité de leurs sujets, procédaient d’une esthétique
analogue. La plupart d’entre elles s’inséraient dans
des divertissements d’une certaine ampleur, comme
La Princesse d’Elzde qui ne constitua, en 1664, qu’un
des « Plaisirs de I'fle enchantée » donnés dans les jar-
dins de Versailles, mais d’autres, comme Les Amants
magnifiques, de février 1670, composaient I’ensemble
du « Divertissement royal ».

L’originalité du Bourgeots gentilhomme est de se pré-
senter comme un tout cohérent et d’offrir une série
d’emboitements significatifs, la piéce constituant,
comme Les Amants, un vaste divertissement, mais
présenté a la fois au bourgeois qui est censé Ioffrir et
au souverain qui 'offre en réalité. Cette singularité
apparait bien d’embilée. Le prologue du Bourgeois gen-
tilhomme, ou plutét son « ouverture », au lieu d’étre
consacré a I’éloge de la personne royale, prélude
directement a la comédie en présentant divers person-
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nages qui joueront ensuite un réle dans le dialogue et
en préparant la sérénade que M. Jourdain entendra a
la scéne 2 de Pacte 1. La turquerie du quatriéme acte,
qui est a 'origine de la composition de I’ceuvre, joue
un role essentiel dans la préparation du dénouement.
Enfin, le Ballet des Nations qui clot le spectacle est
présenté comme un divertissement « préparé » par et
pour les personnages de la comédie. e personnage
central du Bourgeois gentilhomme n’est pas seulement
spectateur et auditeur des danses et des chants intro-
duits a l'intérieur des actes ou présentés en inter-
meédes : il se donne lui-méme en spectacle en
chantant, en dansant et en acceptant de jouer sans le
savoir un role burlesque dans la prétendue cérémonie
turque ou il se prend pour un héros alors qu’il est une
victime. Cette imbrication, et parfois cette confusion
entre le jeu comique et le divertissement musical,
n’empéchent pas ’ceuvre de s’inscrire dans la lignée
de la comédie d’amour traditionnelle. Il s’accom-
mode également d’une satire sociale inscrite dans le
titre méme de la pi¢ce. Le paradoxe du Bourgeois gen-
tilhomme réside précisément dans cette conciliation
qui implique une entente, voire une complicité
étroite, entre le poéte, son décorateur, Vigarani, et
surtout Lulli son musicien, qui accepta d’ailleurs de
jouer lui-méme le réle du Mufti cans la turquerie.
Cependant, Le Bourgeois gentilhomme s’inscrit, plus
que les autres comédies-ballets de Moliére, dans la
série des comédies consacrées aux gens de « la ville ».
L’ceuvre rappelle ainsi Le Taruffe et L’Avare.
M. Jourdain est d’ailleurs un héros de Iillusion
comme Tartuffe, et un personnage de monomane
comme Harpagon. Mais il est aussi le contraire de
I'un comme de I’autre : Plillusion qu’il véhicule est
brillante et superficielle, quand celle que représente
Tartuffe est ténébreuse; la passion qui I’habite,
d’autre part, n’est pas 'avarice, mais la prodigalité
familiére aux gens de cour.
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Si Le Bourgeois gentilhomme, on I’a dit, se présente
ainsi comme un tout cohérent, il est cependant,
comme toute ccuvre dramatique, constitué de grands
ensembles théitralement ou stylistiquement auto-
nomes et comporte ainsi des effets de rupture et des
effets d’alternance.

Dans sa forme définitive, la comédie ne présente
aucune rupture sensible entre les deux premiers actes,
la premiére réplique de M. Jourdain a P’acte II faisant
immeédiatement référence a I’interméde dansé auquel
on vient d’assister. Elle n’en comporte pas davantage
entre les actes III et IV : durant 'interméde les cuisi-
niers ont préparé la table du festin, et a la premiére
scéne de I'acte IV Doriméne et Dorante engagent
immédiatement le dialogue sur la splendeur et I’origi-
nalité de celui-ci. En revanche, une rupture est sen-
sible entre les actes II et III : si I’évocation de I’habit
de M. Jourdain crée un lien thématique entre la der-
niére scéne de I’acte II et la premiére de I’acte III, on
ne voit aucune continuité de ’action entre la danse
des gargons tailleurs du second interméde et les pro-
pos tenus par M. Jourdain a la premiére scéne de
Pacte III. De méme, la rupture est évidente entre les
deux derniers actes : certes le dialogue des époux a la
premiére scéne de I’acte V fait référence a la turquerie
de I'interméde, mais a la fin de celle-ci les Turcs ont
laissé seul le nouveau Mamamouchi. 1l est d’ailleurs
probable que, pour les aménagements nécessaires au
Ballet des Nations, la ferme qui s’était ouverte pour
la cérémonie cache le fond de la scéne pendant tout
I’acte V. Dés lors, un premier découpage est rendu
possible par les indications du texte, si discrétes
soient-elles ; aprés les deux premiers actes consacrés a
la comédie des maitres, les actes III et IV a la comédie
domestique et aux galanteries de M. Jourdain, le der-
nier acte propose un dénouement a 'une comme a
I’autre avant le ballet final qui d’ailleurs ne fait réfé-
rence ni a ’une ni a 'autre.

Au moment de la création, M. Jourdain demeurait
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certainement en scéne apres le départ des Turcs (fin
de I’acte IV) et le dernier acte commengait immédia-
tement avec ’entrée de Mme Jourdain. Dans ’édition
de 1734, il est précisé qu’a la fin de la turquerie le
Mufti et ses acolytes emménent avec eux le nouveau
Mamamouchi. Cela suppose que, sans doute pour
ménager les forces de Dinterpréte principal, un
entracte était alors introduit avant les scénes du
dénouement.

A Pintérieur méme des actes, si aucun effet de rup-
ture ne marque I’acte I, non plus que les actes II et
IV, Pacte III comporte une facile «liaison de fuite »
aprés le dialogue de Cléonte et de Covielle qui ter-
mine I’épisode des amours des jeunes gens et avant
I’ensemble des scénes consacrées au diner offert a
Doriméne. De méme, a la fin de la premiére scéne de
Pacte V, une «liaison de fuite » analogue précéde les
scénes décisives du dénouement. Tout se passe
comme si la comédie était construite en six tableaux,
correspondant respectivement aux deux premiers
actes, aux treize premieres scénes de ’acte III, aux
derniéres scénes de cet acte et a ’ensemble de
Pacte IV, a Pamusante ponctuation que crée le dia-
logue de M. Jourdain et de sa femme au début de
P’acte V, a toute la fin de cet acte et enfin du Ballet
des Nations.

Comme il est normal, le rythme de cette comédie-
ballet procéde d’un jeu d’alternance entre divertisse-
ments et dialogues. Les premiers sont de trois natures
différentes. Ceux qu’on isole le plus aisément sont
naturellement les intermédes dansés a la fin des trois
premiers actes et le Ballet des Nations qui termine
le spectacle. En revanche, 'ouverture de la comédie
annonce ’exécution de la sérénade de ’acte I et entre
donc dans la méme catégorie que cette sérénade, le
dialogue chanté qui la suit, et les chansons a boire de
I’acte IV, c’est-a-dire dans la classe des chants inter-
prétés pour un auditeur privilégié, M. Jourdain. Un
dernier type de divertissement fait intervenir M. Jour-
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dain en personne : la chanson de Jeanneton qu’il
interpreéte seul, le menuet et ’habillement en cadence
ou il est conduit par ses maitres, enfin la turquerie,
ou il se trouve au centre d’une cérémonie burlesque
aux nombreux interprétes. Par ailleurs, si I’on consi-
dére ces divertissements dans I’ordre de leur appari-
tion, on constate qu’ils sont de plus en plus intégrés
a I’action de la comédie, jusqu’a I’interméde de la tur-
querie qui en constitue le sommet. Leur gratuité et
P« artifice » de leur conception n’en demeurent pas
moins évidents, et sont enfin leur unique raison d’étre
au moment ou se déroule le Ballet des Nations : née
du jeu pur, la comédie se termine dans le divertisse-
ment pur.

Le dialogue dramatique du Bourgeois gentilhomme
est trés largement diversifié. Il peut certes ressortr a
Iinformation et a ’action, soit en présentant les per-
sonnages, soit en fournissant les données de la double
intrigue (prétentions et amours de M. Jourdain,
intrigue amoureuse entre les jeunes gens). Les per-
sonnages de la premiére de ces intrigues sont tous
évoqueés dés les deux premiers actes : M. Jourdain est
nommé et caractérisé dans les premiéres répliques de
la comédie ou allusion est faite également au « grand
seigneur » qui ne deviendra « ce beau monsieur le
comte » qu’a P’acte III, quelques instants avant d’ap-
paraitre en personne ; Doriméne enfin est évoquée a
quatre reprises a I’acte I, et trois fois dans I’aparté de
Pacte III entre Dorante et M. Jourdain, avant d’entrer
en scéne au début de la séquence du diner. Au
contraire, les personnages liés a I’intrigue seconde ne
sont évoqués que peu avant leur apparition. Si le per-
sonnage de Lucile fait I'objet d’allusions plus ou
moins précises aux scénes 3, 5 et 7 de ’acte III avant
de faire son entrée, la derniére, a la scéne 10, Cléonte
et Covielle ne sont présentés qu’immédiatement
avant leur entrée en scéne (III, 8) et Nicole, qui entre
en scéne au début de ’acte III, quand M. Jourdain
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vient tout juste de la nommer, n’a été évoquée aupa-
ravant que dans un court exemple de « prose » pro-
posé par M. Jourdain au maitre de philosophie.
Quant a ’épouse du héros, elle entre d’elle-méme et
se présente elle-méme a la scéne 3 de Pacte III, 3 ;
elle provoque un effet de surprise analogue (IV, 2) en
interrompant la galante conversation de son mari avec
Dorimeéne ; son entrée n’est pas davantage annoncée
au début de Pacte V ou elle se moque du personnage
de Turc joué par son mari, ou a la derniére scéne de
la comédie, ou elle tente de faire obstacle au mariage
de sa fille avec un « caréme-prenant ». Dans tous ces
cas Mme Jourdain entend manifester son opposition
a son mari, qu’il s’agisse de son vétement, de ses
galanteries ou de sa prétention a la noblesse turque ;
elle le fait avec vivacité en multipliant les interroga-
tions et les exclamations. Une seule fois, a la scéne 2
de l’acte II1, elle use d’un autre style : c’est qu’alors
elle surprend, non son mari, qu’elle précéde, mais les
quatre jeunes gens qui viennent « a propos » d’en finir
avec leur comédie du dépit amoureux, et qu’elle veut
assurer de son plein appui. Les modes de présentation
de ce personnage correspondent au statut particulier
qui est le sien : Mme Jourdain est caractérisée par
Pautonomie de la décision et la cohérence de la
conduite ; c’est ce qui lui confére peut-étre, malgré la
relative rareté de ses apparitions, un relief que ne pos-
séde aucun des autres personnages.

Comme les personnages qui y participent, les évé-
nements liés 3 ’intrigue galante de M. Jourdain sont
évoqués dés les deux premiers actes, ou le diner et le
ballet prévu a sa suite sont annoncés ; d’autres élé-
ments appartenant & la méme intrigue sont men-
tionnés dans les toutes premicéres scénes de I’acte III.
A Pintérieur méme de la comédie des maitres, ’ordre
d’entrée des deux derniers est donné a la scéne 2 de
I’acte 1. En revanche, I’intrigue amoureuse des jeunes
gens n’est présentée que dans ’acte méme ou elle
s’insére, ’acte III, et c’est encore de cet acte III que



